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ARTICLEINFO

Bir toplumdaki degisim ve donisiimlerin gozlemlenebilmesi igin sanat ve 6zelde sinema 6nemli bir yere
sahiptir. Bir toplumun iiriinii olan sinema filmleri, kimi zaman toplumun ig¢inde bulundugu kosullardan
etkilenmekte ve kimi zaman da toplumu etkilemektedir. Bu karsilikli etkilesim her donem var olmakla birlikte
1980°1i y1illar hem Tirkiye, hem de Tiirk Sinemasi i¢in yeni bir ddnemin baglangici olarak kabul edilmektedir.
1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’ndaki en 6nemli doniisiimlerden biri kadin temsillerinin sunum bigiminde
gorilmistiir. Bu makale, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadin temsillerinin toplumsal cinsiyet baglaminda
yasadiklar sorunlara kars1 gelistirdikleri direng pratiklerini agiga ¢ikarmay: amaglamaktadir. Bahsi gegen
donemde Tiirk Sinemasi’nda toplumsal cinsiyet rollerine iliskin sdylencelerin devamliligina ragmen kadinlarin
kimlik ve cinsel kimlik arayislari 6n plana ¢ikmustir. Bu baglamda bu donemde kadin temsilleri dzel ve kamusal
alanda daha gii¢lii karakterler olarak temsil edilmeye baslanmuis ve toplumsal kliseleri yikmaya gayret
gostermistir. Mine filmindeki kadin temsilleri Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet baglaminda 6zel ve kamusal
alanda yaganan sorunlarin gozlemlenmesini saglamaktadir. Bu gozlem yapilirken feminist bakis agist merkeze
almmustir.
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In order to observe the changes and transformations within a society, art and particularly cinema are very
important. Motion pictures, which are the products of a society, are sometimes affected by the conditions of
the society and sometimes they affect the society itself. Although such interaction is present in all time periods,
1980s are considered as the beginning of a new era for Turkey and the Turkish cinema. One of the most
important transformations in Turkish Cinema in post 1980 was seen in the form of presentation of women's
representations. This article aims to reveal the resistance practices developed by women representations in
Turkish Cinema in the context of gender during the post-1980 period. Despite the ongoing myths about gender
roles in Turkish Cinema during the abovementioned period, women's search for identity and gender identity
stood out. In this context, women's representations were presented as stronger characters in the public and
private spheres during this period and there has been an effort to overcome the social stereotypes. In the motion
picture titled Mine, the representation of women in Turkey enable the observation of gender based problems
in private and public spheres. This observation was made through the lens of feminist perspective.
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EXTENDED ABSTRACT

1980s were the years when important changes have occurred in Turkey and the Turkish Cinema. The economic, political, social
and cultural transformations happened all around the world during these years have also affected Turkey. The impacts of second
wave of the feminist movement in the world, which had been a trend in the world during the earlier years, were experienced in
Turkey in the 1980s. 1980 military coup in Turkey constrained many political activities, however the rise of second wave feminist
movement and women's movement were not considered as a threat by the regime. The second wave feminist movement placed
the subjects such as body and sexuality in addition to basic rights and freedoms of women. This women’s movement also affected
Turkey and this was considered as the beginning of a new era in Turkish Cinema. The issues on the agenda of second wave
feminist movement were reflected as women's search for sexual identity in Turkish Cinema. In pre-1980 Turkish Cinema, women
were generally depicted as dependent on men and weak, mostly presented within the boundaries of the private space. On the
contrary, in post-1980 Turkish Cinema, we see that women are represented in the public sphere. Atif Yilmaz, who is one of the
directors of movies about widespread women movies, has directed numerous movies and created strong, independent and
rebellious female representations in these. Mine, which was produced in 1982, is one of the productions symbolizing the
transition of women from object to subject.

In the movie Mine, we see two different female typologies. The first of these is the main character of the movie, Mine. Mine is
both represented in the family institution and in the private sphere. Mine is firstly subjected to the control of her husband and
then to the control of society, and she is subjected to mutual violence within this context. While the extent of violence she is
subjected to increases over time, Mine gets exhausted by submitting the gender roles. The second female typology in the film is
Perihan, with a strong and independent representation. Contrary to Mine, Perihan is presented before public and she has a
profession. However, such strong presence does not mean that Perihan is not exposed to male violence. Although Mine and
Perihan are basically considered as two different women typologies, they are both exposed to male violence through different
ways. While Mine does not resist violence, Perihan has a stronger stance against it. This stance originates to masculinization of
Perihan in public sphere. As a matter of fact, in patriarchal societies, women are identified with private sphere, whereas men are
identified with public sphere. Representation of Perihan in the public sphere makes her stronger. The solidarity of the two female
representations, who are expected to be subjected to gender roles between the grip of the private and public spheres, against the
male violence faced by Mine, and her search of identity and finally her liberation are the main topics of the work. Mine is one of
the most important examples of women's subjectivity in Turkish Cinema after 1980.

Although it was stated that women have changed and represented as stronger in Turkish Cinema after 1980, mainly the masculine
point of view behind the camera did not change. With the influence of the second wave feminist movement, women's films
started to be produced, but women continued to be represented as prejudiced in cinema. This can clearly be seen in the movie
Mine. Although women become stronger in every sense, masculine violence and the gender of authority do not change. This is
interpreted as the direct reflection of traces of social life to cinema. Although the second wave feminist movement has provided
a change in gender roles, the connection of the society with the patriarchal cultural norms has not yet been completely ruptured.
This commitment is evident in the movie Mine. In this article, it is aimed to decipher the meanings contained in the movie Mine,
in which the strengthening and changing female representations of Turkish Cinema coexist after 1980. While this meaning is
deciphered, a feminist perspective is implemented. While evaluating the direction and burden of gender roles after 1980, the
reactions of women against these roles and the resistance practices they developed are also tried to be disclosed.

Qualitative data collection technique is used in the article. While implementing this technique, content analysis is applied as a
method. Cinema movies reflect the political, economic, social and cultural characteristics of a society. In this context, Mine
movie is analyzed via the content analysis method and the conjuncture of Turkey was not overlooked while doing this. The main
purpose in content analysis is to decipher the hidden or explicit meanings of the main and subsidiary themes covered in the
movie. While these meanings are exposed, feminist film criticism was put into center. For this reason, while analyzing the film,
the concepts developed by feminist ideology in relation to gender were used and the titles were formed by using these concepts.
As the hidden and clear meanings of movie Mine are deciphered through content analysis and feminist film criticism, we can
clearly see the traces of masculine domination. While masculine domination is predominantly seen in the public and private
spheres, it is also noticed that women were identified as “other”. While Mine and Perihan were exposed to masculine violence
in the public and private spheres, Perihan took a strong stance. Mine, on the other hand, preferred to remain silent initially. Over
time, in parallel with female wolidarity, Mine also became stronger and change. Perihan and her brother Ilhan have also
contributed a lot to this change. Contrary to the masculine mindset considering women as objects during the film, Ilhan does not
take part in this objectification, which is a first for Mine. It was surprising for Mine to meet a man who listened, understood and
dignified her personality for the first time. For Mine, who was impressed by Perihan and Ilhan, the change started, and she tried
to speak with her husband Cemil, the representative of the masculine violence, but she could not achieve this. Mine, who wanted
to be freed of the violence of her husband Cemil and the masculine mentality, broke her chains with Ilhan with the impact of her
search of sexual identity. Representation of Mine is one of the most important examples of strengthening women's representations
and opposing gender roles in Turkish Cinema after 1980.
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Giris
1980 sonrasinda Tiirkiye’de, diinyadaki gelismelere paralel olarak ekonomik, siyasi,
toplumsal ve kiiltlirel bir doniisiim siireci yagsanmistir. Bu ¢oklu doniisiime paralel olarak ve

diinyada ytikselise gecen ikinci dalga feminist hareketin etkilerinin bu yillarda Tiirkiye’de
hissedilmesiyle birlikte toplumsal cinsiyet rollerinde de bir doniisiim gozlenmistir.

Diinyada 1960’larin sonunda ortaya ¢ikarak 1970’lerin basinda ivme kazanan ve 1980°li
yillarda da hakimiyetini siirdiiren bu yeni kadin hareketinin “ikinci dalga” olarak
adlandirilmasinin nedeni, ikinci dalganin “Birinci Dalga Feminist Hareket”in merkeze aldigi
kadinlarin temel hak ve 6zgiirliikk arayislarindan farkli olarak cinsellik, beden ve annelik gibi
ozel alana hapsedilen konulara odaklanmasindan kaynaklanmstir (Yerlikaya, 2020, s. 3). Ikinci
dalga feminist hareket, toplumsal cinsiyet rollerinin toplumsal bir insa siireciyle
olusturuldugunun giin yiiziine ¢ikarilmasini hedeflemesi ve bu baglamda kadinlarla erkeklerin
esit haklara sahip olmasinin yeterli bir kazanim olmayacagin1 savunmasindan hareketle kadinin
ozneligine dair alternatif bir bakis acist sunmaktadir. Sinemanin, i¢inde yasanilan toplumun
ozelliklerini yansitmasi islevine kosut olarak kadinin bu yeni 6zneligi, 1980 sonrast Tiirk
Sinemasi’nda da kendini hissettirmistir. Bu baglamda bu makalede; “Ozel ve kamusal alanda
kadimin bahsi gecen yeni 6zneligi 1982 yapimi Mine filminde nasil tezahiir etmektedir?”
sorusunun cevabi aranacaktir.

1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadin temsillerinin doniisiimiiniin irdelenmesi igin
Mine filminin se¢imi kuskusuz ¢esitli nedenlere dayanmaktadir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’de
ikinci dalga feminist hareketin izlerinin hissedilmesiyle Tiirk Sinemasi da kendi i¢inde bir
doniisiim yasamis, hem 1980 askeri darbesinin etkisiyle toplumsal hareketlere ve film
iceriklerine yonelik bir kisit getirilirken kadin hareketinin yiikselisi ve feminist filmlerin
cekilmesi zararsiz bulunmus hem de diinyada 1970’lerde ylikselen ikinci dalga feminist
hareketin etkilerinin Tiirkiye’de hissedilmesi biiylik bir kesimi heyecanlandirarak kadin
filmlerine olan ilgiyi artirmistir. Mine filminin yonetmeni Atif Yilmaz, Tiirk Sinemasi tarihinde
“kadin filmleri” olarak anilan {iriinlerin en 6nemli temsilcilerinden kabul edilmis ve kadin
filmlerine olan ilgiye sayisiz filmle karsilik vermistir. Atif Yilmaz’in Mine filmi onceki
donemlerden farkli olarak kadin dayanigmasimi ve giiciinii agiga ¢ikaran bir film olmasi
sebebiyle Tiirk Sinemasi’nda bahsi gecen doniisiimii simgelemektedir. Bununla birlikte 6zel ve
kamusal alan kiskacindaki iki kadin tipolojisinin ve eril hegemonyanin {irettigi toplumsal
cinsiyet rollerinin irdelenmesine olanak saglamaktadir.

Bu dogrultuda kadinin 6zel ve kamusal alandaki yeni 6zneliginin Mine filminde nasil
tezahlir ettigi sorusunun cevabi aranirken Oncelikle toplumsal cinsiyet ve sinema iliskisine
kisaca deginilecektir. Daha sonra film elestiri tiirlerinden feminist film elestirisine vurgu
yapilacaktir. 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda ikinci dalga feminist hareketin izleri ve kadin
filmlerine yonelik bir gergeve ¢izilmesinin ardindan ¢alismanin ana materyali olan Mine filmi
toplumsal cinsiyet baglaminda irdelenecektir.

Calismada 6zellikle sosyal bilimler alaninda yaygin olarak kullanilan nitel veri toplama
tekniklerinden faydalanilacaktir (Demir, 2014, s. 287). Nitel ¢alismanin dogasi geregi bu
bilgiler giin yiiziine ¢ikarilmaya calisilirken, ¢alisma i¢in bir yontem tercih edilmektedir. Bu
makalede yontem olarak igerik analizi kullanilacaktir. Igerik analizi, yazili ve gérsel verilerin
analiz edilmesinde yayginlikla kullanilan bir ydntemdir (Ozdemir, 2010, s. 335-336). Igerik
analizi yonteminin en onemli yani, veriler tanimlanmaya caligilirken verilerin i¢inde sakli
olabilecek sosyal gergeklerin ortaya ¢ikarilmaya calisiimasidir (Yildirim ve Simsek, 2006, s.
227). Bu yontemin ¢alisma agisindan uygulamasi ise, Mine filminin konusu, filmde islenen ana
ve yan temalar ile kadin temsillerinin i¢inde yasanan toplum tarafindan degerlendirilme
bi¢imlerinin ¢éziimlenmesi ile gerceklestirilecektir.
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Mine filminin i¢inde barindirdigi anlam desifre edilirken feminist film elestirisi merkeze
alindig1 i¢in kavramlara yonelik bir sinirlama getirilmis, bu baglamda bagliklar toplumsal
cinsiyetle iligkili olan kavramlardan olusturulmustur. Bununla birlikte film elestiri tiirlerinden
feminist film elestirisi merkeze alinmakla birlikte kimi zaman sosyolojik ve gostergebilimsel
film elestirisi yonteminden de yararlanilacaktir. Diger bir ifadeyle, sinemaya dair teknik bir
analizden ziyade ancak iletisim alaninda kullanilan dil ve yontemleri de goz ard1 etmeden sosyal
bilimcilerin siklikla kullandigi film ¢o6ziimleme yoOntemlerinden faydalanilarak toplumsal
cinsiyet ve kiiltiir iligkisi lizerine insa edilen niteliksel bir analiz gergeklestirilecektir.

Toplumsal Cinsiyet ve Sinema

Tarihsel siiregte insanligin tiim etkinliklerinin doga ve toplum olmak {izere iki temel
kaynag1 oldugu goriilmektedir. Insanin kendisinin ise hem doganm hem de toplumun pargasi
olmasindan hareketle tiim etkinliklerin temelinde yer almasi ger¢egi degismemektedir. Bununla
birlikte etkinliklerin merkezinde yer alan insanlar ve esas olarak toplum {iretmekte, algilamakta
ve yorumlamaktadir (Kongar, 2013, s. 142). Bir toplumda iginde bulunulan konjonktiiriin izleri,
o toplumun ortaya koymus oldugu sanat tirtinlerinde ve 6zelde sinemada agik¢a goriilmektedir.
Daha acik bir ifadeyle, sanatin bir dali olan sinema ilk bakista bos zaman degerlendirme
faaliyeti olarak akillara gelse de esas olarak bir toplumun siyasal, ekonomik ve toplumsal
yapisina ayna tutarken diger yandan bir toplumu etkileme, bilinglendirme ve yonlendirme gibi
misyonlar da yiliklenmektedir. Dolayisiyla sinemaya yalnizca eglence unsuru olarak bakmak
eksik bir yaklagimdir. Sinema filmlerinin i¢inde agiga cikarilmasi beklenen pek cok anlam
barmmmaktadir. Bu baglamda ataerkil kiiltir normlart ile dogrudan iliskili olan toplumsal
cinsiyet rollerinin agiga c¢ikarilmas: igin sinema filmleri dogrudan bir arag¢ olarak
kullanilmaktadir.

Sinema ve toplum arasindaki iliski siki bir iliski olmasinin yani sira, sinema filmlerinin
toplumsal iliskileri ve toplumdaki bireylerin agiga cikarabildikleri veya c¢ikaramadiklari
arzularini, korkularini, hayallerini vb. sekillendirme agisindan oldukg¢a onemli bir giice sahip
oldugu da goriilmektedir (Diken ve Laustsen, 2011).

Sinema ile gerceklik arasindaki iligki kurulurken, sinemanin kendi gergekligini yarattig
on kabulii merkeze alinmaktadir. Ciinkii sinemaci gorsel veya sozel olarak neleri
kaydedecegine, kameray1 ve mikrofonu nereye koyacagina ve iginde yasadigi toplumun hangi
ozelliklerini sergileyecegine kendisi karar vermektedir. Hatta kaydedilen bu ses ve
goriintiilerden kurgu sirasinda ikinci bir se¢cimle hangilerinin sunulacagini belirlemesi, siirecin
kendi haline islemedigi ve bir amag¢ dogrultusunda hareket edildigi savini giiclendirmektedir.
Bu karar verme ve elemeler sonucu izleyiciye ulasan film, son olarak izleyicinin filmi yeniden
“okumasi” ile anlam kazanmaktadir (Kalkan, 1993, s. 5).

Sinemada toplumsal cinsiyet rollerinin izlerini ararken oncelikle kadin imgesinin yer
alisinin tarihsel arka planina bakmak gerekmektedir. Sinemada kadinin cinsel nesne olarak
sunulusu sinemanin icadiyla baslamis ve zaman igerisinde sekil ve agirligini degistirerek devam
etmistir (Akbulut, 2008, s. 82; Kirel ve Duyal, 2014, s. 287-288). Sinemada toplumsal cinsiyet
rolleri ve kadin imgesinin sunulug bicimi hemen her donem degisim gecirse de esas olarak belli
kaliplarin yerlesikligi dikkat ¢ekicidir. Bu yerlesikligin en 6nemli tezahiirii sinemada toplumsal
cinsiyet rollerinin belirledigi kaliplar cergevesinde iyi kadin ve kotii kadin ikiliginin
kliselesmesidir. Bu klisede iyi kadin, aile kurumu iginde ve kamusal alandan ziyade ev i¢i
iiretimde temsil edilen, esine sadik, kendini ¢ocuklarina adayan, namuslu ve masum kadindir
(Biilbiil, 2014, s. 238). Bir kadinin namusu ve masumiyeti genel olarak evrensel ancak daha
cok toplumdan topluma agirlig: ve sekli degisen haliyle tanimlanmaktadir. Batida kadinlarin
dogu toplumlarina gore daha 6zgiir hareket edebilecegi bir alana sahip oldugu dikkatlerden
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kagmazken, bu toplumlarda da kadmin toplumsal cinsiyet rollerinden kurtulamadigi agiktir.
Hollywood sinemasinda kadina bigilen roller bunun en acik 6rnegidir.

Sinemada iyi kadma yiiklenen namus ve masumiyet misyonuna karsin kotii kadin
tipolojisi ise, aile kurumu iginde temsil edilmeyen, erkekleri yoldan ¢ikaran ve genellikle yuva
yikan, cinsel haz ve isteklerini agikca sergilemesi baglaminda masumiyetini kaybetmis, cesur,
ev i¢i dretimden ziyade kamusal alanda yer alan, bakimli ve erkeklerle benzer faaliyetleri
yapmaktan ¢ekinmeyen bir halde temsil edilmektedir (Biilbiil, 2014, s. 238).

Bu klise ikiligin devami olarak sinemada kadimin korunmaya muhtagligi temasi da
degismemektedir. Mutlu sonla biten filmlerde kadnlarin giiglii erkek tarafindan korunmasi ve
dogru erkekle evlenmesi gerekmektedir. Herhangi bir sebeple yuva kuramamis kadinlar i¢in ise
diger kadinlar basta olmak iizere hemen herkes iiziintii duymaktadir. “Yuvasizlik” kavrami
“mutsuzluk” kavramiyla adeta esdeger gosterilmektedir. Dolayisiyla kadinin yuvasizliktan ve
mutsuzluktan kurtulusu i¢in tek yol dogru erkekle karsilasmis olmasindan gegmektedir. Bati
veya Dogu olmasi fark etmeksizin namuslu kadin ve huzurlu ev arasinda siki bir iligki oldugu
asikardir. Kadinin sokakta olusunun hemen her zaman bir agiklamasi olmasi gerekmekte ve bu
sokakta olusun genellikle ev ici tiretimle dogrudan iliskili olmasi hos karsilanmaktadir. Evin
aligverisi, bakimi vb. isler disinda gezmek, eglenmek gibi aktiviteler i¢in sokaga ¢ikis toplumun
zihninde kadinin toplumsal cinsiyet rolleriyle ¢elismektedir. Bu baglamda ataerkil ve
geleneksel toplumlarda kadin evde istemedigi hayati yasamak yerine istedigi hayata adim
attiginda bagina gelecek her tiirlii kotiiliikkten de sorumlu tutulmaktadir (Pekerman, 2012, s. 25-
26).

Sinemada kadin ve toplumsal cinsiyet rollerine dair olusan bu kliseler, esas olarak
ataerkil toplumsal yapi tizerine insa edilmektedir. Diger bir ifadeyle, sinemada kadin temsilleri
ataerkil ideolojiyle uyum géstermektedir (Oztiirk, 2000, s. 69). Sinemada kadin temsilleri ve
ataerkil ideoloji arasindaki bu uyuma kosut olarak bir tiir olarak patriyarkale i¢ckin yerlesmis
degerlerin agiga ¢ikarilmasini hatta olumlu yonde degistirilmesini hedefleyen feminist sinema
ve feminist film elestirisi gelismistir.

Feminist Film Elestirisi

Feminist film elestirisi yaklasimi, ataerkil sinemaya karsi durarak filmde goriinen veya
goriinmeyen anlamlarin ¢oziimlenmesine katki saglamaktadir (Arslantepe, 2010, s. 4). Bu kars1
durus, esas olarak sinemanin erkek hegemonyasi ile sekillendigi ve sinemada kadinlarin erkek
bilincinde yer ettikleri sekilde sunuldugu 6n kabuliinii giindeme getirmektedir. Bu baglamda
feminist film elestirisi ile kadinin biyolojik cinsiyeti degil toplumsal cinsiyeti 6ncelenmektedir.
Bu dogrultuda ise feminist film elestirisi yaklasimini benimseyenler toplumdaki esitsizliklerin,
cinsiyet¢i tutumlarin, kadin somiiriisiiniin kaynag1 olarak gordiikleri patriyarkale ickin tiim
degerlerin ve bu degerlerin insa siireglerinin agiga cikarilmasini hedeflemektedir. Bu hedef,
icinde bulunulan doénem toplumsal yapisinin sirayet ettigi filmlerin desifre edilerek
¢oziimlenmesi yoluyla gergeklesmektedir (Ozden, 2014, s. 193-195).

Sinemanin ataerkil ideolojinin devamliligina dogrudan katki sagladigi goz Oniinde
bulunduruldugunda, feminist film elestiri yonteminin filmlerin toplumsal cinsiyet baglaminda
goriinen ve goriinmeyen anlamlarinin agiga ¢ikarilmasinda oldukga 6nemli bir islevi oldugu
aciktir (Arslantepe, 2010, s. 4)

Feminist film elestirmenleri, elestirilerini ve ¢oziimlemelerini yaparken pek ¢ok elestiri
yontemini bir arada kullanabilmektedir. Kadin ve erkek arasindaki temsil farklarini irdelerken
ozellikle gostergebilim, psikanaliz ve sosyolojiden biiyiik 6l¢iide faydalanilmaktadir. Bu ¢oklu
ve karma yaklagimla birlikte feminist film elestirisi, sinema filmlerinin anlamlar1 yansittigini
degil esas olarak bu anlamlar1 insa ettigini merkeze almaktadir. Bu baglamda kiiltiirel bir pratik
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olan sinema feminist bakis agisiyla irdelendiginde, kadinlar ve kadina dair pratikler hakkinda
kesintisiz bir sekilde anlam tiretmektedir (Smelik, 2008, s. 3-4).

1980 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Ikinci Dalga Feminist Hareketin izleri ve Kadin Filmleri

1980°1i yillar Tiirk Sinemasi’nda biiytik bir doniistimiin gézlemlendigi yillar olmustur.
Bu doniisiim, esas olarak Tirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve toplumsal
degisimden kaynaklanirken diinyada yasanan gelismeler de bu doniisiimde biiyiik bir etkiye
sahip olmustur.

12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan Tiirkiye’de hemen her tiirlii siyasi faaliyet
yasaklanmus, fikir ve ifade ozgiirliigiine kisit getirilmis (Tekeli, 2017, s. 270) ve dolayisiyla
sinema da bu yasakli ortamdan olumsuz yonde etkilenmistir. Sinema filmlerinin igeriklerine
yonelik uygulanan kati sansiir anlayisi, filmlerde islenen tema ve 6gelerin farklilasmasina
zemin hazirlamistir (Evren, 2014, s. 335; Kirvasoglu, 2016, s. 205-206). Bununla birlikte bahsi
gecen yillar, Bati’da daha erken bir tarihte yiikselise gegen ikinci dalga feminist hareketin
etkilerinin Tiirkiye’de hissedildigi yillar olmustur. Bu donemde diger siyasi faaliyetlerden farkli
olarak kadin hareketinin yiikselise gegmesi askeri rejimi rahatsiz etmemis ve sinemada “gii¢lii”
ve “bagimsiz” kadin temasinin islenmesi, 1980 askeri darbesinin yarattig1 ortam ve ikinci dalga
feminist hareketin ikili ortakligi sayesinde gergeklesmistir (Yerlikaya, 2020, s. 95).

Bu ikili ortaklik, Tiirkiye’de “kadin filmleri” olarak anilan filmlerin ortaya cikisina
zemin hazirlamadan hemen 6nce 1970’lerin basinda ikinci dalga feminizmin golgesinde tiim
diinyada baglayan Kadin Hareketi’nin etkisiyle kadinlar, filmlere ve sinema tarihine farkl
gozlerle bakmaya baslamistir. Bu farkli bakis acisi, esas olarak revizyoncu bir yaklagim
anlamina da gelmekte ve kadin tarihinin sinemadaki yansimasi olarak degerlendirilmektedir.
Diger bir ifadeyle, 1970’11 yillarla beraber diinyada kadinlarla ilgili alternatif bir tarihyazimi
cabasi baslamistir (Smelik, 2008, s. 2). Bu ¢aba dogrultusunda bu yillarda diinyada, Tiirkiye’de
ise biraz gecikmeli olarak 1980’1 yillarda kadinin 6zneligine dair bir farkindalik olusturmak
maksadiyla kadin filmleri yapilmaya baslanmistir (Kirel ve Duyal, 2014, s. 287).

Tiirk Sinemasi’nda kadin tipolojilerinin kokten degisime ugradigi 1980°1i yillardan 6nce
kadinlar gogunlukla erkegin arzu nesnesi olarak temsil edilmis ve filmlerdeki anlati ve bigim,
erkegin bu arzu nesnesini ele gegirmesi lizerine kurulmustur. Kimi zaman sevgiyle, kimi zaman
ise siddetle bu arzu nesnesi kadina temsili olarak sahip olunmaktadir. Bu baglamda Tiirk
Sinemasi’nda kadinlarin temsil edilme bigimleriyle ilgili yapilacak en 6nemli vurgulardan biri,
bu sahipligin yontemi sekil degistirse de kameranin eril bakis agisinin degismemesidir
(Ozarslan, 2015, s. 43). Daha agik bir ifadeyle, tiim ¢abalara ragmen kadinlarm hemen her
donem sahnede yanli bir sekilde temsil edildigi ifade edilebilecektir (Kirel ve Duyal, 2014, s.
287). Bu baglamda 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadin temsilleri ev i¢i liretim yerine
kamusal alanda temsil edilmeye, daha giiclii ve bagimsiz sunulmaya calisilsa da ataerkil bakis
acisinin ve erkek hegemonyasinin devamliligr dikkatlerden kagmamaktadir.

Tiirk Sinemasi’nin kadinlart hemen her donem tiim bu hegemonik erkeklik Orgiisii
icinde temsil edilse de zaman icerisinde degisen diinya kosullar1 ve ekonomik gereksinimlerin
de etkisiyle bu kadmlarin daha goriiniir hale geldigi yadsinamaz bir gergekliktir (Cagliyan,
2014, s. 264). Daha agik bir ifadeyle, 1980 sonrasinda diinyada ve paralelinde Tiirkiye’de
neoliberal politikalarin ve ikinci dalga feminist hareketin etkisiyle yasanan ¢oklu bir doniisiim
icerisinde kadmin ¢alisma yasami igerisinde yer almasina kosut olarak 1980 sonrasi Tiirk
Sinemasi’nda da kadinlarin bu yonlerinin vurgulandig1 ve daha gii¢lii bir konuma getirildigi de
goriilmektedir.

Mine Filminin Oykiisii
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Mine, geng ve glizel bir kadindir. Gol kenarinda kiigiik bir kasabada yasayan Mine,
giizelligi sebebiyle tiim kasabanin erkekleri ve kadinlar1 tarafindan yakindan takip edilmektedir.
Bu yakin takipte esas olarak kadilar Mine’yi kocalarinmi ellerinden alacak bir tehdit unsuru
olarak goriirken, erkekler ise Mine’yi cinsel bir haz nesnesi olarak gérmekte ve bu isteklerine
karsilik alamadiklari icin ona karsi uyguladiklari tacizi her gegen giin artirmaktadir. Yasadiklari
cevredeki tiim erkekler Mine i¢in adeta birbirleriyle yarisirken Mine’nin kocasi ise kendisinden
yasca biiyiik, kaba ve ¢irkin bir adamdir. Ciddi bir baski, bunalim ve yalnizlik ortaminda
yasamini sade bir sekilde devam ettirmeye cabalayan Mine’ nin i¢inde kopan firtinalara ve
insani yanina dair en ufak bir ilgisi olmayan kocas1 istasyon sefi Cemil kasabanin esrafi
tarafindan tiim davetlere c¢agrilmakta, kasabanin elitleriyle ayni sofrayr paylasmaktadir.
Cemil’in bu tiir davetlere cagrilmasinin en 6nemli sebebi, esas olarak bu davetlere istemese de
Mine’nin de katiliyor olmasidir. Bu davetlerde Mine, evli veya bekar fark etmeksizin tiim
erkekler tarafindan taciz edilirken kadinlar da ¢esitli imalarda bulunmakta veya kendi aralarinda
iftiraya varan dedikodular yapmaktadir.

Mine’nin erkekler ve kadinlarin hedefinde olmasinin tek nedeni giizelligi degildir.
Kasabadaki kadinlardan farkli olarak ¢ekingen olusu ve ¢evresindekilere benzemeyisi Mine’yi
adeta cazibe merkezi haline getirmektedir. Mine nesnelesmis ve koseye sikismis halde
psikolojik ve fiziksel siddete maruz kalirken kendini yapayalniz hissetmektedir. Kasabada
ogretmenlik yapan Perihan ve Istanbul’dan Perihan’i ziyarete gelen abisi Ilhan zamanla
Mine’nin hayatinda daha fazla yer kaplayacak ve iginde bulundugu agmazda en Onemli
destekgileri olacaktir. Dahasi toplumsal cinsiyet baskisini ve eril siddeti hemen her an yasayan
Mine’nin kurtulusu ve kadmlhigini kesfetmesi, Perihan ve Oykiiler yazan Ilhan sayesinde
gergeklesecektir.

Filmdeki Kadin Temsillerinin Demografik Ozellikleri

Filmde Mine ile birlikte pek ¢ok kadin tipolojisi sunulurken, bu kadinlardan ana karakter
Mine, 30-35 yas araliginda, 6lgiilii ancak modern giyimli ve bakimli bir kadindir. Kilik kiyafeti
gibi sa¢ ve makyaji da sade ve Ol¢iilidiir. Ev iginde ve disinda siirekli beyaz giyen Mine,
geceleri dekolte geceliklerle goriintiilenmektedir. Kocas1 ve kasabadaki erkekler tarafindan
kadinligina dair yapilan vurgulardan ve siirekli hale gelen tacizlerden bikan Mine, esas olarak
bunca baskiya ragmen cinsel kimligini kesfetmek i¢in arzulu goziikkmektedir. Bununla birlikte
Mine, toplumsal cinsiyet baskisi ve eril siddetin kiskacinda siirekli huzursuz ve telaghdir. Hatta
film, Mine’nin yatakta huzursuzca kivrandigi ve ardindan uyku ilaci aldig1 bir goriinti ile
baslamaktadir. Mine lisede okurken fikri sorulmadan evlendirilmis ve bu baglamda egitimi
yarim kalmistir. Ancak okumay1 ve ufkunu agmay1 ihmal etmemis, aksine okumak tek sigindigi
liman olmustur. Ogretmen Perihan ile dostlugu bu okuma hevesiyle gelismis ve aralarinda bir
kitap alisverisi baslamistir. Daha sonralar1 Perihan’in abisi ilhan’la da aralarinda bir kitap
aligverisi baglayacaktir. Mine’nin ¢cocugu yoktur ve kirsal veya kentli kadindan ziyade daha
arada kalmis bir yapiyi, tasrayr temsil etmektedir. Bununla birlikte Mine, ev i¢i iiretimin
merkezinde durmasi nedeniyle iicretsiz emek olarak degerlendirilebilecektir.

Filmde kamusal alana katilan tek kadin temsili olan Ogretmen Perihan, modern giyimli,
biiylik kentten tasraya gelmis, 30-35 yas araliginda ve nisanlisindan ayrilmis bekar bir kadindir.
Mine’nin tagrali haline gore kentli bir gorliniimii vardir. Sac1 ve makyaji Mine’ye gore daha
abartilidir. Bununla birlikte abisi Ilhan ve gevresiyle kadm-erkek iliskilerine dair yaptigi
sohbetlerde feminist ideolojiyi benimsedigi ve hayata dair idealist bir tutum sergiledigi
goriilmektedir.

Yabancilasan ve Otekilesen Kadinlar

Filmin ana karakteri Mine, oncelikle hayatina ve sonrasinda kadinligina
yabancilasmistir. Bu yabancilagsma i¢ine hapsolurken, kendi rizasindan ziyade patriyarkale
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ickin eril tahakkiim etkili olmustur. Mine’nin, bir kadinin yabancilagsmasindaki ilk asama olan
hayatina yabancilagsmasi, lisede okurken bir anda rizasi disinda evlendirilmesi ile baglamistir.
Annesi dul kalinca kendinden yasca kiiglik bir erkekle evlenmistir. Mine’nin kendinden yasca
biiyiik kocas1 Cemil, {ivey babasinin arkadasidir. Mine, Ilhan’la sohbet esnasinda; “Bir aksam,
sirast degilken Cemil Bey’e bir kahve yap dediler. Hikaye bu. Bir kadmin {imitle yasadigi
giinler dyle azdir ki.” diyerek hayatini kisaca 6zetlemektedir. Bununla birlikte ilhan’a sdyledigi;
“Niye her giizel seyi elimizden alirlar? ...Sec¢im yapmay1 hi¢ bana birakmadilar ki.” sozleri, bir
kadinin yagamina dair kararlarinda etkisi olmadigini, ailesinin, kocasinin ve toplumun hayatini
sekillendirdigini ve esas olarak nesne konumuna indirgenerek kendi yasadigi hayatin diginda
bir yerlerde siiriikklendigini anlatmaya caligmaktadir. Diger bir ifadeyle, kadinlarin edilgen
erkeklerin ise etken oldugundan bahsetmektedir.

Toplumsal cinsiyet baglaminda kadina bigilen roller, Mine filminde agikca gozler dniine
serilmektedir. Filmde, kadinlarin erkek izni veya bir kadin arkadas refakati olmadan ¢arsida
dolagsmas1 dahi ayiplanmaktadir. Perihan, Mine’ye carsida aligveris icin refakat edecekken
biiyiik kentten gelen abisi ilhan’m durumu kavrayamamas: iizerine; “Burada kadilar pek
yalniz alisverise ¢ikmaz da.” diyerek agiklama yapmistir. Aligverisin ardindan kendilerini eril
mekanlardan olan kahvehanede bekleyen Ilhan’la bir araya gelen Mine ve Perihan, cay
bahgesinde sohbet ederlerken etraftaki tiim erkekler bu masay1 izlemektedir. Mine ¢ok
huzursuzdur ve durumu fark eden Perihan’a; “Kalkalim mi1 buradan? ...Herkesin gozii bizde.
Ne olur bagislaymn beni.” diyerek ve bedeni ¢iplakmis hissine biiriinerek telagla masadan
kalkmistir. Perihan ise her zamanki gibi Mine’nin i¢inde bulundugu kiskagtan kurtulmasi igin;
“Biraz rahat ol ne olur.” diyerek telkinde bulunmus, Mine ise; “Hep gozetleniyormusum gibi,
kurtulamadim bu duygudan.” sézleriyle bunu basaramadigini ifade etmistir. Perihan, bu
duyguya alisik oldugunu, kasabanin erkeklerinin hemen her an kendisini de rahatsiz ettigini
ancak direndigini; “Ben alistim, ilgilenmiyorum artik.” diyerek dile getirmektedir.

Mine’nin yabancilasmis oldugu kadmligina ickin duydugu ilk heyecan, Ilhan’la sohbet
ederlerken agiga ¢ikmistir. Oykiilerini okumak istedigi ilhan’dan kitap almak igin Perihan’in
evine giden Mine, Ilhan kitaplar1 vermek iizere kendisine dogru yiiriidiigii anda heyecandan
carpint1 yasamis, eline aldigi kitaplar1 yere diisiirerek rahatsizlanmistir. Bir erkege karsi
duydugu ilk istek ve heyecan, zamansiz bir yerde ve bir anda ortaya ¢ikmis ve Ilhan’1 da
sasirtmustir. Bununla birlikte Mine, gece evde Ilhan’in verdigi kitabi okurken kadin-erkek
iligkilerinin anlatildig1 bir boliimde aglayarak mide sancilar1 ¢ekerken ve kivranirken
goriintiilenmektedir. Tiim film boyunca Mine’nin kadinligina dair bir imada bulunmayan ve
insan iliskileri baglaminda Mine’ye sahip ¢ikan ilhan, esas olarak Mine’den ve hayatindan
etkilenmektedir. Ancak eril tahakkiimden bunalan Mine kendisine adim atana kadar, onu 6nce
bir birey ve anlasilmay1 bekleyen bir insan olarak gérmiistiir. Mine’ nin esas olarak etkilendigi
de Ilhan’in bu tutumu olmustur. Mine’yi, hayatinda ilk kez bir erkek yalnizca insan olarak
degerlendirmektedir.

Mine’nin kendisine kadin olmasinin disinda yaklagmayan kocasina ve kasabanin tim
erkeklerine dair 6fkesi, kocast Cemil’le tartistiklar1 esnada en agik haliyle ortaya ¢ikmistir.
Cemil, Mine’ye Ilhan’la aralarinda neler oldugunu sormakta, bagirip ¢agirarak Mine’ye iftiralar
atmaktadir. Mine ilhan’la aralarinda ne oldugunu soran Cemil’e duygularimi agikca ifade
etmektedir;

Senin anlayacagin bir sey degil ki aramizda olan. Dostca bir saygi aramizdaki. ...Anlamadin gordiin mii?

Senin de dostlarinin da bana karsi duymadiginiz, benim de simdiye kadar hi¢ kimseye duymadigim bir
sey. ...Bosa beni. Dayanamiyorum artik, ne olur bosanalim.

Mine’nin tiim sdylediklerine ragmen Cemil; “Once dogruyu sdyle. Soyle, onunla yattin
mi1?” diyerek kadin-erkek iliskilerinin yalnizca bedene ve cinsellige ickin yOniiniin altini
cizmistir. Ciinkii Cemil ataerkil ideolojinin temsilcisidir. Cemil’in diisiincesi kadinlarin cinsel
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bir obje oldugu klisesi tizerine inga edilmektedir. Mine ise “6teki” olarak cinsel obje konumuna
indirgenmeye daha fazla dayanamayacagini ilk kez agik¢a haykirmistir;
Bu degil mi hepsi? Daha 6nemli bir sey yok senin igin. Ciinkii sen bana hep dyle baktin. Sen kalca, gogiis
olarak gordiin beni, yalniz et olarak gordiin. Bir tek defa insan olarak baktin m1 bana? Anlamaya ¢aligtin
m1 beni? ...Onunla yatmadik. Eli elime degmedi. Hicbir sey de konugmadik simdiye kadar. Hicbir sey

vaat etmedi. Ama onun gibi birinin kul kolesi olmak isterdim. Ol dedigi yerde &lmek isterdim. Her
seyimle onun olmak isterdim. Yeter. Ne istiyorsunuz hala benden? Dayanacak giiciim kalmadi. ..

Mine’nin agikga sdyledikleri esas olarak bir erkek ile 6zlemini duydugu paylagimlari
bedene dair bir pratik deneyimlemeden Ilhan’la yasadig1 anlamina gelmektedir. Mine ilk kez
kendini “Oteki” olarak gérmedigi i¢in kendine bir ¢ikis yolu bulacagi konusunda umutludur.

Nesnelestirme ve normallestirme, esas olarak otekilestirme siireglerinin dinamiklerini
olusturmaktadir. Nesnelestirme, esas olarak bir bireyi insan olarak degil de kullanilacak bir
nesne olarak gormeyi icermektedir. Kadin ve erkek olarak iki farkli cinsin varlig1 goz oniine
alindiginda, kadinlarin nesnelestirildigi, goériinmez kilindiklar1 ve insan olarak haysiyetlerinin
inkar edildigi goriilmektedir. Bu gérmezden gelis, esas olarak kadinlarin {izerinde iktidar
kurulmasini da kolaylastirmaktadir. Nesnelestirme ve ardindan gelen 6tekilestirme sonucunda
kadin lizerinde uygulanabilecek her tiirlii davranis normal kabul edilmeye baslanmaktadir. Bu
baglamda nesnelesen ve otekilesen kadinlara karsi sunulan her tiirlii adaletsiz ve esitsiz iligkinin
yani sira siddet ve tecaviiz gibi pek ¢ok davranis bi¢imi de normallesmis olmaktadir (Dominelli,
2002; akt. Bolgiin, 2016, s. 220). Nitekim Mine’nin hayatindaki eril siddet ve somiirii, esas
olarak kadinin 6teki olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir.

Mine’nin Cemil’le olan cinsel pratikleri, r1zasiz ve sevgi temelinden uzak bir sekilde
gerceklesmektedir. Esas olarak patriyarkale ickin kadinin erkegi her yonden tatmin etme gorevi,
bu filmde Mine ve Cemil iligkisi iizerinden temsil edilmektedir. Bu baglamda toplumsal
cinsiyet rollerine i¢ckin kadinin erkegin bir nesnesi haline gelerek otekilestirilmesi, Cemil’in
Mine’ye kars1 davranislarinda agiga ¢ikmaktadir.

Mine’nin cinsel kimligini kesfi, ilhan’la yaptiklar1 sohbetler ve yasadiklar1 cinsel
deneyim sonrasinda gergeklesmistir. Mine ve Ilhan’in baslangicta aralarinda gelisen dostluk,
tasra kiiltiiriiniin de etkisiyle yanlis anlasilmis ve tiirlii iftiralarla Mine ve Ilhan’a kars1 bir ling
girisimi baslamistir. Kasaba tiim bu dedikodu ve iftiralarla calkalanirken aligverise ¢ikan
Mine’nin yolunu kesen kasabanin tacizci delikanlilarindan biri; “Kasabanin namusuyla
oynayamazsin. Biz de erkegiz dimi? Bosuna bakinma, herkes ne mal oldugunu anladi artik.”
diyerek Mine’ye yol ortasinda saldirmaya ¢alismistir. Mine bagini kaldirip etrafindan yardim
isteyecekken diikkanlardan disar1 ¢ikan erkek esnafin tiimii diismanca Mine’ye bakmis, bu
durumda Mine, tek siginacak liman olarak gérdiigii Perihan’in evine kosmustur. Evde Ilhan’la
karsilasan Mine; “Giiya sizinle benim aramda...” diyerek aglama krizine tutulmustur. ilhan,
caresizce icine distiikleri durumdan kendisini sorumlu tutmus ve kasabayi terk ederse bu
durumun diizelecegini ifade etmistir. Ik defa bir erkek Mine’nin iyi olabilmesi igin bir adim
atmis ve bu durum Mine’yi derinden etkilemistir. Mine, eril tahakkiim altinda somiiriiliir ve bir
¢ikar yol bulamazken ilk defa agikga IThan’a “Gitmeyin, siz ne yaptimz ki?” diyebilmistir. [Than
ise; “Insanca bir bakis, dostca sdylenmis iki kelime yetiyor dfkeye kapilmalari igin.” ifadeleri
ile genellikle kadin-erkek arasindaki esitlik ve dostlugun igsellestirilemedigini anlatmaya
calismustir.

Kocas1 Cemil’e olan nefretine karsin kendi onurunu korumak i¢in baska kimseyle iliski
kurmamis olan Mine’nin kadinhigina igkin gergek bir deneyim kazanmasi, kasabanin
delikanlhilarinin kendisine tecaviiz igin zorla evine girdigi gece ilhan’m evine siginmasi ile
gerceklesmistir (Dorsay, 1983; akt. Kalkan ve Tarang, 1988, s. 105). Ug erkegin saldirisina
ugrayan Mine aglayarak ilhan’in evine kosmus; “Yat benimle, bizden istedikleri bu, ne olur yat
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benimle.” diyerek ilk kez rizast ile cinsel bir deneyim yasamistir. Mine Ilhan’1n evinde hayatina
ve kadinligma ickin yabancilasma duygusundan, otekilesmeden, rizasizliktan, kisacasi eril
siddetten kurtulmus, cinsel kimligini burada kesfetmistir.

Eril Yalmz Kadinlar ve Evli Yalmz Kadinlar: Aile Kurumu Golgesinde Kadina
Yonelik Siddet Goriiniimleri

Mine’nin kurmus oldugu aile, esas olarak kadinin rizasi olmadan erken yasta
evlendirilmesi ile bi¢imlenmis bir kurumu temsil etmektedir. Bu kurumda, kadin ev igi iiretimin
basat 0znesi olarak goriiliirken ¢cogunlukla yine tek tarafli bir rizayla erkegin cinsel tatmini
saglanmaktadir. Mine ve Cemil’in i¢inde bulundugu aile kurumu, patriyarkal yapinin lizerine
insa edilmis mutsuz bir yapiy1 temsil etmektedir.

Nitekim aldatilan kadinlar, aldatilan kocalar, mutsuz ve tekdiize evlilikler ve tim
bunlarin yaratmis oldugu sorunlar, Tiirk Sinemasi’nda siklikla islenen temalardandir (Kalkan
ve Tarang, 1988, s. 113). Bu temalar esas olarak toplumdan tiiremektedir. Mine’ nin kurmus
oldugu aile de mutsuz ve sorunlu bir ailedir.

Filmdeki diger kadin karakter Perihan, aile kurumu igerisinde temsil edilmemistir.
Feminist ideolojiyi ve insani iligkileri merkeze alan Perihan, genellikle Tiirk Sinemasi’nda
toplumsal cinsiyet rollerine ickin cezalandirma yontemi ile yalniz birakilmistir. Tarihsel siirecte
0zel alana dair ev ici Uretim disili temsil ederken, emek piyasalarina katilimi temsil eden
kamusal alan ise eril Ozellikler tasimakta, bu baglamda Perihan eril bir kadin olarak
sunulmaktadir. Bununla birlikte kadin ve erkegin hem temel hak ve 6zgiirlikler agisindan
esitlenmesi hem de kadimin beden, annelik, cinsellik gibi konularda oteki olarak kabul
edilmemesi i¢in miicadele eden feminist ideolojiyi benimseyen Perihan, ge¢misteki iliskisini
yluriitememis bir kadin olarak temsil edilmistir. Bu temsilde hem kamusal alana katilim hem
miicadeleci kadin figiirii “tehlikeli” ve “mutsuz” resmedilmistir. Kardesi Ilhan ile Perihan
sohbeti esnasinda Ilhan sdzde yazacagi romam anlatirken Perihan’in yasadigi iliskiyi
Ozetlemektedir;

Bir varmis bir yokmus. Yiirekleri sevgiyle dolu insanlar yasarmis bir zamanlar. Birbirlerini merak eden,
anlamaya calisan, birbirlerine sevgiyle yaklasan insanlar. Sonra gel zaman git zaman bu giizel iliskiler
kaybolmus. Insanlarin cogunlugu sevmeyi unutmuslar. Unutmakla da kalmamuslar. lyi, giizel, olumlu ne
kalmigsa toplumda bozmaya, kirletmeye, yok etmeye baslamiglar. Masal bu ya, sonunda iki kisi kalmig
gercek sevgiyi savunan. Bir kadinla bir erkek. ...Yanlis degerlendirilen, anlasilamayan, giizel olumlu bir
iliskiyi anlatmak istiyorum.

Perihan’mn ise; “Anlasild1 benim romanimi yazacaksin herhalde.” demesi iizerine ilhan;
“Sen de unutamadin dimi?” sorusunu sormustur. Perihan diisiinceli bir sekilde unuttugunu
sOylese de bu iliskiye dair izleri hala ylireginde tasidig1 agik¢a goriilmektedir. Bu baglamda
toplumun feminist ideolojiyi savunan ve toplumsal cinsiyet rollerini reddeden bir kadinin bir
erkekle iligkisini yiritemeyecegi ile ilgili diisiincesi, Perihan’in deneyimleri {izerinden
sunulmaya ¢alisilmaktadir.

Mine filminde aile kurumuna dair temsiller toplumsal cinsiyet rollerini kabullenen ve
kabullenmeyen iki kadin tipolojisi lizerinden sekillenirken, filmin tamaminin eril siddet temasi
izerine insa edildigi sdylenebilecektir. Mine, tiim film boyunca kocas1 Cemil ve kasabanin tiim
erkekleri tarafindan psikolojik ve fiziksel tacize hatta tecaviize ugramaktadir. Mine ile bir
davetten dondiikleri esnada sarhos olan Cemil ilhan hakkinda; “Neymis? Yazarmis. Palavra.
Aile i¢ine sokmamak lazim boylelerini.” diyerek Mine merdivenleri ¢ikarken onu taciz etmistir.
Mine’nin; “Yapma.” uyarilarina ragmen Mine’yle bogusan ve yere diisiiren Cemil, Mine’ye
tecaviiz etmistir. Toplumda evlilik i¢i tecaviiz (1) konusunda riza gosteren veya baska bir yol
bulamayan pek ¢ok kadimin yasadigi deneyimler, filmde Mine’nin yasadiklari ile agiga
cikarilmistir. Eril zihniyet, evlilik yoluyla kadina istedigi zaman rizasiz bir sekilde sahip
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olmanin normal oldugunu diisiinmekte ve kadin erkegin cinsel arzularinin nesnesi haline
gelmektedir. Mine, Cemil’in tecaviizii esnasinda rizast olmadigini yalnizca istemsiz bir sekilde
oglirerek aciga ¢ikarabilmistir. Bununla birlikte aile kurumu igerisinde tacizi, tecaviizli ve her
tiirlii siddeti normallestiren Cemil, bir erkegin bir kadinla dostlugunu aile kurumu i¢in uygun
bulmamaktadir.

Tiirk toplumunda ¢evre baskilari, anlayissiz koca, kistirilmis kadin imgesi ve binlerce
yillik gelenek ve goreneklere siki sikiya baglilik, Tiirk kadinlarinin hemen her donem maruz
kaldig1 somiirii diizenine altyap1 olusturan dinamiklerdir. Nitekim Tiirk Sinemasi’na da siklikla
yanstyan bu motifler, cogunlukla filmlerde ana temay1 olusturmaktadir. Cevre baskilarinin,
anlayissiz baskici koca motifinin ve sikistirilmis sosyal ortamda yagamaya calisan kadinlarin
draminin en 1yi anlatildig: filmlerden biri olarak degerlendirilen Mine (Kalkan ve Tarang, 1988,
S. 94), erkegin fiziksel ve cinsel siddetinin yan1 sira psikolojik siddeti de agik¢a gozler 6niine
sermektedir. Nitekim Mine sokaga cikacagi zaman oncelikle Cemil’in iznine tabi olmakta,
sonrasinda ise; “Sagina soluna bakma, ge¢ kalma.” gibi uyarilariyla baski altina alinmaktadir.

Kocas1 Cemil ile birlikte kasabanin kalburiistii olarak nitelendirilebilecek erkeklerinin
tamami ve kasabanin delikanlilar1 da hemen her firsatta Mine’ye tacizde bulunmaktadir.
Filmde, Mine’ye psikolojik ve cinsel tacizde bulunan erkekler, eril siddetin her yoniinii temsil
etmektedir. Kasabanin delikanlilar1 bakislariyla, yolunu keserek veya laf atarak Mine’yi taciz
etmelerinin yani sira telefonla arayarak; “Azicik da bana ver, biraz da bana ver.” sézlerinden
olusan sarkilar dinletmektedir. Bununla birlikte yine ayni1 delikanlilar Mine’yi pencerede veya
evlerinin bahgesinde gorememeleri {izerine kendi aralarinda konusurken; “Bosuna
heveslenmeyin sabahtan beri yiiziinii gostermedi dinsiz kadm.” seklinde ifadeler
kullanmaktadir.

Bu gengler, taciz eylemlerini tecaviize doniistiirmeyi de denemis, Mine’nin kocasinin
evde olmadigi bir gece kapiy1 kirarak Mine’ye saldirmuslardir. Ustelik bu tecaviiziin
gercekleseceginden belediye bagskaninin haberi vardir ancak miidahale etmemistir. Bu durum,
iktidarin temsilcisi bir erkegin onayiyla Mine’nin “diismiis bir kadin” olarak damgalanmasini
saglama ve bu “dlsmiisliigiin® kendilerine de bir firsat yaratabilecegini umma olarak
yorumlanabilecektir. Nitekim kasabanin kalburiistii erkekleri Mine’nin reddetmesine ve
rahatsiz oldugunu agikca ifade etmesine karsin gerek icki ikram ederek, gerekse daha acik
sOylemlerde ve tekliflerde bulunarak Mine’yi her daim taciz etmektedir. Mine, etrafindaki tiim
erkeklerin kendisine ne niyetle yaklastigini bilmesine ragmen kocasi Cemil, Mine’yi su¢lamaya
devam etmekte; “Sen degistin Mine, hem ¢ok degistin.” demektedir. Mine ise yasadig: siddeti;
“Bagkanindan tut miiteahhidine eczacisina kadar, yiiziime bakarlarken akillarindan gegeni sen
belki anlamiyorsun ama ben anliyorum. ...Onurumu koruyorsam kendim i¢in, kendi onurum
diye koruyorum bunca yildir. Senden korktugum i¢in degil.” seklinde ifade etmekte ama Cemil
patriyarkale ickin kadinin hemen her kosulda suglu oldugu iddiasina sarilarak Mine’ye baski
yapmaya devam etmektedir.

Filmde kadinlara kars1 siddet egiliminin kadinlar tarafindan da yapiliyor olmasi dikkat
cekicidir. Sokakta erkekler kadar kadinlar da Mine’ye; “Glizel dedikleri kadar var.”, “Boyle
toprak her giin bel tirmik ister. Yoksa kuslar kapar tohumunu.” ve “O da gagalayacak kusunu
bulur elbet.” tiirlinden sozlerle tacizde bulunmaktadir. Bununla birlikte kasabanin kalburiistii
erkeklerinin esleri de sik sik Mine’ye iftira atarak psikolojik siddete devam etmektedir.

Filmdeki en giiglii ve bagimsiz kadin olan Perihan da eril cinsiyetli iktidardan nasibini
almaktadir. Belediye baskani Mine ile [Than’m aralarinda kadim-erkek iliskilerine dair bir iliski
oldugu diisiincesinden hareketle Perihan’1 ¢agirarak kendisini tayin istemesi konusunda, abisi
[Than’msa kasabay1 terk etmesi hususunda tehdit etmistir. Bu durum, emek piyasalarina katilan
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Perihan’in hem 6zel alanda hem de kamusal alanda eril siddete maruz kaldiginin bir géstergesi
olarak degerlendirilebilecektir.

Disil Ozel Alan-Eril Kamusal Alan

Filmde Mine ile birlikte pek ¢ok kadin tipolojisi sunulurken, bu kadinlardan yalnizca
Perihan kamusal alana katilmakta ve kendi ge¢imini kendisi saglamaktadir. Perihan kamusal
alana katilmasmma ragmen daha ¢ok oOzel alanda veya ev davetleri ile c¢arsida
goriintiilenmektedir. Calistig1 okulda goriintiilendigi tek sahne, kardesi ilhan’la bos bir sinifta
yaptiklar1 sohbet esnasindadir. Perihan meslegini icra ederken hi¢ goriintiilenmemistir.
Perihan’in kamusal alandaki diger goriiniimii ise belediye baskanmnin kendisini ¢agirdigi
odasindadir. Belediye bagkani, idealist bir 6gretmen olan Perihan’t bagka bir yere tayinini
aldirmasi konusunda tehdit etmektedir. Perihan, bu iki mekan disinda kamusal alanda
goriintiilenmezken bir diger kamusal ziyareti ise tayinini aldirmak icin gidecegi Milli Egitim
Midirliigii olacaktir. Ancak Perihan, yalnizca bu kuruma gitmek i¢in bindigi trende
goriintiilenmektedir. Bu durum, 1980 sonrasi1 Tiirk Sinemasi’nda kadinlarin kamusal alanda
goriintiilenmeye baslandiginin ancak 6zel alandaki rollerinin hala daha 6nemli kabul edildiginin
bir gostergesi olarak yorumlanabilecektir.

Filmin ana karakteri Mine, yalnizca 6zel alanda temsil edilmistir. Patriyarkale igkin ev
ici liretimin kadinin gorevi olarak kabul gérmesi, Mine ve kocasinin paylastii evde de agiga
cikmaktadir. Mine yemek hazirlarken, sofra kurarken ve kahve yaparken siklikla
goriintiilenmektedir. Bununla birlikte kocast Cemil; “Su darbukami getirsene.” benzeri
ifadelerle kisisel isleri i¢in de Mine’yi kullanmaktadir. Mine, ayn1 sofrada oturmak istemedigi
Cemil’e mutfaga giderken; “Bir sey istersen seslenirsin.” diyerek tiim isteklerini yerine
getirdigini ve getirecegini belirtmektedir.

Filmdeki erkeklerin ise meslekleri ve kamusal alana dair goriiniimleri kadinlara kiyasla
on plandadir. Belediye baskani, miiteahhit, eczaci, doktor ve Fransizca 6gretmenligi ile yazarlik
yapan bes erkekten bahsedilmektedir. Bahsi gecen erkeklerden evli olanlarin eslerinin tamami
kamusal alan disinda temsil edilmektedir.

Kadin Temsillerinin Dayamismasi: Mine Nasil Kurtulur?

Mine, Tiirkiye’de 1980’11 yillarda yiikselise gegen feminist hareketin etkisiyle ¢ekilmis
ve Tirk Sinemasi’nda o giine kadarki yerlesmis kaliplar1 kiran bir filmdir. Film, kadin
cinselliginin ve arzularinin erotik filmlerde yansitilanin aksine dogal yoniinii ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte 1980’1i yillardan 6nce kdy veya kent melodramlarinda iyi-kotii
ikiligi tizerinden temsil edilen kadinin cinselligini yasamasi ve bedenini kesfetmesi, bu filmde
kadin1 kétii yapmamuistir. IThan’in evinden ¢ikarken toplumun dort bir yanini kusattigi Mine, ilk
defa gozlerini kagirmadan basi dik bir sekilde yiiriimiis ve ilhan’1n elini sikica tutmustur. Bu el
ele tutus, esas olarak bir bagkaldiristir. Bu bagkaldiris, bir son degil bir baslangic, ayn1 zamanda
bir kirlenme degil bir arinmadir. Daha agik bir ifadeyle; yeni, gergek ve diiriist bir ahlaki
savunmaktir (Dorsay, 1983; akt. Kalkan ve Tarang, 1988, s. 105). Bu baglamda Mine ilk defa
kendi se¢imini yapmuis, evli bir kadinin bir erkekle yasadigi cinsellik toplumda kabul gérmese
de her zaman bagin1 egmek zorunda kalan Mine bu sefer herkesi basini 6niine egmek zorunda
birakmistir. Mine se¢imini yapmis, kimlik ve cinsel kimlik arayisini tamamlamastir.

Mine’nin eril tahakkiime kars1 bagkaldirma eylemini yine bir erkek araciligiyla yapiyor
olmasi, dnce iivey babadan kocaya, sonrasinda ise kocadan aydin bir yazara gecis olarak
degerlendirilir ve elestirilirken filmin yonetmeni Atif Yilmaz ise bu elestirilere; “Ama o dogru
degil. O bir gecis 0gesiydi. Yani kadin dogrudan dogruya, hayatimizda olmayan sekilde
degisim gosterseydi, o bir slogan sinemasi olurdu” cevabini vermistir (Esen, 1985; akt. Esen,
2000, s. 51). Mine’nin kimlik ve cinsel kimlik arayisin1 {lhan’la tamamlayarak 6zgiirlesmesi,
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Mine’nin Oniine ¢ikan her erkekle yasadigi deneyimlerle birlikte gerceklesecek bir 6zgiirlesme
cabasi olarak algilanmamalidir. Mine filminde bir erkek ve bir kadin arasindaki yaklasmadan
ziyade iki Orselenmis insanin, eril diinya diizenine kars1 “birlikte” yaklagmalar1 s6z konusu
olmaktadir (Cindoglu, 1983 ve Oskay, 1983; akt. Kalkan ve Tarang, 1988, s. 122). Mine’nin
Ilhan’a kars1 yaklasimi, Tiirk Sinemasi’nda o6nemli bir degisimin belirtisi olarak
yorumlanmaktadir (Evren, 1990, s. 10). Bu baglamda Mine’nin kurtulusunun yasadigi bir cinsel
deneyim sayesinde gergeklesmesi, Mine’ nin yasadigi hayat tarzi ile bagka tiirli bir baskaldir
yapamayacagindan hareketle “gerceke¢i” bir eylem olarak degerlendirilebilecektir. Mine
karakterinin zincirlerini kirmak icin baska caresi yoktur. Mine ve Ilhan arasinda yasananlar, bir
kadin ve erkegin cinsel deneyim yasamasindan ziyade topluma karst bir direnisi
simgelemektedir. Mine’nin ilhan’la birlikte zincirlerini kirmasima uzanan yoldaki en dnemli
destekcisi ise kuskusuz Perthan olmustur. Perihan hemen her firsatta Mine’ye telkinlerde ve
onerilerde bulunmus, iistelik kendini tehlikeye atma pahasina onu her anlamda korumaya
calismistir. Mine ve Perihan arasinda kimi zaman gizli kalan kimi zaman ise aciga ¢ikan giiglii
bir dayanisma vardir.

Kasabanin egitimli-egitimsiz ve geng¢-yash tiim erkekleri ise taciz ve tecaviiz
girisimlerine ragmen Mine’ye sahip olamadiklari i¢in onu lanetlemis, ikiyiizlii davranmistir.
Kendileri evli bir kadin1 evde, yolda, telefonda vb. taciz ederken ve hatta evine zorla girip
tecaviiz girisiminde bulunurken bu durumun normal oldugunu ve erkek olduklar1 i¢in tahrik
olduklarmi ifade etmektedirler. Nitekim filmdeki Doktor Vedat, diger iki erkek arkadasiyla
konusurken Mine’nin ilhan’la yakinlasmasini1 ima ederek; “Biraz haksizlik etmiyor muyuz?
Aramizdan biriyle iliski kursaydi boyle mi davranacaktik? Aramizda idare edip gidecektik.”
diyerek ikiyiizlii davrandiklarim itiraf etmektedir. Bununla birlikte Mine’yi siirekli taciz eden,
hatta evine girerek tecaviize yeltenen ancak belediye baskanina siirekli kasabanin namusunu
korumaya calistiklarin1 sdyleyen kasabanin delikanlilari, ilhan ve Mine’nin dostluga dair
paylagimlarimi cinsellikle bagdastirarak; “Hadi bizden biriyle olsa neyse, sen dagdan gelip
bagdakini kovacaksin.” demektedir. Kisacasi namus kavrami adi altinda kadin bedenini ve
cinselligini tahakkiim altina alan eril zihniyet, bir kadin ve erkegin dost olamayacagi ve
birbirlerini sevemeyecegi diisiincesinden hareketle, kadin bedenine siddet sarmalinda sahip
olarak veya olmaya calisarak kendilerini hakli ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte Mine’nin tiim
film boyunca her sahnede beyaz kiyafetler giymesi, onun bunca kirlenmislik arasinda saf ve
temiz kalmaya ¢alismasina vurgu yapilmasi olarak degerlendirilebilecektir.

Mine, Tirk Sinemasi’nda kadin cinselliginin ve kadin bedeninin kesfedilmesi
baglaminda 0l¢iilii ama iddiali ve kaliplar1 kiran yonii ile birlikte Tiirkan Soray’in sinemada
cinsellige dair koydugu kurallar1 yikmasi hususunda da oncii bir filmdir. 1980°1i yillarda
Tiirkiye’de yiikselise gecen feminist hareketin etkisiyle dénemin aktristleri bir doniisiim
yasamis, kadin konulu ve kadin emeginin 6n plana ¢iktig1 filmlerle topluma mesajlar vermeye
caligmiglardir. Nitekim Soray bir réportajinda () Mine filminin Tiirk toplumunda yasanan
doniisiimiin temsili i¢in kiymetli oldugunun altin1 ¢izmistir. Diinya’da yiikselise gegen feminist
hareketin Tiirkiye’de yansima bulmasi ile topluma etki etmede en etkili yontemlerden biri olan
sinema araciligiyla bir sanat¢i olarak “gercek kadin” temsillerine geg¢is yasanmasinin bir
gereklilik oldugunu ifade eden Soray, esas olarak Tiirk toplumunda eril tahakkiimiin
kiskacindaki pek c¢ok kadinin Mine karakterinde kendini agikca bulabilecegini de
vurgulamaktadir.

Filmde, 1980 sonrasinda Tiirkiye’de feminist hareketin yiikselise gegtigini ve sinemada
yansimalarinin agia ¢iktigini Perihan temsiliyle gézlemlemek miimkiindiir. Perihan, emek
piyasalarina katilan, bu katilim1 gelecek nesilleri yetistirmek iizere idealist bir 6gretmen olarak
gerceklestiren, dik duruslu, Anadolu’da yalniz yasamay1 goze almis, gii¢lii ve feminist bir
kadindir. Nitekim, belediye bagkanmnin, abisi Ilhan ve Mine arasindaki dostlugun kasabanin
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namusunu kirlettigini sdylemesi ve iki giin icinde ilhan’in kasabay1 terk edecegi, bununla
birlikte Perihan’in da hemen tayinini aldiracagi konusunda Perihan’t acik¢a tehdit etmesi
karsisinda Perihan’in sdyledikleri iktidar temsilcisi belediye bagskanini1 bozguna ugratmistir;

Sizin yanlisiniz tiim insan iliskilerinizi kendi yoz iliskilerinizle karigtirmaktan kaynaklaniyor galiba. Bir
erkekle bir kadin arasinda da esit iligkiler, dostluklar kurulabilecegini anlayamiyorsunuz. ...Biraz diiriist
davransaydiniz Mine’nin bir Esin Hamim?! olmadigim takdir edecektiniz. Abim de herhalde sizlerden biri
degil. Mine sizlerden biriyle iliski kursaydi diinyanin en iyi kadini olacakt: dimi? ...Ne zaman gidecegine
karar vermek abimin bilecegi bir is. Bana gelince, tayinimi isteyecegim. Ama sizden korktugum igin
degil. Bu pislige daha fazla tahammiil edemeyecegim igin.

Mine’yi stirekli huzursuz eden ve koseye sikistirilmis hissettiren tacizei delikanlilar, bu
sefer Perihan’in baskanin odasindan ¢ikmasini beklemis, ancak Perihan utangag¢ ve basi 6nde
duran Mine’nin aksine dik dik gozlerinin i¢ine bakmistir. Mahallenin delikanlilari, ilk kez
baslarini yere egmek zorunda kalmastir.

Filmde erkek dostlugu dikkatlerden kagmazken bu tiir filmlerde kadinlarin erkekler
arasindaki aligverisin bir nesnesi, diger bir ifadeyle “Gteki” olarak goriilmeleri siklikla
karsilasilan bir durumdur (Ryan ve Kellner, 1997, s. 237). Perihan, filmde en basindan beri eril
cinsiyetli iktidara bagkaldiran tek kadin olmasi baglaminda énemli bir temsildir. Mine filminde
kasabanin ileri gelenleri hep erkektir. Perihan’in belediye baskaninin odasinda yaptigi
konugma, esas olarak eril tahakkiimiin kaliplarinin kirilmasi adina yaptig: cesur bir ifade bigimi
olarak degerlendirilebilecektir. Daha agik bir ifadeyle, Perihan aslinda tiim alanlarda hakim
olan iktidarin cinsiyetine ve eril zihniyete isyan etmektedir.

Bununla birlikte Perihan, eril iktidarla miicadele ile birlikte kadin dayanismasinin agik¢a
gozlemlendigi bir tutum sergilemektedir. Eril siddeti sonuna kadar yagayan Mine’nin tek gercek
dostu ve yol gostericisi Perihan’dir. Mine’nin tek sigindigi liman olan kitaplar1 ona Perihan
getirmektedir. Bununla birlikte Mine’ye ¢evresinde olup bitenleri umursamamasi ve dik
durmasi gerektigi konusunda siirekli telkinler vermektedir. Bir ev daveti sirasinda evli veya
bekar fark etmeksizin tiim erkeklerin ve kadinlarin tacizine maruz kalan Mine, Perihan ve
[lhan’la bahgeye cikmak istemistir. Kayikla gdlde gezerken Perihan, goliin icinde kiirege
takilan yiikselti hakkinda bilgi vermektedir. Eskiden yapilmis bir balik¢i limani, suyun
ylikselmesi ile birlikte suyun altinda kalmistir. Bunu géren Mine uzun zamandir ilk kez kendini
Ozgiir hissetmis; “Yiirliyelim mi iistiinde? Suyun {istiinde yiiriiyormus gibi, insanin diislerinde
olur.” diyerek heyecanla kayiktan inmistir. Mine’nin tiim film boyunca nadir olarak mutlu
oldugu goézlemlenen sahnede kasabanin tacizci delikanlilar1 motorla goélde belirmis;
“Sakall1’yla Mine’ye bak.” diyerek Mine’yi bir anda huzursuz etmis, Mine Perihan ve Ilhan’a
telagla “Donelim mi?” demistir. Perihan ise gii¢lii bir kadin olmasi gerektigi hususunun altini
cizerek ve kendi yasam pratiklerinden beslenerek; “Bunlara direnmezsen en kiigiik
ozgiirliiklerini en masum isteklerini bile alirlar elinden. Haberin olsun. Soluk bile aldirmazlar
insana.” telkininde bulunmustur.

Perihan’mn toplumsal cinsiyet rollerine karsi gdstermis oldugu direng, abisi ilhan’la
yaptigi konusma esnasinda da aciga cikmaktadir. Perihan, Ilhan’m nisanlisindan neden
ayrildigin1 sormus, Ilhan; “Bizim iliskilerimizin sagliksiz bir yani var. Hicbir sorumluluk
yiiklemedi bana. Onun i¢in bir seyler yapabilmeyi isterdim. Aciklamasi zor. Bitti iste. ...Cok
az sey paylasiyormusuz onu anladim. Ayrilik acisini bile paylagamadik anlayacagmn.”
agiklamasinda bulunmustur. Bunun iizerine Perihan ise; “Kiza haksizlik etmiyor musun biraz?
Edebiyatc1 agziyla lafi yuvarlama. Seninkisi bizim erkeklerimizin geleneksel bencilligi olmasin
sakmn?” diyerek ataerkil ideolojinin hakimiyetine génderme yapmustir. Bunun {izerine Ilhan,

! Bsin filmde siklikla gosterilen erkeklerden Eczaci Neset’in esidir. Ancak Esin ayni arkadas grubu igindeki baska
erkeklerle iligki kurmaktadir. Perthan Mine’nin Esin Hanim’a benzemedigini sOylerken bu durumu bildigini
anlatmaya ¢aligmaktadir.




Yerlikaya, B./ Gaziantep University Journal of Social Sciences 2020 19(3) 1286-1303 1300

“Galiba yutturtamadik 6gretmenim. Aslinda koksiiz bir ahlakin savunuculugunu yapiyor ama
bu ahlaki kendi hayatimiza uygulayamiyoruz.” diyerek esas olarak ikircikli davrandiklarini
kabul etmistir.

Bununla birlikte Perihan, tiim film boyunca kadin dayanismasini sonuna kadar yiiriitmiis
ve vazgegmemistir. Kasabada Mine’ye karsi adeta bir ling kampanyasi baslatilmasina gonlii
raz1 olmayan Perihan, gerekirse istifa edip sen de benimle birlikte donersin diyen ilhan’a kars1
da miicadelesini sonuna kadar savunmustur;

Mine ne olacak peki? Tek basina o mu iistlenecek bu rezilligi? Nasil dayanacak? ...Zerrin’den sana
sorumluluk yiiklemedigi i¢in ayrildigini sdylemistin. Yoksa sorumluluktan kagan sen misin? Cogu
aydinlarimiz gibi. ... Kardesinim her seyden 6nce, ama en 6nemlisi Mine gibi kadinim ben de. Anliyorsun

dimi?

Filmde dikkati ¢geken en 6nemli noktalardan biri, kamusal alana katilan Perihan’in aile
kurumu disinda temsil edilmesidir. Ev i¢i liretimin basat 6znesi olan filmdeki diger kadinlar,
kocalarinin meslegi ile temsil edilmekte ve aile kurumu i¢inde sunulmaktadir. Toplumsal
cinsiyet baskisina karsi direnen ve bununla birlikte kamusal alana katilan Perihan, erillesmis ve
de yalmzliga mahkum edilmistir. Tiirk Sinemasi’nda ¢alisan ve de evrensel degerleri savunan
kadinlarin cezalandirilma bi¢imleri genellikle yalnizlik iizerine insa edilmektedir. Bu durum,
Perihan 6rneginde bir kez daha a¢iga ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte eril hegemonyanin heniiz erken yaslarda ortaya ¢ikisinin, diger bir
ifadeyle toplumsal cinsiyet rollerinin esas olarak bir insa siireciyle gergeklestiginin en 6nemli
kanit1, Perihan ile erkek bir 6grencisinin arasinda yasananlar ile temsil edilmistir. Perihan’in
abisi ilhan kasabaya geldiginde kosarak yanlarina gelen erkek ogrencisi valizleri tasimak
istemistir. Zaman icerisinde kasabada Mine ve ilhan ile ilgili asilsiz dedikodular ¢ikmaya
basladiginda, Perihan yolda yliriidiigii esnada tiim halk kendisine kotii bakarken 6grencisiyle
gbz gbze gelmis ve OgrenciSine giilimsemistir. Daha onceleri saygi ve sevgi duydugu
ogretmenine karsi kin ve nefretle bakmaya baslayan 6grenci, 6gretmenine karsilik vermeyerek
uzaklagmistir. Bu baglamda eril tahakkiimiin bir insa siireciyle gergeklestigi ve toplum
tarafindan kiigiik yaslardan itibaren erkek ve kadinlara ickin rollerin bigilerek benimsetildigi
sOylenebilecektir.

Ataerkil ideolojinin igsellestirildigi toplumlarda, aile kurumunun topluma en biiyiik
katkisi, ¢ocuklarin cinsel rol, ruhsal yap1 ve toplum i¢inde kadin ve erkegin konumlanisi
konusundaki tutum ve davraniglarda ataerkil ideolojiyi benimsemeleri olmaktadir. Anne, baba
ve ¢evrenin kiiltiirel degerleri algilama ve yansitma bigimlerine bagl olarak, ¢cocuklarin bu
diizene uyumlar1 genellikle saglanmaktadir. Aile ve ¢evreyle baslayan bu uyumlastirma siireci,
zaman icerisinde ogretmenler, okul ¢evresi ve diger resmi ve resmi olmayan egitim kurumlari
kanaliyla pekistirilmektedir. Toplumlar aras1 kiiltiir farki olmakla birlikte genel kanu, kiiltiirlerin
yasamin tiim alanlarinda erkeklerin mutlak otoritesine katkida bulundugu ve kadinlarin
Otekilestirilmesi olmaktadir (Millet, 2018, s. 63-64).

Kasabaya geldikten sonra eril siddeti Mine ile birlikte yasayan Ilhan Mine’ye kadim ve
namus konusu hakkindaki diisiincelerin yanlishgint ve kadinin bu durum karsisindaki
caresizligini dile getirmistir;

Sevgiyle bakmaktan korktuklar: i¢in dismanca yaklastyorlar. Kendi islerine gelen bir namus anlayisi

adina namussuzluk ediyorlar. lyi, giizel, dogru ne varsa kirletmek, yok etmek istiyorlar. Bos amagsiz bir

tatmin iste. Ofkeden ¢ok merhamet duyuyorum. Anliyor musunuz? Anlamak bir ise yaramayacak

biliyorum. Yarin 6biir giin iizerinizdeki baski1 daha da arttik¢a ne yapacaksiniz? Kadinsiniz. Bir basiniza
nasil dayanacaksiniz? Sizi burada bdyle yalniz, korumasiz birakmak istemiyorum.
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Kadmin bir erkek tarafindan korunup kollanmadik¢a siddete maruz kalacagina kesin
gbziiyle bakan Ilhan, Mine araciligiyla esas olarak Tiirk toplumundaki eril siddet baglaminda
“yalniz kadin” caresizligini ac¢iga ¢ikarmaktadir.

Sonu¢

Ikinci dalga feminist hareketin yiikselise gectigi 1980°1i yillarla birlikte yeni bir tiir olan
kadin filmleri yapilmaya baslanmis, kadinlar bu yillardan onceki temsil bigimlerinden farkl
sekillerde sunulmaya baslamislardir. 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda kadin temsillerinin daha
giiclii, miicadeleci ve baskin karakterler olarak sunulmaya calisildig1 goriilmektedir. Onceki
yillarda ataerkil ideolojinin temel yaklasimi olan kadin ve 6zel alan eslestirmesi bu yillardan
sonra kirilmaya baslanmis, kadinlar kamusal alanda ve profesyonel mesleklerde de sunulmaya
baglamistir. 1980 sonras1 Tiirk Sinemasi’nda kadin imgesinin doniisiimii ve kadinin yeni
ozneligi Mine filminde acik¢a goriilmekle birlikte yine de kamusal alanin erillikle
0zdeslestirilme geleneginden tam manasiyla kopus yasandig1 da sdylenemeyecektir. Diger bir
ifadeyle, 1980 sonrasi Tiirk Sinemasi’nda 6ne ¢ikan kadin filmlerinin basinda gelen Mine filmi
toplumsal cinsiyet baglaminda yasanan sorunlarin ve ayrimciligin 6ne ¢ikarilmasini hedefleyen
bir kadin filmi olmakla birlikte esas olarak eril bir bakis agisina sahiptir. Filmde erkek dostlugu
ve kamusal alanda erkek yogunlugu dikkat ¢ekerken kadinlar bir nesne olarak
otekilestirilmektedir.

Mine filmindeki kadin temsillerinden Mine ve Perihan aile kurumuna iiyelik ve kamusal
alana katilim baglaminda birbirlerinden farkli 6zellikler sergilemelerine ragmen ikisinin de
farkli sekil ve yogunluklarda eril tahakkiime maruz kalmalar1 ortaklasmalarina neden
olmaktadir. Aile kurumu ataerkil ideolojinin yeniden {iretildigi mekanlardir. Bu kurumun iiyesi
olan kadinlar evde koca denetiminde olmalarinin yani sira toplumsal denetim baskisin1 da
hissetmektedirler. Aile kurumu disinda temsil edilen kadinlar ise koca denectimine tabi
olmadiklar1 i¢in dogrudan toplumsal denetim mekanizmasi ile kiskaca alinmakta, kamusal
alanda temsil edildikleri i¢in erillesmis ve yalnizlasmis kadinlar olarak yaftalanmaktadirlar.
Nitekim filmde Mine 6zel alan, Perihan ise kamusal alan temsilcisi kadinlar olarak bahsi gecen
denetim mekanizmalarina tabi olmaktadirlar. Mine 6zel alanda kocasi ve kasabanin erkekleri
tarafindan siddete maruz kalirken Perihan ise 6zel ve kamusal alanda eril siddete ugramaktadir.
Mine ve Perihan’in eril siddetten etkilenme big¢imleri farkli olurken her ikisi de toplumsal
cinsiyet baglaminda yasadiklari sorunlara karsi kendi direng pratiklerini gelistirmistir. Mine’nin
sessiz kalarak goriinmez olmaya caligmasinin aksine Perihan ise miicadeleyi se¢mistir.
Mine’nin kimlik arayislarina ve kurtulusuna dogru giden yol Perihan’in farkindalig1 sayesinde
gerceklesmistir. Mine’nin yalmzlig1r ve diisiiriilmiis kadin olarak yaftalanmaya calisilmasi
Perihan tarafindan fark edilerek aralarinda giiclii bir dayanisma olugsmasini saglamistir.

Bu dogrultuda 1980 sonrast Tiirk Sinemasi’nda 6zel ve kamusal alanda giliglenmeye
baglayan kadin temsillerinin ortak direnisinin eril tahakkiime ve toplumsal cinsiyet rollerine
kars1 oldugu soylenebilecektir. Kadin temsillerinin giliglenmesine karsin eril tahakkiimiin
siddeti azalmamakta ve klise kadinlik rolleri beklentisi esas olarak degismemektedir. Ancak bu
yillarla beraber kadin dayanismasinin arttigi ve eril tahakkiime karsi1 direng gelistirdikleri
goriilmektedir. Filmdeki Mine ve Perihan temsillerinin dayanigmasi Mine’nin kurtulusu i¢in en
onemli adimi olusturmaktadir. Bu dayanismanin sonucunda Mine, filmin sonunda eril
tahakkiimiin pencesinden kurtularak 6zgiirlesmistir.

Mine filmi, esas olarak hi¢ umut yokken feminist ideoloji ve evrensel degerler 1s1g1inda
toplumsal cinsiyet rollerinin kendisine vurdugu zincirleri kiran bir kadinin hikayesidir.
Baslangicta; “Hi¢ umut yoksa nasil yasar insan?” sorusunu soran Mine’nin zaman i¢inde eril
siddete kars1 kazandigi bir zaferin temsili olan film, Tiirk toplumundaki 6zel ve kamusal
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alandaki kadin temsillerini bir arada sunmasi baglaminda ve kadin meselesini farkli yonleriyle
ac1ga cikaran ozellikleriyle Tiirk Sinemasi’nda 6nemli bir kirilmay1 ifade etmektedir.
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