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Oz

Bicim bakimindan klasik, icerik bakimindan yenilikgi, fantastik tiirtin farkli alanlarinda uzman olan Georges-Olivier
Chateaureynaud roman ve Oykilerinde fantastik izlekler araciligiyla, gercek yasamla kendi tarzinda baglanti kurar.
Tragedya ile kosugun birbirine katistigt bicemsel bir yapiya sahip olan bu 6ykide anlatici, icinde cok sayida
tutuklunun oldugu bir toplama kampinda, Alman asketlerin cop darbeleri altinda ezilen ki¢ik bir cocugun,
olaganistl bir bicimde 6limden kagarak kampin ortasinda nasil siginak buldugunu, gercek ile fantastik arast yagamini
anlatir. Oykii her ne kadar Yenidtesi Kuramin belirgin 6rgelerini icermese de, kisa ve yalin tiimcelerle gercelkgi,
olaganiistli, dogaustii, diislemsel 6geler ve yerinel dil kullanimlariyla fantastik yapiya sahiptir. Bu c¢alismada, yazinla
yasit oldugu bilinen ve odak noktast “dogatisti” olan fantastik tirtinin temel ilkelerine bagli kalarak,
Chateaureynaud’nun Le Derger adli Gykustinin, fantastik 6yki inceleme uygulayimlart cergevesinde irdelenmesi
amaclanmustir. Bu amag dogrultusunda, ele alinan yapitta sirasiyla; yazar, yapiti, ykiinin bashigy, dili, fantastik yapust,
anlati yerlemleri (anlatici, kisi, uzam ve sure) ve ana izlekleri, Tzvetan Todorov’un fantastik yazin ve izleksel
¢oziimleme kurami ile Gérard Genette’in yapisalc elestiri yontemleri kullanilarak ¢6ztimlenmeye ¢aligilacaktir.
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Fantastic Fiction and Themes in Georges-Olivier Chateaureynaud’s Story Named as “Le
Verger”

Abstract

Chateaureynaud, who is classic in terms of form and innovator in terms of content and is well-versed in different
fields of fantastic genre, makes connection with real life and his own style through fantastic themes in his novels and
stories. In this story, with a stylistically structure that tragedy and poetry melded, the narrator reveals how a little
child was crushed under the strikes with a cosh of the German soldiers in a concentration camp, where there were a
vast number of detainees, and found a shelter escaping miraculously from the dead and his life between reality and
fantastic. Although the story doesn’t contain the significant motifs of the postmodern theory, it has a fantastical
structure, with the realist, marvelous, supernatural, dreamy and allegorical linguistic performance by the help of the
short and simple stences. In this study, conforming to the fundamental principles of the fantasy genre which is
known to be coeval with literature and of which focus is the “supernatural”, it is aimed to examine the story named
Le VVerger written by Chéteaureynaud within the framework of methods used for analysis of the fantastic story. In this
context, it will be tried to analyze the author; his work; the story’s title; its language, fantastic structure and narrative
coordinates (natrator, character, space and time) and also main themes in it, respectively, by using primarily Tzvetan
Todorov’s theory of fantastic literature and thematic analysis, Gérard Genette’s structuralist criticism.
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Girig

Fantastik tiir, bilin¢altt sunumunu en iyi yansitan yazinsal tlrlerin basinda gelir. Herhangi bir bilimsel
kurala ve fiziksel yasaya bagl kalmaksizin usa gelen her seyi yazma olasiligindan, kisilerle ve olaylarla degil
6zellikle olgularla bigimlenir. Oteki yazinsal tiitlere oranla, her seyden 6nce insani agimlayarak onu
bagkastyla, kendisiyle, sinirlariyla, erkleriyle ve sikintilariyla catismaya zorlar. Imgelemin tim sinirlarint
zotlayan olaganiistii (actklanamayan) anlatilarin aksine fantastik anlatilar, olaganisti (fr. merveilleux) ve
tekinsiz (fr. étrange) arasinda gidip gelen kurgusal metinlerdir. Herhangi bir sanatsal kaygt tasimaktan ¢ok
okurda endise ve korkuyu uyandirmayi ve olaylart algilama yoluyla agiklanabilir kilmayi erek edinitler.

Olaganistiiniin olagan karstlandig1 fantastik yazinda olaylar, kimi zaman gercek tsti Ozelliklere
burtnerek ger¢ek diinyada, kimi zaman da gercege benzerlik izlenimi verilen imgesel bir diinyada yasanir.
Bu diinya her tiir ayrntisi, 6zellikle tarihi, ekini, sGylencesi, cografyasi ile tamamen yazara 6zgl bir
dinyadir. Konu olarak ele aldigt Ogeler, masallardaki gibi us ve mantik sinirlarini asarak, gizemi gercek
yasamin icine tasir ve boylece nedensellik ilkesiyle agiklanamayacak bir boyut kazanir. Devreye giren
imgelem giciiyle, dissellik yetisine bagvurarak, kurgulanacak yapit icin gerekli olan diigsel bir atmosferi
olusturmada degisik olaganiistii 6gelerden yararlanir.

Getirilen tanimlarin gesitliligi g6z 6ntinde bulunduruldugunda, Sartre’in fantastik “hem tanimlanabilir
hem de tanimlanamazdi” (Sartre, 1993, s. 127) diye nitelendirmesi ve fantastik diye bir tiriin varhgin
kabul etmesine karsin, yazin kuramcilarinin heniiz ortak bir tanima ulasamadiklari bilinmektedir. Bu
kavrami yapisalct bir yaklasimla bir inceleme konusu ve bir yazinsal tiir olarak nitelendiren kuskusuz
Tzvetan Todorov olmustut.

Fantastik yazin, olgulari ve gercekligi yansitma iddiasinda asla bulunmaz. Cagdas 6yki yazari Tosun’a
gore fantastik tiirlin yazari, fantastik yapintist aracihigtyla okura “gercek hayatta bire bir karsiligt olmayan,
olmast da miimkiin olmayan bir evrenin, olaylarin anlatimim” sunar. Boylelikle, bir yandan “yazinsal
yeteneklerini, sezgilerini, dislerini sergileyebilecegi genis bir 6zgiirlitk olanagt” bulur, 6te yandan yapitinda
kaleme aldigt dénemin “anlayisini, dogasini, diislerini yansitma” firsatt yakalar (Tosun, 2011, s. 193).

Fantastik, ayni zamanda bir kagis yaziudir. Yazar, giniimutzde bir birey olan okurun, ¢agdas yasam
bicimi geregi hizli ve gelecege yonelik bir yasam tasarladiginin bilincindedir. Bunalima stiriiklenip yasadigt
durumdan kacip kurtulmak icin farkl arayslar icine giren ve bugtni kagiran bireyin, ering ve mutluluk
basta olmak tzere 6zlem duydugu bazi arayislara yeltendiginin farkindadir. Bu durumdan yararlanarak
yapitinda, gercekustiicii bir yaklasimla 6zlemini duydugu gercek ve duslerini yansitacak yeni bir dinya
kurgular ve 6yle bir yerin oldugu hayalini okura aksettirir (Suvagci, 2019, s. 172-173). Yani gercekistiicii
bir yaklasimla, bagkahraman diis ve gercek arasina sikisan yasamina secenek olabilecek baska bir diinya var
ederek, okuru dissel, fantastik bir evrene goétiriir, bu diinyadan koparir ve ona bagkarakterle birlikte
seriiven yasatmaya calisir. Aynt zamanda ileti verme ve diisiindiirme kaygisi da giider.

Yazar, Yapiti, Oykiiniin Bagligt ve Dili

Yazarin, ¢oziimlenmeye calistlan Le 17erger adlt yapitt tizerinde daha 6nce anlati yerlemleri ve
fantastik ¢6ziimleme alaninda herhangi bir ¢6ziimlemenin yapilmamis olmast bu ¢alismayr 6nemli
kidmaktadir. Chateaureynaud masalct olmadigt halde masallardan, séylenbilimei olmamasina karsin
sOylencelerden yararlanir. Kuramsal ve teknik agidan daha cok Roger Caillos’nun fantastik ilkeleri ile
Borges, Cortazar ve Calvino gibi ¢agdas yazarlardan esinlenmistir. Yazim bicemi, okura zaman zaman
Nodier’yi, Nerval’i, Milosz’u dustindurir.

Genellikle gercek ile gercekdisinin sinirinda bir evrende doéniip duran kahramanlart sahneye koyar.
Yapitlarinda baskahramanlara 6zgi yazginin ince alayr 6ykilerinde beklenmedik olaylar, 6lim, yozlasma,
“zamanin sertligi”, korku, sucluluk, éldurilme gibi temel izleklerle ortaya ctkar. Kadin kahramanlar anlatict
olmamalarina karsin, 6nemli bir yer tutarlar. Oykii ve romanlarinda, yasamindan izleri yansitan yazar,
tlkemizde fazla taninmamaktadir. Hicbir yapitt hentiz dilimize ¢evrilmemistir. Bir soyleside, kendi roman
ve Sykiiciligi izerine sunlari aktarir:

“Biiyiik cogunlugu fantastik ve diissel olan, oldukga gercekgi ve igyasamiykiisel dykiilerle birlikte yaklasik 75
Gykii yaymladim. Oykii kitaplarm i3leklerden olusmaz, sadece siiredizinsel yazma diizenini takip eder. Bir
Oykii kitabinda, yalmizea birligi degil aym: zamanda yazdigim her seyde biitiinliigiiniin birligini ararim.
Siiredizinsel diizen i¢ gelisimin diizenidir. Simdi romaniarim ve dykiilerimle birlikte, bu birligi ortaya ikaracak
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kadar yeterli metin birikimine sabibim. Latin ve Yunan soylencesinin “yenilenmis” gykiilerini de yazdim.
Oliimsiiz, izleklers, Orfeus’n, Ulysess’i, vb. yeniden ele aldim. Bati'daki dichin yillik kisisel yazma geleneginden
sonra aynt hikayeler neden yeniden yazilmasin ki? Bu gaten ekinimizin ozelligidir”(Bernard, 1999).

Chateaureynaud, ginimizde roman ve Oykileri Fransa’da ve Avrupa’da en ¢ok okunan yazarlar
arasinda yer alir. Bunun nedeni, éykiilerinin degisik 6duller almastyla degil, okuyucuda uyandirdigi heyecan
ve ¢agdas olaylari aydinlatma bicemiyle ilintilidir. Guizelduyusal agidan gerceklere farklt yaklasir ve kendi
kurdugu kurmaca evreni sinirsiz imgelem giictiyle siisler. Kendisini bunaltan gerceklerden kagarak, bir tiir
siginak olarak gordigl fantastik uzamlara kendi tarzinca gercek bir kimlik kazandirir. Olaylarin nerede
gectiginden ¢ok nasil oldugu konusuna okurun ilgisini ¢eker. Fantastik kurgulariyla 6ne ¢ikan ve ayni
zamanda “biyila gerceklik” akiminin icinde yer alan yazar, sonsuz evrende siirtlen yasami
anlamlandirmak igin, sanatsal yaratiy1 ginliik yasamla diislemsel yasam arasinda bir ara¢ olarak kullanir.
Kurgulama tekniginin vazgecilmez Sgesi olarak fantastige ilgi duyma nedenini ve onu kullanma bigimi
lizerine sunlar sGyler:

“Benim fantastigim acinn, korkunun, debsetin, Amerikan korku sinemasinda yeniden bulabilecedinizin
Sfantastigi degildir. Daha ziyade olagandssilik, delilik korkusu ve kayg: iizerine Ruruludur. Ciinkii bu, gergedi
kararsizhik igine yerlestirmeye, diinyanin goriindir diizenine karst gikmaya, belirgin bir mesafe almaya olanak
saglar, diyorum. Simdilerde ise ona migabs ekliyornm” (Chateaureynand, 2005, 5. 102).

Chateaureynaud, dis, dislemsellik, imgeleme, kuruntu, korku, dehset, panikleme, i¢ stkintisi, kusku,
sevgl, nefret, iyimserlik, kétimserlik, 6lim, sertiven, yalnuzhk gibi izlekleri olagandist haliyle gunlik
yasamin gercekligi diizlemine tasirken duygular tizerinde oynayarak islevsellestirir. Yapitlarinda, daha ¢ok
distin genis yer tuttugu cok kisisel bir evrenden séz edilebilir. Gergegi, diisiin yasalarina gbre olusturmada
oldukea yeteneklidir. Duslemsel evreni ¢ok tutarlidir ve diis yasalarini genellikle Freud’iin tanimladigi
bicimde kurgular. Bu dusler, cogunlukla gece disleri gibi islev gorirler. Ciinkd yazar, glincel yasamda yer
alan 6geleri ele alip onlar disler araciligiyla dénustirir, gizler ve gbrinmez duruma sokar, adeta dis
hokkabazligi yapar. Yani onun dis dizgesi, insanin kisiligini yaratan tinsel olgulara gémiilmis ¢ok eski
olaylarin gincellestirilerek yasatilmasindan olusur.

Oykiileri degisken uzunluktadir; hem kisa hem de uzundurlar. Genelde birkag ykiiniin bir arada
oldugu se¢ki biciminde yayinlanmiglardir. Tek bir olay tizerine yogunlasmus, ¢ogunlukla bir baskisiden
olugan Oykilerdir. Kisileri siradandir ve sayilart da azdir. Cogunlukla ¢ocuklardan olusan bagkahramanlar,
baslarina gelenin karsisinda akilcr ve dogatistii olmak tizere iki tiir aciklama arasinda kararsiz davranirlar.
Oykiilerin iceriginde, ézellikle cocukluk 6zlemleri énceliklidir. Her birinin kendisine 6zgii konusu, rengi ve
dekoru vardir.

Yapitlarinda uzamsal-zamansal cergeve 6zel ve kisithidir. Betimlemeler daha ¢ok 6zet tarzindadir ve
ayrintilar  6ykiide kullaniabilecek kadar verilir. Yazar, olaylart hem zarif hem de okurda heyecan
uyandiracak bir bicimde anlatmaya 6zen gosterir. Oykii evreninde kisileri olusturan 6ykiiler degil de
Oykiileri olusturan kisilerdir. Anlatilarinin arasinda biytk farkliliklar vardir. Bazilarinda dogrudan tarihten
esinlenir. Oliim ve bir diinyadan 6tekine gecis ¢ok sik goriilen temel izleklerdendir.

Chateaureynaud glniimizde fantastik bir yazar olmanin 6tesinde, bizzat kendi deneyimlerinden
edindigi, yasaminda ¢ok yakindan ve derinden duyumsadigi Tkinci Diinya Savast sirasindaki kamplara
strtlenlerin korkularini, acilarini, ugradiklari iskence ve zuliimleri okuyucusuyla paylasan ve bu yolla
okurun ilgisini, merakint ve begenisini hem ¢ekmeye hem de kismen gidermeye calisan bir yazar kimligiyle
ortaya ¢tkmaktadir. Adint her ne kadar agik¢a sdylemese de 6yki, o dénemin toplama kamplarint ve orada
yasananlart cagrisimsal bir dille anlatir. Bir s6ylesisinde, toplama kamplart tzerine yazi yazma konusundaki
dustincelerine iliskin agiklamada bulunur:

“Bir yazar olarak, kamplar iizerine gercekei olmayan bir kurgnyu kaleme almaya hakkim olup olmadigin
kendi fendime sordum ve evet yanitinz verdim, yoksa bu Gykiiyii yazmayacaktim. Gerisi diiviist ve kabul
edilebilir yazarik anlayisima kalyor. Bu demek dedildir ki gecmiste yasananlara kiifredilsin ya da saygisiziik
edilsin, aksine: Kimi zaman mutly tesadiifler olsa bile, gercek kamplarda meyve babgesi olmadigin: biliyorum.
Kamplar, liitfan ve masnmiyetin olmadigs diinyalardr. Oykiimiin sonu iyi bitmez: Cocuk, ebirli gazla
dldiiriilmeye giden siirgiinlerin arasina katiyr” (Chateanreynand, 2005, 5. 99).
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Le Verger baghkh 6ykii, Georges-Olivier Chateaureynaud’nun Le Verger et antres nouvelles adli Syki
kitabinda yer alan ve bu 6yki kitabina adint veren 4 6ykiintn ilkidir. Toplamda 31 sayfadan olusur. Kisa
6yki tiirdi icinde yer alan bu anlati, (Yahudi kokenli) bir ocugun Ikinci Diinya Savast sirasinda bir (Nazi)
toplama kampinda basindan gecen tiziict olaylari, tuhaf sertivenini, bir bagka deyisle, toplama kamplarinda
yasananlart aktaran bir takim fantastik izleklerle 6ruliidiir. Yazar, ist-anlatict kimligi ile araya girerek, sanatt
ve kendi yasantisi hakkinda 6nemli ipuglarini anistirmali olarak okura yansitir. Bir s6yleside, bu 6ykiyt
yazma nedenini séyle actklar:

“Bu anlatinin dykiisii Risiseldir, ayn: amanda Raynak da ok kisiseldir, ta cocukinguma nzanir. Meyve
babgesindeki cocuk da biraz benim. Yardum etmeye calistig siirgiin kisi de babamdyr. Babam siirgindeyds ve
cocukken onu az, goriirdiim, bana kamplar: anlatirdy ve ben bu resimlerden, kamplarimn bosaltimasin: gisteren
debset verici fotograflar albiimiinden cok etkilendim. Babamm hikdyesi ve toplama kampinda gegen tubaf bir
olaym cagristirdds mygarhk cokiigiinii karistirdim. Bana gore toplum, bir toplama kampr gibidir; hep yeniden
tekrarlanabilen bu uliimden bizi kornyan nygarlasma, huknk ve yasalarder” (Chéteanreynand, 2005, s. 99).

Opykiiniin baghgina gelince, Fransizca “Le Verger” sézciigii, Tiirkcede “meyve bahgesi, meyvelik”
anlamima gelir. Bu, hem toplama kampinin hem de ¢ocugun olaganiistii durumlarla karsilastigt ve
cennetimsi yasam sirdigi fantastik uzamin adidir. Betimsel bilgilerden hareketle bu giiciil uzam, gerek
icinde baliklari olan kii¢ik gbli ve elma agactyla, yumusacik otlartyla, gerekse ciplak cocuguyla birlikte
gercege benzer birkag sade 6geden olusur ve insanin kovuldugu yitik cennete yerinel bir géndermedir. Bu
uzamsal baslik, yasanan olaylar bakimindan yerinel ve masalimst izlenimi veren yananlamlara sahiptir.
Bahge, ayni zamanda ¢ocugun i¢ dinyasint ve bilincaltint da simgelemektedir. Toplama kampinin yarattig
korku ve panikten kurtulup ruhsal sagaltma, giiclenme ve Ozgiir karar vermesini saglar. Zaman imler,
yansittigt kimi 6zellikler bakimindan, toplama kampindan ve orada yasananlardan séz etmesi ile Tkinci
Dinya Savasr’na ve o ddnemdeki toplama kamplarina 6rtiilii olarak géndermede bulunur.

Oykiiniin dokusunu besleyen en 6nemli 6gelerden biri de dildir. Fantastik anlatilarin bir kosulu da
yerinel séylemdir. Ortitk anlamlar ve yerinel kullanimlar bu tiirden anlatinin olmazsa olmazlaridir. Yerinel
metinler, hem alisilagelmis okuyucu kabullerini ytkmak, hem de gercegi algilama bi¢imini sarsmak igin
kullaniir.

Oykiiniin basligr gibi bicimi de egretilemeli ve simgesel bir cercevede kurgulanir. Anlatici, okurun
gercedi sezme yetisini gerek kuskular, gerekse tekinsizlik ve dogaiistii 6rgeler araciligiyla canh tutmak icin
cogunlukla 6rtitk bir anlatimt yegler. Bu baglamda, anlatida adi gegen kisi ve yer adlart da egretilemeli ve
simgesel secimlerdendir. Kullandigi imgelerle hem fantastigin dogatistiine kapi aralar, hem de onlarin
egretilemeli anlamlarnt ile diizanlamlarni i¢ ige verir. Boylece okuru, ¢agdas diinyanin utang verici
diizenlerinden biri olan toplama kampindaki korkung olaylarin icine tagir.

Kiciik cocugun sigindigi biytli ve tansikli bahge, yananlamlar iceren yerinel ve ¢ift anlamli bir yapiya
sahiptir. Bir yandan kiigiik ¢ocuk icin siginak olarak sunulurken, aligkanlik yarattiginda, can sikintisina yol
acabilen siradan bir yerdir. Tuhaf gériingtiniin belirmesine uygun bir zemin olusturdugunda ise gercek ile
gercek disinin sinirindaki uzama bir tiir géndermedir. Bu bahge, bir bakima Cennet’i de simgeler. Sanat ve
yazinda bu yerinel kavramin sik sik bahg¢e olarak gésterildigi bilinir. Yazinsal metinlerde (Le [Vergerde
oldugu gibi) gerek dogrudan gerekse simgesel olarak yer alan “Cennet”, Incilin Tekvin/Yaratils
bolimiini ¢agrstirtr. Kutsal metinlerdeki bu bahge, hayvanlari ve bitkileri kapsayan ve icinde erkekle
kadinin ¢iplak dolagtiklart bir yerdir. Bu sGylensel bahge, insant soguktan ve agliktan koruyan, herhangi bir
korku duyumsamadigi koruyucu ve giiven veren bir yerdir. Oyle ki, orada insan aci, sikinti, 1stirap ve elem
nedir bilmez. Buranin sakinleri sugsuzdurlar ve dogayla uyum icinde yasarlar. Ancak bilgi agacinin yasak
meyvesinden tattiktan sonra, Tanri tarafindan oradan kovulurlar.

Olaganiisti, glictil ve imgesel uzam olan bu barinakta, cocuk giivenlik iginde yagar. Clinki yiyecek her
giin tekrardan yenilenmeye devam eder. Bu abartili olaganiistii ve tanstksi durumda, Incil’deki bazt
sOylencelere de ortiilii gondermeler yapilmaktadir. Elma 6rgesi, Tevratt’a 3. Bolim 1-7 ayetlerde yer alan
“iyiligin ve kotulugin” bilinmesinin agacinin yasak elmasint toplayan Havva’nin hikayesini ve balik imgesi
ise Matta 14. Bélim 13-17 ayetlerdeki bes acinin ve iki baligin Isa tarafindan gogaltilmast tansigini okura
animsati.

Bahgeden baska yananlamli kullanimlar da vardir. Oykiide bazt anistirmali géndermeler ve sézciikler,
kampin gériniimi, havast ve mimari yapisina iliskin betimlemeler, kisilerle ilgili olarak da 6ykintn ilk
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sayfalarinda yer alan “subay” “kocaman baraka”, “soyunmak”, “sabun dagitmak” “duglar”
(Chateaureynaud, 2005, s. 5) gibi bazi terimsel géndermeler II. Diinya Savasi sirasindaki Auschwitz
toplama kampint cagristirir. Le [erger, agik actk adi asla anldmaksizin, Nazi imha kamplarin sahneye koyar
ve Oykiinin kurgusu icine 6rtiilii olarak yerlestirilir. Yazar bunun gerekeesini ise bir séylesisinde su
sOzleriyle dile getirir:

“Bu, kendi kendime koydugum bir yasaklamadir. Birka¢ terimin Almanca ¢agrisimlari olsa da, 6ykiyu
kesin bir kaynaktan uzak tutmak gerekiyordu. Ornegin, “gumi”* sézciigii bile bana, bugiin fazlaca anlaslir
gibi geliyor” (Chateaureynaud, 2005, s. 100).

Anlatici, kimi zaman bir masalc1 gibi okura tekinsiz bir 6yki anlatir, kimi zaman da bir ozan gibi
baskisinin agzindan sarki sOyler. Bahcede yalnizliktan cant sikilan ¢ocugun, 6zlemle animsadigt anilarindan
aktarilan dizeler bunun bir géstergesidir:

“Senin babgene giriyornm

Bir hersiz gibi,

Ve astlpss elbiselerine dokunnyorum
Giinegte ipin iigerinde,

Yiiziimii ve ellerimi gomiiyorum igine
Ve agleyorum,

Geldigim gibi nzaklara kagzyorum
Senin kiopedin nyaninca.

Riizgir, kesinkes sarkay: alyp gotiviir ve parca parca kampm her tarafina yayar. Ve herkes, bir an
kulaklarmda  incecik  ama yidit bir sesin  muriddandigine  isitir ya da  sarkye  duydugunn zanneder”
(Chateanreynand, 2005, 5. 25-26).

Oykiiniin Fantastik Yapist

Le VVergerde tuhaf, tekinsiz ve fantastik olaylar uzam-zaman ve kisi yerlemleri ¢ercevesinde islenmistir.
Kurgusal yapisi gercekei bir baglangic, fantastik bunalim ve sonunda gergekgilige geri dénis gibi tig
asamadan olugur. Anlatt siiresince gercek/gercekdist bitlikteligi dongusel olarak devam eder.

Baskisi olan ¢ocugun 6teki tutuklularla beraber kampa gelmesi, soyundurulup dus yerlerine (gaz
odalarina) gitmek i¢in sabun verilmesi 6ykiniin gercekei baslangic asamasini, korkudan kamptan kacip
dikenli tellere dogru kosarak birden goértinmez olup agliktan ve soguktan koruyacak bir barinaga
kavusmast, orada yalmzligini giderebilmek i¢in hayali ve kendisi gibi gériinmez olan arkadaslariyla eglenip
vakit gecirmesi, onlarla birlikte kamptaki arkadaslarini kurtarma cabalart ve tufani andiran gériingliniin
gerceklestirilmesi fantastik asamasini, cocugun bahgede yalnizliktan caninin sikilmasi ve kamp arkadaglarini
git gide 6zlemesi 6ykiiniin bunalim asamasini, son olarak da olaganiistii bahce uzamindan cikip kagtig
kampa geri dénmesi ve oradaki arkadaslariyla birlikte ayni yazgiyl, yani 6limi yeglemesi ise yeniden
baslangictaki gerceklige geri dénme asamasini olugturur.

Anlatict, ilk paragraftan itibaren simdiki zaman kipini kullanmakla 6ykide var olan gerceklik
konusunda okuru ikna etmeye calisir. Anlatinin eylem zamaninda ise, meydana gelen yeni olaylar
gOsterirken, basit gegmis zaman kipi yeglenir. Boylece gecmisi animsayan kip tizerinde, tamamen ge¢miste
kurulan 6nceden tamamlanmis olaylar anlatdur.

Bilindigi gibi fantastik yazinin kurgusunu besleyici Ogeler arasinda tarihsel stirecte bilinmeyen ve
gizemli yonleriyle dinsel soylemler de yer alir. Bu anlamda Le [erger, igerigiyle de ilintili olan
Mazmurlar’dan simgesel bir alint1 ile baglar:

“Kusbazlarm agimdan kagarcasina ueup gitti rubumug, ag yurtide ve big kagp kurtulduk. Mazmur
124,77 (Chéiteanreynand, 2005, s. 5)

4 Almanca sézciik. Oykii ierisinde kauguktan yapilmis cop anlamina gelmektedir.
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Bir yapitta fantastik etkinin yaratilmast ve okura iletilmesi anlatilan fantastik olayin niteligi ve yaziya
gecirilmesine baglidir. Olaganiisti olaylarin gercekei zemin tzerine oturtulmasi, fantastik yazin tirinin
baslica ozelligidir. P. G. Castex “fantastigin ilk belitleyici niteligi, gercege dayanmasidir. Fantastik, gercek
hayatin cercevesine, gizemin girmesiyle belirginlesit” (Castex, 1951, s. 8) der. Gergek, “somut ve nesnel
olarak var bulunandir, gerceklik ise gercegin bilingteki yansisidir” (Hancetlioglu, 1976, s. 215). Diger bir
deyisle gerceklik, “insan bilincinden bagimsiz, soyut ve nesnel olarak var olanlarin timiind dile getirir. Var
olmayanin karsiti olarak kullanilir” (Hangerlioglu, 1976, s. 220).

Fantastik bir anlatinin, ilk belitleyici 6zelligi 6ncelikle demir atmasidir. Gergeklik sttt ise, fantastigin
baslangic ve gerceklikle birlesme noktasinda yer alir. Fantastik yazin, 6ngérdigi etkiyi yaratabilmek icin
olusturdugu gercek/gercegebenzer dunyada, kendine 6zgu yontemletle neyin gercek, neyin gercek dist
oldugunu sorgulatarak, okurun kendi diinyast ile ona sunulan diinya arasindaki yasamsal farklhiliklart anlayip
kavramasina katk: saglamaya calisir. Béylece gercek ve glindelik yasamla 6teki tiitlerden ayrilan bu yazin
tird, zihinsel bir ¢abayla insan tinini ve usunu yeniden harekete gegirir.

Bu baglamda, Le [7ergernin ¢ekirdegini gercek olusturur. Kurgusal oriintiisi gercege benzer
gondergesel Sgeler icerir. Yapintisina anlatisal, betimsel, a¢tklamali ve kamitlayicr séylemler egemendir.
Fantastik durumlar yinelemeli, actk ve somut betimlemeler araciliiyla 6nsel olarak aykiri, yani gercekei ve
hayalden olusan iki diinyanin bulusmasindan ortaya ¢ikar. Anlati, bu iki diinyaya 6zgii “gerceklik etkisi’ni
sonunda ortaya ¢ikarmak {izere 6zenle betimlendiginden, usa aykirt bir gériiniim arz etmez.

Okurda st seviyede gerceklik etkisi yaratmak icin anlaticy, ilkin giiniimiiz kamp dinyasinin somut ve
ayrintill betimlemesini, sonrasinda actklanamaz meyve bahgesi ile ilgili gérungiyle, ¢ocugun gbriinmez
olusu ve sonrasinda ortaya ¢ikip kaybolmalari sirasinda askerlerin saskinlik ifadelerinin betimlemesini, son
olarak da bizi o an, gizli kamptaki giicsiizlerin Sldirilmesi gercegine geri gotiren diizeneklerin
betimlemesini yapar. Belirgin uzamsal-zamansal cergeveyi gosteren ilk timcelerde anlatici, nesnel ve
dislemsel gerceklik ekseninde gercege benzer gergeveyi olustururken, okuru tarihsel bakimdan kendisine
pek yabanct olmayan disiinsel ve imgesel bir gerceklik duygusuna tagir:

“Giin agareyor, riizgar, su birikintilerindeki camurlu sular: burnsturnyor. Tutuklular ribtimda nzun siire tir tir
titriyorlar. Sonrasinda, her birine gitmesi gereken yeri gisteren subayin oniinden geciyorlar. Cocuk, dtekilerle
birlikte sola doniiyor. Biiyiik bir barakadan igeri giriyorlar. Kendilerine soynnmalar: ve giysilerini katlamalar:
emrediliyor. Silah patlamalar: yagmnr gibi yagiyor, havada tiksindirici bir koku var. lgerive itmeden ince,
kendilerine kiigiik sabun paralar: dagitleyor.” (Chateanreynand, 2005, s. 5).

Fantastigin ikinci belirleyici 6zelligi, okuru kararsizhga distirmektir. Anlatinin gelisme evresindeki
dogal nedensellikle dogatstii nedensellik arasindaki anlam belirsizliginin okurda kararsizlik duygusu
yaratmasiyla Oteki yazinsal tirlerden ayrici bir 6zellige sahiptir. TUrd yapit-okur baglaminda ele alan
Todorov, ilk kosul “fantastife can veren kararsizlik duygusudur.” der ve “(...) fantastik, bir kararsizlik
stresi kadardir: (...) okuyucunun ve Syki kisisinin ortak karasizligi” (Todorov, 2012, s. 47) eklemesini
yapar. Bilindigi gibi fantastik bir yapitta, yalnizca dogal yasalart tantyan ve bilen bir varlik dogatstii bir olay
karsisinda smnanir. Todorov’a gore, “dogalistuntn islevi, yasanin kiskacindan kurtararak metnin yasayi
delmesini saglamaktir” (2012, s. 154). Yine Todorov’a goére gercekle karsithk olusturacak bicimde
kurgulanan fantastik Oge, okuyucunun zaman zaman usunu zorlasa da, kendi imge evreninde
okuduklarinin “gercek mi yoksa hayal mi?” sorusu karsisinda kararsiz kalinmasi fantastigi bir edebiyat tiirii
killan seydir (2012, s. 9). Neredeyse anlatinin sonuna kadar kararsizlik icinde kalan okur, olaylarin
gercekliginden kuskulanir ve ¢6ziimleme icin se¢mek zorunda kaldigi gercekei ya da fantastik bakis
arasinda secim yapmak zorunda birakilir.

Le VVerger, olaylar karsisinda okurun sagirmast ve alt tst olmasint saglayacak bicimde kurgulanmistir.
Dius evreninde yarattgl soru isaretleriyle okuru kararsizliga dustirecek tiirdendir. Olaganisti, sira dist,
tuhaf, hatta dogatlisti ya da usdist i¢ sikintist uyandirip korkular yaratan gercek dist durumlar olayin
mantiksal yorumunu gulgclestirecek bicimde okur tizerinde etkili izler birakir. Gergege benzerlik gercege
benzemezlige déntsiir.

Igindeyken gériinmez olunabilen bahge, hem biiyiilii, hem de olaganiistii olmasina karsin, otlar, elma
agact, icilebilir su ve icinde baliklar olan kiictik bir gblden olusan gercege benzer betimlemesi ile aslinda
aldatict bir yerdir. Cocugun, bahcenin gérinmezligiyle ilgili yasadigt sira dist olay karsisindaki kararsizligy,
okuru da etkileyecek kadardir. Kamptaki ¢ocuk i¢in “gérilmek demek dévilmek demek” oldugundan,
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gorildigi anda dayak yemekten korkarak dikenli tellere dogru kagar. Bu korkunun etkisi altinda kalan
cocugun gorinir oldugunu anlamamasi, askerin ise onun gézden kaybolmasinin sokunu yasamasi soz
konusu kararsizliga 6rnek olusturur:

“Ufaklik sonunda sunu anlads, bulundugn yer her kosulda gozlerden uzakti. Kendisini izleyen adam, copln
askerlerin dizildigi yere geri dondii. Arada bir gozlerken, gizlice geri doner ve onu gozden kaybettigi yere bakar.
Cocnk sagkindir. Yasadgs mucizeyi anlamaya calismaz, bile. Aglikla, savasla gecen Risacik dmriinde giinii
ghindine yasamaya alisknder” (Chateanreynand, 2005, s. 11).

Ayrica kararsizlik, Horst adlt askeri de zihinsel olarak hasta edecek derecede etkiler. Cocugun aniden
gbzden kaybolmasinin sokunu atamadigindan, sonradan demans tirt ciddi bellek sorunlariyla karst karsiya
kalir. Az da olsa rahatlamak icin kendisine inanan birini bulmak ister. Bu nedenle ¢ocukla ilgili yasadigt
durumu, oda arkadasina yatmadan 6nce anlatmaya ¢alisir:

“— Onu yakalayacaktim, anlyor musun? Hizle kosuyordn, kiigiik pislik, tazi gibi kosuyordu! Halbuki
nerdeyse yakalgyordum. Gumi'mi beniig kaldmmistim ki, tam o anda sendeledi ve bir cop darbesiyle, sirak, artik
hicbir sey yok, gizden kayboldn. Artik hichir sey yok, arfik yumurcak yok! (...) Ama gordigiim seyi hala
gorifyorum, ne soyledigimi yine de biliyorum. Ufaklik oniimde kosuyordu. Oradayds ve bir cop darbesiyle, sirak,
artik orada degildi” (Chéteaureynaud, 2005, 5. 8-9).

Ama arkadagt tim bu anlattiklarina inanmaz. Yagadigi olayin soku onu 6Sylesine etkiler ki, diistinde
bile onu rahatsiz eder:

“Yorguniuga ve alkole ragmen, askeri nyku tutmaz. Ottan yatag iigerinde, nzun siire bir sagina bir soluna
doner. Ancak giin agarmasima dogrn uykuya dalar ve riiyasmda yine cocugu kovalar. Koln, tiraslh zayif
ensesinin sizerine dogru Ralkar. Ve sirak, artik hichir sey yok, kaugnk cop boslugu dover. Pirildayan gecede,
dniinde artik yalnizea camnr ve dikenli teller vardsr. Aglamakls seslenir: Ufaklik! Geri gell Tel drgiilerin
battina kadar ilerler. Sol elini tellerin iizerine koyar, ardindan nzun kwilcomlar fiskarr, buna ragmen highir sey
hissetmez. Yeniden bagirer: Ufaklik! Ufaklik! Nerdesin! Cevap veren olmaz. O zaman oteki elini de telin
dizerine koyar ve kwicmlar artar. Citirdadiklars, ama hep agrisiz olduklar: icin, ellerinden omuglarma geger,
kailcomlar boynunun etrafini sarar, anlamsig; yiiziinii aydinlatir, sonunda kurumug ekinler gibi ayaklarmmn
dibine diigmek iizere, govdesinden ve bacaklarmdan asagiya dogru iner. Ellerini elektrikli telden cefeer ve
kavilermlar bedeninden siramaya devam eder. Kendine focaman tokatlar atarak, camurda ynvarlanarak,
sondiirmeye ¢aliser. Bosuna. (...) Kan ter iginde, ¢iglik atarak nyantr. Kogusta giin agardigmda, birkag sozeiik
mariddanir” (Chateaureynaud, 2005, s. 9-10).

Cocuk barinagindan cikinca gériiniir olabilecegini sonradan anlar. Oyle ki bir gece, yalnizliktan cant
cok sikilir. Kamptaki tanidig kisilerin 6zlemini duyar ve onlarin yanina gitmeye yeltenir. Denetleme
karakolunun muhafiz tarafindan derhal fark edilir ve gériintr olan ¢ocuk, muhafizin kendisini fark ettigini
anlar. Mitraly6zcii daha silahina bile dokunamadan ¢ocuk aniden ortadan kaybolur ve kendini gériinmez
kilan barinagina geri déner. Sonrasinda bu olaganiistii gbriingti, muhafizlari allak bullak eder:

“Asker, sasknlike ¢iglage atar. Yumurcak, antnda biiyiilii bir bigimde atis hattindan kaybolur. Gozleri fal tag:
gibi agilir. Y anindafki askerler de onunla birlikte haykrirlar:

— Hey! Nereye kagtz? Rijya m goriiyorum, ne? Bul onu! Tanron! Zimbirtinla birlikte! Tarama yap! Tarama
yap!” (Chateanreynand, 2005, 5. 21)

Sonrasinda ¢ocugun aniden gbzden kaybolmasi, tanik olan askerlerle olmayanlar ve kamptan sorumlu
olan subay arasinda anlagsmazliga neden olur:

“Gazetleme knlesindeki adamlar bayal gordiiler. Subay, Horst'a dodru diner.
— Ya sonra?

Subay, bir gene hareketiyle, diiz ve bos alan: gisterir. Lave projektirler devreye konulur; hava giindiiz oldugu gibi
aydmlanr.

— Yine de onu goren ii¢ kisiyiz, tegmenim. Curilgiplak bir yummurcak, bu aksamki ayiklamadan, kesinlikle. ..

— O zaman sen, beni bir bayalet igin mi rabatsiz; ettin!
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Horst, arkadaglar: ile kendisini sikintiya sokacak olan olumsug, raporn diisiiniir. Subayin sakasina giiliimser,
durnmu derhal diizeltir:

— Hayaletlere inanmam, tegmenim.

— Ben de. Anlyor musun? Arttk buna son verecek miyiz?

Etrafi gevrili alann incelemelerini tamamlamns iki gorevli asker raporla geri doner.
— Higbir sey yok tegmenim. Onlar riiya gormiigler.

Horst baginz indirir” (Chateanreynand, 2005, s. 23-24).

Bu olayin gercek mi hayal mi oldugunun acikliga kavusturulmast icin askerler, kdpeklerle birlikte
¢ocugu aramaya koyulurlar. Kamp alanini denetleyen askeri devriye bile esrarengiz ¢ocugu ele gegiremez.
Yalniz képek ¢ocugun varligint hissetmis gibi goriiniir. Clinkd dikenli teller yontinde hitlayip havlar ama
her nedense izlerin pesinden gitmek istemez. Cocugun bir gériniir bir gbérinmez olmasiyla ilgili bu tuhaf
olaydan otiirii zaten sokta olan Alman asker Horst, bu kez de sanr1 ve hayalet gérdiigiine inanmaya baglar.
Bu yiizden kamptan sorumlu komutandan gorev yerinin degistirilmesi istegini bile aklindan gegirir.

Cocugun, toplama kampinda aniden gbzden kaybolarak, gérinmez bahgeye gecisi, askerler icin
fantastigi olustururken, cocuk icin olaganiistiiyll olusturur. Askerler tarafindan fantastik diizlemde “gérilen
sey bir riyadir, olusan sey bir hayaldir, fakat algilanan sey bir gercektir” (Yonar, 2011, s. 65).

Fantastigin Uc¢tinc belirleyici 6zelligini Amerikali yazar H. P. Lovercraft “(...) fantastigin Slciiti
yapitta degil, okuyucunun 6zel deneyiminde yer alir; edinilen bu deneyim korku olmalidir” (Todorov, 2012,
s. 40) diye belitler. Ciinkii korku izlegi, kuskusuz fantastik varligr olaganiistii varliktan, fantastik anlatiy1
olaganiistii anlatidan ayiran Szelliklerin basinda gelir.

Jean-Luc Steinmetz’e gbre de “fantastik yazin korkuyla beslenen bir oyundur” (Steinmetz, 20006, s.13).
Ama bu, yalnizca aciklanamaz bir olay karsisinda duyumsanan tesadiife dayali bir korku degil, aymt
zamanda yasamin ve Slimin sirr1 karsisinda varolan derin bir korkudur. Cinkd bilinmeyenin korkusu,
insanoglu tarafindan duyumsanan en eski ve en gliclii duygudur.

Bu baglamda Le 1erger, fantastik tirin Ozelliklerinden, aynt zamanda anlatinin da devindirici
gliclerinden biri olan korkuya dayali kaygili bir atmosferden olusan bir kurgu tizerine kuruludur. Anlatic,
anlatinin  tuhaf olaylarnin  belirsizlik etkisini ve olabilirligini, ipuglarinin yitirilmesini, kaygtyr ve
anlasilmazligi vurgulamayi erek edinerek, baskiside ve okurda korku ve i¢ sikintist duyumsatmak tzere
bir¢ok yazinsal olusumlar kullanir. Bunlar zarflar (belki, kuskusuz, olasilikla, vb.), algilama fiilleri (gérmek,
duymak, dokunmak, yeniden duyumsamak, dinlemek, bakmak, vb.), korku, endise ve sorgulama ile ilgili
s6zciik dagarcaigindan olusan timceler, bazi s6z sanatlari (karsilastirma, egretileme, kisilestirme, abartt, vb.),
betimlemeler, gercek ve gercek disiliga 6zgi karsilastirmalar, geemis gelecek zaman ya da kosul kipi
kullanimlart, yananlamh s6zciik dagarcigy, soru timeeleri ve kiplestirmelerden olusur.

Toplama kampinda yasadigt evreni tam olarak egemenligi altina alamayan takintili ¢ocugun can
sikintisina ve korkularina iliskin yeterince géndermeler vardir. Giigsiizlerin 6lduriildigi tutuklular arasinda
yer almasi, dévillmek ve siddet korkuya kapilmasina neden olan etmenlerin basinda gelir. Cocuk icin
“yasamak demek, kacmak ve yiyecek bulmak demektir” (Chateaureynaud, 2005, s.16). Bahcedeyken bile a¢
kalma korkusundan, yiyeceginin kendisine ka¢ gilin yetecegini hesaplar:

“Simdy, goliin jistiinde dig; cokmiis besap yapayor. Bir giin bir elma, bir giin bir balik_yerse, dort giin yapar. Bir
baligr bugiin yedigini varsayalim, hem yarm yine aynt sey olacak. Bir balikla bir elma, yalnizea iki giin yeter.
Buna ragmen yine de ag kalacak! Haydi, bugiin bir balik yiyebildigini varsayarsak, yarmn ise yalnizea bir elma
yerse, bu kez de yarindan sonrast igin ona, geriye bir balik kalacak. Bu durumda jic giin eder. Ondan sonra bu
sigmaktan ayrilmas gerekecek. Oyle ya da biyle, kitii diinyayla bulusacak. Orada, siyab fabrikays, dayaklar,
mide bulandirict havadaki bagirmalar: hayal eder. Bu bayali ¢abucak basmdan def eder” (Chateanreynand,
2005, 5. 15).

Anlatict bunun elinde olmadigini, “(...) dogdugundan beri yalnizca (...) gli¢ yasamla gelen korkuyu”
(Chateaureynaud, 2005, s.13) tanudigini, babast ile amcasinin “higbir seyi olmast gerektigi gibi yapmadigini,
sevenin kendisini atese atmast gibi sikintilart tzerine cektigini” (Chateaureynaud, 2005, s. 14) soyler.
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Tutuklaninca, siddete maruz kalma korkusu, kampin yakinindaki fabrikaya gidip tutuklularla birlikte
calismasina engel olusturur:

“Sik sk fabrikanm ve binlerce isginin bayalini kurar... (...) Ama daima korkn onu bep alikoyar”
(Chateanreynaud, 2005, 5. 27).

Anlatida duyumsanan, paylagilan korku ve onun aktarimina iliskin séylem, aslinda yazarn ig
dinyasinin yansimasi olarak yorumlanabilir. Ayrica kiciik bir ¢ocugun bakis acistyla sunulan bu evrende,
yazarin hem yeni bir anlam verdigi fantastik anlayisinin hem de Tkinci Diinya Savast doneminde goziinii
budaktan esirgemeyen, dayamigmaci, yardimsever yigit kisilerin siirglin kamplarinda yasadiklar: tiyler
trpertici olaylarin yarattigt duygularin aktarimi da sz konusudur.

Cocuk, yiyecege kavustuktan sonra ve iskencecilerden kurtuldugunu anlayinca artik korkusu gider. Bu
kez de kamptakilerin acligini tasa edinir. Once, birkac askerin esliginde duslari temizleyecek olan
tutuklularin her zamanki gidis gelisini gézetler. Daha sonra tutuklulardan biri tarafindan derhal bulunup
saklanilacak olan elmalarindan birini her zamanki yerine birakir:

“Cocuk, bundan biyle paylasir elindefileri. Tutuklnlar da bilir artzk. Her yeni giinde, ayni yerde, kader inlerine
bir elma, bir canly balik cikarir. Bagis dylesine gizemli bir kaynaktan geliyordu ki, kurn bir ekmek parcasi, bir
cer ¢op igin kan dikmeye hazur bu aglar, ¢arcabuk bir diigen kurnveriyorlards kendi aralarinda. Uzun lafin
kisast, Tanri’nin bagisi bep en yakindakine gider” (Chateanreynand, 2005, 5. 29).

Belli bir stire barinaginda kalmaya karar verir. Kamptaki arkadaslarinin kendisi gibi kurtulamamalarina
gitgide icerler ve hayalinde, iki kez kurtarma girisiminde bulunur. Tkisinde de de basarili olur. Tlkinde,
kendisi gibi gériinmez arkadaslariyla birlikte fabrikadaki tutuklulari serbest birakma plant yaparak “yash
kadin ile yumru ayag1 (pied-pot) serbest birakirlar, hep birlikte daga kagarlar...” (Chéteaureynaud, 2005, s.
26-27)

Anlatic, ikinci hayali kurtarma planinda, biraz da abartili bir bicimde “tufan” s6ylencesiyle ilintili olan
olaganiisti bir durumu aktarir. $6yle ki ¢ocuk, kamptaki yasamin glgliklerini, asketlerin kot
davranislarini, giiclileri saga (kampta calismaya), glicstizleri ise sola, dus yerlerinin (gaz odalarinin) oldugu
yetlere yani 6liime géndermelerini usunda canlandirdiginda Gzintisi artar. Kampta tutuklulara eziyet eden
askerlerden 6¢ almak ister. Bulutlara bakip kehanette bulunma yetisine sahip oldugundan, bir keresinde,
gokytiziine bakarak yagmur yagmasim aklindan gecirir. Uyandiginda gercekten kehaneti tutmustur ve
yagmur yagmistir. Tam o sirada gozlerini kapatir kapatmaz, diisincesi yeniden ugusa gecer. Kampa
gelirken, soyunma yerlerinde karsilastigt sakact yumru ayagin da icinde yer aldigt bir diste, tutuklular zalim
askerlerden kurtarir ve yumru ayagin, meyve bahgeleri ile kapl ugsuz bucaksiz bir ovada, kamptaki kendi
cellatlarint kolelestirdigini goriir.

2% <C

Konuyla ilgili bu anlatida gecen “camurdan bir smokin”, “camurdan ayakkabilar”, “camurdan bir
gémlekle papyon kravat”, camurdan “kiiciik bir sapka” gercegin cirkin yliziind, “kicitk meyve bahgeleri”
ise dusselin giizelligini vurgular, “g6giin bir késesinden Otekine seke seke kanat ¢irpan yumru ayak”,
“tufan”, “bora”, “onlarin Robinson’lart”, “topraga dogru siiziilmeler”, “buluta dirsek dayamak”, “yiiksege
stizilme” gibi dogaiisti imgeleri niteleyen sozciikler Oykiiniin  fantastik  6zelligini  vurgular
(Chateaureynaud, 2005, s.28).

Anlat1 Yerlemleri
Le Vergerde Anlati ve Anlatici

Fantastik anlati, olaylarin icinde yer alan baskahramanin bakisini genellikle ayricalikli kilan, ayni
zamanda anlaticinin bakistyla okurunki arasinda zorunlu katilim gerektiren bir tirdir. Cinka “bakis acist
uygun olmadiginda, olay ne kadar tuhaf olursa olsun fantastik kaybolur (...). O halde anlatiya yogunluk
veren, olay lizerine yogunlasan bakis acisidir, bu da anlaticinin konumunun énemli oldugunu ortaya koyar”
(Tritter, 2001, s. 41).

Fantastik bir yapitin Ozelliklerinden biri de, anlaticisini genellikle okura tanitmaktir. Anlatma
eyleminden sorumlu olan, genellikle kahramanlik gorevini de iistlenen ve anlatinin gergekligini dogrulayan
anlatict, okuyucuyu anlattiklarina inandirmali, yani onu kendisi ile 6zdeslestirebilmelidir. Fantastik
yapitlarin cogunda, 1. tekil kisi “ben” adili ve i¢ odaklayim yeglenir.
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Yazar Le [erger adli Sykiisinde giris bélimiint ¢ok kisa tutar, uzami ve zamani betimledikten sonra,
gelisme bolimiinde s6zii 6ykinin baskahramani, korkularini, uzamlari ve olaylari kendi bakisiyla
renklendirmeyi iyi bilen anlatictya birakir. Olay 6rglisinde yer almayan olaylarin gbzlemcisi ve onlari
tctinct kiginin bagindan ge¢mis gibi anlatan, kahramanin bakis agistyla bakan 6znel bir bakisa sahip ama
yorum yapmaktan kacinan, fiziksel varligi, adi ve soyadi olmayan, gorisini asla belli etmemek icin
degerlendirme yapmayan 3. kisi adilli ve anlatida dis odaklayimi secen bir anlaticidir. Bu anlatict anlatisiyla,
tantkligiyla, Oykiinin gercekligine kefil olur. Yerleri 6zenle betimler ve olaylart actk acik uzam igine
yetlestirir. Todorov’a gbre anlatict Sykinin “disindaysa, Oyki kisisinin sézlerini gercek kilabilir (...)”
(2012, s. 88). Onun bu konumu bir bakima, ézellikle Flaubertin I.’Education sentimentale adli yapitinda
gorillen “anlatisal kaygisizlik” (Alikavazovic, 2003, s. 59) olarak adlandirilabilir. Bu durumda okuyucu,
kendisini anlatict ile degil, 6yki bagkahramani olan ¢ocuk ile 6zdeslestirecektit.

Roman Jacobson’dan esinlenen Genette, Figures III adli yapitinda anlatictnin asil anlatma islevinin

99 <

disinda dort islevi daha oldugundan s6z eder. Bunlar “yénetme islevi”, “iletisim islevi”, “iligki islevi” ve

“cagrt islevi”, “tanikliga dayanan islev” ve “dustnsel islev” (1972, s. 261-263) dir. Le Iergerde anlaticinin
anlatma, iletisim ve dustinsel islevleri yerine getirdigi goriliir.

Yazarin olaya dahil olmayan dis anlaticidan yana tercih kullanimi, éykiiye devingenlik kazandirir. Bu
tirden bir bakis acisini, Sykiisinde gerilim etkisini yaratmak icin kullandigt da agiktir. Fantastik bir
gereklilik olarak dis diinya ile tinsel dinyanin i¢ ice girdigi duragan bir zamanda, yazarin ge¢misinden
esintiler tastyan bolimlerin anlaticist yazardir. Boylece cagdas dinyanin girkin yiizi ile ilgili anlatilanlar
bizzat yasayan kisi ilettii icin, okurda kusku yaratmaz. Anlattnin dizemi hizlidir. Bagta yavas, sonrasinda
digiise kadar hizla ilerler. Olay, eszamanlt olarak ve ayni olayt birden fazla anlatan ¢ogaltma kipi sikligt
yeglenerek anlatilir. Kisilerin karsihkl séylesileri, cogunlukla konusma cizgileri, kismen de tirnak icinde
verilir. Konusmalar ayrintili, gercege benzer, kismen soyut kismen somutturlar.

Kisiler

Fantastik yapitlardaki kisiler, bir bakima tamdigimiz ve icinde yagsadigimiz evrendeki kisilerdir. Le
Vergerde bulunan kisiler az sayidadir. Oykiiniin tek ana karakteri, olaganiistii giicti ve dogaiistii yetenekleri
olan toplama kampina stirgiin edilmis sekiz yaslarinda adi belli olmayan bir ¢ocuk kahramandir. Steinmetz
bu durumu, “bagina gergekdisi bir olay gelen, soka ugrayan ve zihnin karsi ¢ikislarina ragmen bir olgunun
gercekligini hisseden veya hissettigine inanan biri” (2006, s. 17) olarak betimler. Bu saptamalar, ayni
zamanda, okurlarin ahistk oldugu bir evrende alisiimadik degisiklere ugrayan Oykiideki cocugun basina
gelen olaylarin da agiklamasidir. Ornegin, toplama kampindan kacarak tutuklular ve asketler tarafindan
goriinmez bir barinaga kavugmasi, bulutlara bakarak bazi kehanetlerde bulunmasi, kampta tamdigr yash
sakaci “yumru ayak”la birlikte dogatisti bir giicle tufan tarzi géringlyi gerceklestirmesi alistimadik
oluntulardur.

Oykiintin anlaticist, ana karakterin yasam tarz1 ve felsefesi, nitelikleri ve fiziksel 6zellikleriyle ilgili bir
takim acik imlere ve betimlemelere yer verir. Dogu’dan, uzak bir kéyden geldiginden, anlatinin basinda
kiicik oldugundan s6z eder ama sonrasinda, yani biiyiilii meyve bahgesinde kaldigi sirada “gliglendi ve
biiyidi” diye vurgular.

Cocuk kahramanin yasam Oykusiine gelince, dogdugundan beri sikintdidur. Tlkin kamptaki Alman
mubhafizlardan kacar, daha sonra olgunlasarak yasamini devam ettirecek kadar becerikli oldugunu gosterir
ve bunun ayrimina varir. Anlatici, baskalariyla iliskisinde onun kendisi gibi tutuklu dostlarina karst su¢luluk
duyumsamasina da deginir. Uzaktan kamp, oradaki arkadaslarini ve 6teki tutuklular diistiniir. Siginaktan,
sabahleyin calismaya giden ve aksam ac bila¢ geri donen tikenmis siirgiinleri ve kamptaki tutuklulara
yapilan eziyetleri izleyip gézlemleyebilmektedir. Bir siire sonra, bahcede kaldig1 siire zarfinda her sabah,
tanri armaganlarini ve kiigiik gblde yakaladigi bir baligt ya da agactan kopardigt bir elmayr kampta calisan
tutuklulara vererek bu nimetlerden faydalanmalarini saglar. Tutuklularin her biri, sirayla bundan
yararlanmak icin Orgiitlenirler ama gene de bazilari agliktan, bazilart soguktan ve iskencelerden pes pese
olirler. Onlarin yerlerini baska tutuklular doldurmaya devam eder. Kendilerini kardesleri olarak gbrdigi
kamp arkadaslarina yiyecek vererek dayanismact biri oldugunu kanitlar. Anlatinin sonunda ise, geri donerek
onlarla birlikte Sldiriilme yazgisini paylasmakla da sadik ve 6tekiler gibi yazgisint kabullenecek kadar cesur
biri oldugunu da kanitlar. Cocugun hayali, gériinmez ti¢ arkadast (Libolu, Rogodo, Bamacek) us dis1 bazt
Ozellikleri ile adeta onun acisint hafifletmek ya da benzer acilarin insanlik tarihi boyunca var oldugunu
kanitlamak gérevini iistlenirler.
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Toplama kampinda gorevli askerler ve bunlarin icinde, &zellikle gocukla ilgili fantastik olaganiistii
goringilerin kamptaki képek ve sahibi, mitraly6zct ile birlikte tek tanigi, cocugu baslarda kacarken
kovalamis olan Horst adli asker de anlati kisilerindendir. Kampa gelirken, trende ¢ocuga ekmek verip onu
sefkatle kucaklayan yash kadin ve sakalariyla giildiiren sakat yash adam- yumru ayak- da 6ykiide ikincil
kisiler arasinda yer alirlar. Kisiler ile ilgili ayrintili bilgilere yer verilmez. Alman asker Horst harig, hicbir
oyki kisisinin adi yoktur. Kisiler sifatlari, islevleri, edimleri ve nitelikleriyle (“yumru ayak”, “sorumlu

subay”, “pazibentli dev adam”, “paltolu zorba”, “zorba adam”, “hiddetli adam”, “Nazi onbass1”, “genc
adam”... gibi) adlandirilir]ar.

Uzam ve Zaman

Genelde anlatinin gergevesini olusturan yerlemlerin baskin 6geleri arasinda yer alan uzam ve zaman,
fantastik anlatida dizdegismece olarak birbirlerinin yerine de kullanilir ve “fantastik yazinda birer izlek
olarak da ele alinitlar” (Ertekin, 2013, s. 124). Uzamin da bir izlek olarak okuru, zaman tzerinde
dustinmeye itmesi, anlatiyr fantastik kilar. Fantastik anlatilarda olaganiistl ve dogaiistl olay, belitli uzam ve
zamanda esyanin dogasina aykirt bir sekilde ortaya ¢tktigt icin uzam ve zaman belirlidir.

Le Verger, fantastik acidan uzam izleginin egemen oldugu bir Sykidir. Gergek ve gercek dist uzam bir
aradadir. Cocuk gercek uzam olan kampta gériniir durumdayken, fantastik uzam olan barinaginda
gorinmez olur. Oradan kampi, oraya yeni gelenleri, iskence ve act ¢ekenleri ve 6lenleri izleyebilmektedir:

“Bagmnt yunkarya kaldirsyor. Bir ik balkas: ierisinde, orada iskencecileri gorityor. Gecenin son grubunu
kaprya dogru itiyorlar. Ugten daba fazla, ikiden daba fazla, iste, somuncu iceriye girdi. Kapry iizerine
stirgilemeden once, sonuncuyu, ayakiistii dayaktan geberttiler” (Chateanreynand, 2005, s. 12).

Biri gercek, digeri fantastik, hem toplama kampi hem de bu kampin i¢inde yiyecekle donatilmis bir
bahge bulunan hayali bir adacik 6ykiiniin degismez uzamlanidirlar. Nesnel zamana yerlestirilmis olaganiisti
olayin gerceklestigi zaman, gercegin Stesinde Uretilmis fantastik bir evren olusturur. Boylece gercek dinya
degisime ugrar.

Oykiide uzam-zaman yerlemlerinin karsitliklar tizerine kurulu oldugu séylenebilir. Kamp uzami, kis
mevsimiyle birlikte tutuklulukla ilgili gerceklik ve 6lim tehlikesinin oldugu cehennemi andiran bir yeri
simgeler, dogal olarak kapali ve esenliksiz bir uzamdir. Buna karsin olaganistiini simgeleyen bahge uzamiu,
kiicik cocugun tansiklt bir bicimde kesfettigi beklenmedik bir ¢tkis, esenlikli, gtivenli kurtulus yeri olan,
yalnizca kendisi i¢in gorillebilir ve girilebilir, icinde yaz mevsiminin egemen oldugu, g6z acip kapayana
kadar kizaran elmalari, her giin iki baligiyla ufak bir g6l olan kiiciiciik cennet adasi tarzinda bir barinaktir
(Komandera, 2010, s. 166). Burasi, ayn1 zamanda zamanin durdugu, ¢ocugun fiziksel diinyast ile ruhsal
diinyasinin i¢ ice girdigi bir uzamdir.

Gergekle imgelemin kesisme noktast olan bu meyve bahgesi ¢ift yonli bir ayna gibi, gercek ve gercek
olmayan diinyalar arasinda adeta bir gecis yeridir. Cocuk icin, aynt zamanda kamptaki soguga, a¢liga, her
seyden 6nce askerlerin zulmiine karst bir barmnaktir. Givenilir olan bu yerde &teki tutuklulara ulasamadig
icin, yalnizliga mahkam edilmis olarak yasamakta oldugunu duyumsar ve tedirgin olur. Dolayistyla ana
uzamsal izlek olan bahce, cocukta kimi zaman olumlu, kimi zaman da olumsuz izlenimlerin uyanmasina
yol agar. Esenlikli ve acik uzam, sonradan ¢ocugu bogan kapali ve esenliksiz bir uzama déntgir.

Anlatidaki uzam Ogeleri, yazarin fantastik dinyasinin yansimalaridir. Bagkisinin 6teki uzama gegist,
oraya ait olamama duygusunun disa vurumudur. Uzamsal uzaklasma, sorunlart gérmemek ve onlari
¢6zmemek icin yapilmus bir kagistan ziyade, aslinda cocugun, tehlike aninda korkunun yol actig1 6rselenmis
tinini kendisiyle yizlestirerek sagaltmaya, yasadigi dinyanin gizemlerini kesfederek yasadigr gercekligi daha
olumlu bir gozle algilamasina ve degerlendirmesine olanak saglamaya yonelik bir durumdur.

Oykiide, gercek ve gergek dist zaman bir aradadir. Uzamlar gibi kamptaki kis mevsimi ve goriinmez
barinaktaki yaz mevsimi de degismez zamanlardir. Oykii zamani siiredizimsel degildir. Daha ¢ok cevrimsel
zaman algist egemendir. Oykiiniin anlati zamanina bir siiremsizlik egemendir. Anlatida gecmis zaman
icerisinde kaybolmus zaman parcaciklari, simdiki zaman diizleminde yeniden ortaya ¢iktigindan, dogal
olarak stiredizinsel zaman akisiyla karsit bir durum olusur ve anlaticinin, 6ykiniin baskahramanina
gecmiste simdiki zamani yasattgindan sz edilebilir.
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Oykiileme zamani Temmuz 1975-Ekim 1976 tarihlerini kapsamaktadir. Yani yaklasik 6 ay. Zamansal
ve uzamsal imler cogunlukla belirgindir. Anlatictnin icinde bulundugu “kapsayan uzam” éykide “toplama

<<

kamp1”, “meyve bahgesi” ve “kapsanan esenliksiz uzam” (Kiran ve Kiran, 2003, s.194) ise dus yetleridir.

“Her sabah”, Kasim ayr”, “Kasim gecesi”, “iletleyen giinlerde”, “her gin”, “ilk sabah”, “bir gin”, “hava
karartyor” (Chateaureynaud, 2005, 5.20) gibi imlemelerle belirtilen nesnel zaman ise degiskendir.

Olgiilebilir gercek diinyaya ait zaman, fantastik i¢ uzamla ilintili digsellikler iginde belirsizlesit.
Opykiiniin baskahramant olan cocuk, zaman ve uzam imlerini ¢ok kez yitirir. Diger bir boyuta gecis
zorunlulugu olmadigl ve gercek diinyaya gereksinim duymadigi siirece gocuk, cogunlukla kendi fantastik
uzam ve zamaninda kalir.

One Cikan Izlekler

T.Todorov’un goriigleri dogrultusunda fantastik yazinin 6nemli Grgeleri arasinda kimi degismez
izlekler vardir; “asiriliklar”, “agiriliklarin farkll bicimleri” gibi. Ayrica “zulim ve siddete ayri bir yer
ayirmak” gerekir. Bu izlekleri, “Ben” ve “Sen” basliklart altinda toplayarak, ilkine ait olanlar “temelde
edilgen” oldugundan “insanin dinyayla, algilama ve biling sistemiyle iligkisinin ¢esitli tanimlari olarak”,
ikincisine 6zgl olanlari ise, “insanin istekle, dolaysiyla kendi bilingaltiyla iliskisi” (2012, s. 136) oldugunu
belirtir kuramct. Ayrica “psikanaliz kurami cercevesinde ben izlekleri alaninin algilama-biling sistemine

karsihk geldigini, sen izleklerinin alaninin ise bilincalti itkilerle Srtiistigtng” (2012, s. 145) soyler.

Le Vergerde temel izleklerin “Ben” izlekleri kapsaminda ele alinmasi gerekir. Anlatici, gocugun yasam
ve distinme bicimlerindeki gelisimi ile ilintili farkldagabilen kisisel ya da ekinsel donanimi aractliiyla bazi
izlekleri, gercek ile gercek disint bir arada i¢ ice sunarak celiskili bir hava yaratir.

Fantastik yazinin bir 6zelligi de, hayal gictiniin bilincaltindan koparak, bilimsel gercekliklerden degil
de eski inanislardan, sGylencelerden ve gecmisten esinlenerek diisler yaratmasidir. Gergekgiligin icinde yer
almast i¢in, yararlandigi bir baska uzam olan 6znel ve 6zel niteligiyle fantastik kurgularda yasamsal bir
karsihiga sahip olan dis, “fantastik bir yazara esin kaynagi olabilir.” (Hellenes, 1991, s. 69) Yazar fantastik
yapitlarinin  temel 6zelliklerinden biri olan disiin “geceden geceye degismeyen tutarlt bir evren”
(Chateaureynaud, 2005, s. 95) oldugunu soyler.

Yazarin asil eregi, bir yandan cocugu dissel yolculuklarla, dissel bir diinyanin icine sokarak, giinliik
yasamda gerceklestiremedigi sertivenleri diigsel dinyada yasatarak sorumluluk bilincinin gelismesine, 6te
yandan gercek yasamda géremedigi ve bilincine varip kavramakta gliclik cektigi seyleri ona gdstererek,
gergekle farkh bir iligkiye girmesini saglamak ve toplumsallasmasina katkida bulunmaktir.

Diis, 6ykuniin temel izleklerinden biridir. Bu baglamda, dykiide ¢ocugun geemis yasamina ait anilart
iceren dusleri, anlatiyr gecmis zamanlara tasiyan 6nemli bir 6ge olarak islev goriir. Dislemeler araciligtyla
surekli bir gercek-dus ¢atigmasi, gergek diinya ile dits diinyasi arasinda bir hesaplasma igerisine girer; i¢
dinyasinda sakli esinleme kaynagidirlar ve sonrasinda onu rahatlatmaya yoneliktirler.

Anlatict, “her tir yalnizlik deliliktit” (Chateaureynaud, 2005, s. 26) diyerek ¢ocugun bir bagka
sikintisina  dikkat c¢eker. Ardindan cocugun, gorinmez bahgedeki yalnizligini hayali ¢ arkadasiyla
gidermeye calistigini belirtir. Gériinmez bahgede ¢ocuk, baslarda tehlikelerden uzak ¢ok mutlu gérintr ve
tek basina oldugundan, kendisine yalnizligini giderecek bazi durumlar yaratir. Kisin ortasinda kampa kar
yaginca, once barmaktan disart ¢ikip yagan karin tadina bakar, ardindan kendisi gibi gériinmez hayali
arkadaglarini cagirir. Onlarla beraber kartopu oyunu oynayarak zaman gegirir. Bu da 6ykiinin bir bagka
olaganustii gbringiilerinden birini olusturur:

“Gizlerini kapad:, Bamacek’i ve otekileri ¢agirds, sonrada yerde kartopu oynadilar. Soguktan yanaklar: ve
elleri Razgarmists, saglare kar taneleriyle doluydn. Kostukea gk atiyorlards, soluk almatk igin arada bir diz;
cokmeleri gerekiyordn. Yeter! Hayer, hayir! Boynuma degil! Ab! Ne kadar fenasin! Hayali bile ne kadar hostn”
(Chateanreynaud, 2005, 5s.28).

Barmakta, glinler ilerledikee, kampa birlikte geldikleri kisilerden tanidiklarinin 6zlemi giderek artar. Bu
kez onlarla ilgili anilart usunda canlandirtp animsar. Oyalanmak icin usunda kurdugu dislerden, bos
hayallerden giin gectikge sikilir ve artik hayali arkadaslariyla oyun oynamaktan da pek zevk alamaz. Anlatict
bu durumu s6yle aktarir:
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“Cocngun, gitgide daba fagla can: sikilzr kendi meyve babgesinde. (...) artik sarks soylemez olur ve daha ag
oyun oynar. Hayali arkadaglar: Liboln, Rogodo, Bamacek, giinden giine variiklarm: yitirirler. Onlar: bazgen
yine cagirdigs olur ama daba oyun baglar baslamaz, nedendir bilmez, suratini asmaya baglar, onlar: geri
gonderir. “Daba sonra, hay Allah kabretsin, beni siksyorsunnz, var bile degilsiniz!”” (Chateanreynand, 2005,
5. 31)

Giin gectikge bir yandan evini, ailesini 6zler, 6te yandan kampa beraber geldigi kardeslerini gitgide
daha ¢ok dustinmeye baslar. Hayali degil de kendisi gibi gercek varliklarla olmayt arzulamaya baslamustir
arttk. Bahcede tek basina olmasi, kamptakiler tarafindan gériinmez olmast onu gegici olarak iskenceden
kurtaracak olsa da, sonrasinda bunaltir. Yalnizlik giderek daha ¢ok canina tak eder. Bu durum onda ikileme
yol acar. Barinakta mi kalmali yoksa 6zledikleri kamp arkadaslarin yaninda m1 olmali? Sahip oldugu her
seyden vaz gececek gibidir:

“Artik ne bulutlardan, ne elma cekirdeklerinden ne de ot saplarindan kehanetler alyor; giivende oldugunn
biliyor; baglangictaki forkusu bitti ve belki de cocuklnk yetenedi de bitti gitti korkusuyla birlikte”
(Chteanreynand, 2005, s. 31).

Fantastigin 6nemli izleklerinden biri olan Olim bu 6ykiide de s6z konusudur. Tek bagina
yasamaktansa, 6lme riskini géze alir ve barinagindan ayrilip yeni konvoya katillarak kampa dénme karar
alir. Boylece ¢ocuk icin duslemsel bahgedeki yalnizlhigi, kendisinde yagama istegini artiracagt yerde Slim
olgusunu tetikler.

Oykii, gercekeiligin fantastik iizerine utkusunun bir simgesi gibi egretilemeli ve énceden kestirilebilir
bir sonla bitmez. Yani sonu¢ bélimi, beklenmedik bir sonla kurgulanir. Aclik, soguk, iskence ve Sliim
benzeri betimlemelerle korku atmosferini derinden duyumsayan okur, ¢ocugun birden toplama kampinda
olimi yegleme karari ve yazgist karsisinda sasirabilir.

Sonug

Gergek ile fantastigin birlikte kullanildigt bir yapit olan Ie Iergerde yazar, nerdeyse insanlik tarihi
kadar eski olan, 6zellikle 2000°]i yilardan sonra daha ¢ok ilgi duyulan fantastik yazini, bilinenin disinda bir
dinya kurmak tizere bir arag¢ olarak kullanilir.

Oykiiniin fantastik kurgusu, bir yandan c¢ocugun kendi sorunlariyla gercekiistii bir diizlemde
yiizlesmesini saglarken tinsel iyilestirme islevini yerine getirir; éte yandan Ikinci Diinya Savast sirasinda
toplama kamplarinda yasanan gercekleri glindeme getirerek, kamplara strtlenlerin yasamlarinin tinsel
¢Okintilerine ve yasadiklarina ayna tutma islevi goriir.

Oykiiyii okurken baskahramanin duygularini 6ziimseyerek anlati 6rgiisii icinde kendisine yer bulacak
olan okur, fantastigin kurbani olmaktan ziyade tanigi konumundadir. Cinkil yazar igin 6nemli olan,
okuyucuya glndelik yasam akisinin disinda bir seyler gosterebilmek, olmayan ve olamayacak yerlere
gotiriip getirebilmektir.

Gergekgiligin bir bakima degisime ugratildigt “kagts yazini” olarak da nitelendirilen fantastik Sykiiniin
yazart bu Oykisiinde, savasin bunalima siiriikledigi cocugu farkli arayislara sevk etme eregi gder. Onu,
tim dogal gorkemiyle huzur ve dinginlik veren, biiyiik bir tutkuyla yasama daha ¢ok baglayan, zamanin
daha sakin aktigi bir diissel evreni simgeleyen bahgede kisa siireligine yasamaya davet eder. Tyi ile kotiniin
birlikte oldugu bu gergekiistii diinyada, kotl olan askerler cezalandirilir, iyi olan tarafta yer alan tutuklular
kurtarilip 6zlemle sevdikleriyle bulusturularak édallendirilir.

Oykiide, baskahraman olan cocugun ve éteki kisilerin fantastik yonleri agtkea belirtilir. Bu baglamda
Oykiiniin baskisisi, kehanet yetisine sahip olma ve dayanigmaci nitelikleriyle, askerlerden, Horst ise gbrdiigii
sanri ve ¢alistifl ortamin bunalimindan etkilenmesiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Farkli dilimlere ayrilmis zaman kullanimiyla nesnel zamandan 6znel zamanlara yolculuk da 6ykiide
s6z konusudur. Ayrica olagantstii Ozelliklere sahip bahce uzami ve tufani animsatan gériingt, fantastik
kurguyu pekistirici 6nemli 6geler arasinda yer alirlar. Oykii, olaylarin yasandigt uzam ve zaman, olaganiistii
ve dogaustii olaylara yer vermesi bakimindan fantastik, kampa strgin edilenlerin Sldirmeleri yonityle
trkitiict, kosuk sanatina ve glizelduyuya hitap etmesiyle sanatsal, 6liimiin ve ag¢ligin kol gezdigi bir kampin
ortasinda cocuga esenlikli yeni bir diinya sunmasiyla umut verici nitelikleri bir arada sergiler.
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Opykiiniin anlatisal dokusunda fantastigin stkca kullandigt izlekler de goriiliir: kararsizlik, korku,
endise, kaygt, kusku, panikleme, sanri, gecmise ait aniar iceren ¢ocuksu disler, imgelem ve Slimiin
yanisira uzam, dostluk, paylasimcilik, sevgi, nefret, gecmis zamanlara ve yasantilara duyulan 6zlem, zihin
bulanikligs ve duygular tizerinde oynama, seriiven.

Le Verger, fantastik 6zelliginin yant sira, gercekiistiicii atmosferi, esenlikli ve esenliksiz uzamlar,
zamansal sapimlari, Tkinci Diinya Savast sirasinda toplama kampinda Yahudi soykirimina 6rtiili
gondermede bulunan konusu, dil ve bicemindeki ince is¢iligi ile okurun ilgisini ¢ekecek bir 6ykiidiir. Son
olarak, yazar bicemindeki yalinlik ve anlatindaki inandiricilikla, 6limi bekleyen tutuklularin yasadiklarim
anlatirken okuru kendi bilincaltiyla ylizlestirmeyi basarir.

Etik Beyan

“Georges-Olivier Chateanreynand’nun Le Verger Adli Oykiisiinde Fanstastik Kurgn ve Izlekler” baglikli calismanin
yazim strecinde bilimsel, etik ve alintt kurallarina uyulmus; toplanan veriler Gizerinde herhangi bir tahrifat
yapilmamis ve bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamma degerlendirme icin
gonderilmemistir. Bu aragtirmada dokiiman incelemesi yapildigindan etik kurul karari zorunlulugu
bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Fantasy is a form of literary genre in which a plot cannot occur in the real world, but it sets in an
imaginary universe that grim the real world, and reflects the unconscious representation. It is formed not
through real characters and events but with fiction. In comparison with other literary genres, it forces
human being to be in conflict with himself as well as with other people by way of his limits, aims and
sufferings.

In the context of the study, it is aimed to analyse the short story named “Le Verger” within the scope
of the literary analysis of fantasy genre. As a result of extensive literature review in academic studies on
Georges-Olivier Chateaureynaud’s “Le Verger”, it is concluded that it has not been analysed before in
regard to the analysis methods of fantasy genre of the critics (such as Todorov’s analysis method). In this
respect, the aim of this study is to contribute to the literary studies of fantasy genre.

Within the scope of the analysis, the presentation of the compelling short story, of its author and
title, the way of using language techniques (such as the allegorical and metaphorical discourses, symboles,
dialogues and connotative language), the narrative elements (characters and setting) and its fantastic
themes are the main limitations of this study.

Belonging to the writers of the nouvelle fiction of Frederick Tristan in the 1990s, Chateaureynaud,
whose work has been compared to Cortazar and Kafka, has been considered as one of the most
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prominent contemporary French author in fantasy genre, with over hundred short stories and nine novels.
His works are, indeed, a kind of text structured in a dream-wotld with its fantastic elements. He has been
one of the leading figures in the revival of short story in France since the 1970s, accompanying Christiane
Baroche or Annie Saumont. His ideas are shaped by favour of ‘dream’. Adopting basic principles of
fantasy in his works, he links fictional life with real one by means of fantastic themes in his novels and
stories. Through the ambiguity of dreams, he succeeds well in carrying people to enchanted places where
the logic of real life and the illogicalness of fictional life collide.

The story entitled “Le Verger”, whose characters are generally formed through (Freudian) uncanny
and marvelous characterization, is chosen for this study with the purpose of analysis of its fantastic
elements. In this work, the author aims to study ambivalent, surprising or fascinating
events/phenomenons instead of adrenaline for readers. “Le Verger”, giving its name to the storybook “Le
Verger et autres nouvelles” consisting of 4 short stories, is the first story in the book. It includes 31 pages
in total. It is possible to state that it is a story built upon the spatio-temporal contrariety.

In the study of this marvelous selection of Georges-Olivier Chateaureynaud’s short fiction, it is aimed to
shed light on some sorrowful experiences of a 8-year old Jewish child, his strange heroic deed in a (nazi)
concentration camp, and some fantastic themes which demonstrate the real happenings in this kind of
camps during World War II. The author with his metanarrator identity in his story gives to his readers
important clues about his art and life style in his adolescence during World War II.

One of the main important element of this story is language. Through its story telling techniques and
the way of description, the story opens a new gate to fantastic world. The title of the story as well as its
form is both metaphorically and symbolically fictionalized, and is formed through allegorical and
connotative structure which contains a place having double mining such as paradise and hill for the
protagonist.

The main purpose of the study is to analyse the lines between fantasy and reality in the story and the
ambiguity between natural and supernatural. In other respects, its core is based on the fear which is the
basic objective of fantasy and on a anxious atmosphere of fiction.

It is stated in this story that strange, uncanny and fantastic events revolve around the characters, time
and place. Its fiction is formed through tree stages; beginning, fantastic crisis and encounter with reality at
last. The limited number of characters of the story are those who shuttle between the real and the unreal.

A non-chronological narrative dominates the story. It means that its narrative is not introduced with
the events arranged in chronological order. Instead of being linear, the sequencing in the texts has a
circular narrative.

The main themes of the story are respectively dream, imagination, anxiety, illusion, terror, panic,
doubt, pessimism versus optimism, death, heroic deed, solitude, fear, chagrin and horror.

As a result of the study, it is revealed that “Le Verger” illustrates some fantastic features, including
strange and supernatural phenomenons, such as the death of captives in the camp through the speech on
aesthetics and poetry, and hope-inspiring statement given to the child about a promise of happy new
wortld. In conclusion, in addition to its fantastic features, “Le Verger” is a story to fascinate reader with its
surrealist and unreal atmosphere, euphoric and dysphoric feelings, and a flashback to the happenings
during World War II.
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