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Etnografik Belgeselde Jean Rouch’un Sinema Pratigi: Etno-Kurmaca

Bilgen Kuzu*

Ozet
Bu calismada Fransiz Yonetmen Jean Rouch’un antropolog kimliginin etkisiyle deneyimledigi

ve kuramsallastirdigi sinema pratigi Etno-kurmaca tiirii analiz edilmektedir. Caligmanin amacinda,
yonetmenin “gerceklere niifus etmenin tek yolu” olarak tamimladigi etno-kurmacanin, bigimsel ve
iceriksel olarak etnografik belgesel film yapimina etkisi irdelenmektedir. Bu baglamda Jean Rouch’un
yonetmenligini yaptigr “Jaguar” filmi iizerinden kiiltiirel ve sinemasal kavramlar agiklanmakta ve
etnografik film yapum siirecine kazandirdigi yenilikler belirtilmektedir. Kurgusal ve kurgusal
olmayanlar arasindaki simirin; kamera, kameraman, etnografik 6zne ve kavramlarla nasil yapilandigi
aciklanmaktadr. Kiiltiirel kavramlar, Rouch’un sinemasinda onemli yer tutmaktadir. Rouch'un
sinemasinda “oteki” ile olan etnografik iliski yonetmen kadar karakterlerin de sesinin duyulmasim
saglar. Film siirecinde “dteki” konumudaki 6zneler, filmin icindeki isbirligi ile doniiserek paylasimci
bir dogaglama bicimi ortaya ¢kmaktadir. Etno-kurmaca belgesel filmin “gercek” unsurunun
olusturdugu kati sumirlart yumugatarak, gercegin temsiline farkly bir bakis acis1 kazandirmaktadir.
Gergege dair yorumu da film kahramanlarina ve izleyiciye birakmaktadir. Arastirmamn sonucunda
Jean Rouch’un etno-kurmaca tirii icinde uyguladi§r deneyimlerle, oOykiiniin ve filmin kendi
gercekligini yaratarak izleyiciye ulastig1 goriilmektedir.
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Cinema Practice Of Jean Rouch In Etnographic Documentary: Etno-Fiction

Bilgen Kuzu*

Abstract

In this study, the ethno-fiction type of cinema practice that French director Jean Rouch
experienced and theorized under the influence of his anthropologist identity is analyzed. The aim of
this study is to investigate the effect of ethno-fiction, which is defined by the director as the only way
to penetrate the reality, on the ethnographic documentary film production stylistically and
contextually. In this context, cultural and cinematic concepts are explained through the Jaguar film
directed by Jean Rouch and the innovations that have been introduced to the ethnographic film making
process are mentioned. How the boundary between fictional and nonfiction is structured by camera,
cameraman, ethnographic subject and concepts is explained in this study. Cultural concepts have an
important place in Rouch's cinema. The ethnographic relationship with “the other” in Rouch’s cinema
makes the sound of characters as much as the director. In the film process, the subjects in the position
of “the other” are transformed by the collaboration within the film and a form of improvisation
emerges. Ethno-fictional documentary gives a different perspective to the representation of reality by
softening the strict boundaries formed by the “real” element of the film. He leaves the interpretation of
reality to the characters of the film and the audience. As a result of the research, it is seen that the
story and the film have reached the audience by creating their own reality with the experiences they
have implemented in the ethno-fiction genre of Jean Rouch.
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Giris
Belgesel sinemanin izleyici tizerinde olusturdugu giiven duygusu onu kurmaca
filmden aymran en biiytik ozelliktir. Belgesel film izlerken, gerceklerle ytizlesecegimiz
diistincesi, yasanmis bir olaymn ya da eylemin anlatilacagi, bilinmeyen ya da unutulanla

karsilasacagimiz duygusu benligimizi sarar. Etnografik belgesel filmler unutulan,
unutulmaya yiiz tutan ya da bilinmeyen kiiltiirlere bir kesif yolculugudur.

/7 /i /i

“Insan”, “kiiltiir”, toplum”, “yasam”, “gelenek”, “kimlik”, “oteki” gibi kavramlar
ozellikle etnografik belgesel filmlerin beslendigi en ©nemli kavramlar arasindadir. Bu
kavramlar1 igine alan c¢alismalar, uzun stiregleri kapsamakta ve Ozenli c¢alisma
gerektirmektedir. Gercege taniklik etmek, gitiven saglamak, gordiklerini etik olarak
goriintiilemek etnografik belgesel yonetmenleri i¢in uzun ve sabirli bir stirectir. Kultiir,
tarihi ve yasami kavramak, gozlemlemek, estetik ve etik degerler cercevesinde izleyiciye
aktarmak uzun ugraslar sonucunda gerceklesir. Bu noktada sinema, antropoloji, etnografik
yontem ve uygulamalar birbiriyle etkilesim icine girer ve filme yon verir. Bu yontem ve
uygulamalar1 basta teknik olmak {izere sinemanin tiim olanaklariyla birlestiren Fransiz
Antropolog-Yonetmen Jean Rouch kendine 6zgii filmsel pratikler denemis ve ozellikle
etnograf kimligiyle “Etnokurmaca” tiiriinii ortaya koyarak belgesel sinemada yeni bir
kuram yaratmustir.

Calismada, “kiiltiirel antropoloji kavramlari cercevesinde, Jean Rouch’un “Jaguar”
filmi tizerinden “Etnokurmaca”nin bu siirecteki etkisi ve nemi {izerine dikkat cekilmeye
calisilmistir. Rouch’un uyguladig: farkli deneyimlerle, bu kavramlarin etnografik belgesel
filmlere getirdigi anlayis ve yaklasimlar incelenmistir. Etnografik arastirma yontemleri ile
etnografik belgesel film yapim yontemlerinin kesisim noktalar:1 ve bu pratiklerin stirecteki
etkileri agiklanmistir. Bu stirecte, gozleyen ve gozlenen arasindaki etkilesim, belgeselcinin
antropolog kimligi 6nemli unsurlardir.

Etnokurmaca; kurmaca ve gercek, gozlem ve deneyim, bilgi ve duygu arasinda
itinayla cizilen cizgiyi yaratict bir sekilde ortadan kaldiran bir tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Karsilikli bir yapilanma siirecini kapsayan Etnokurmacanin “gozlemlenen”
tizerindeki etkisi tizerinde durulmustur. “Etnokurmaca”nin temsil filmi kabul edilen Jaguar,
kiiltiirel ve sinemasal kavramlar tizerinden agiklanmaya calisilmistir.

Etnografik Arastirma Yontemleri ve Belgesel Film

Sosyal bilimlerde bircok alanda kullanilan etnografik arastirma yontemleri, kiiltiirel
antropolojide cesitli kiiltiirlere yonelik gozlem, inceleme yapmak ve veri toplamak amaciyla
kullanilmaktadir. Antropolog Malinowski'ye gore; arastirmaci inceledigi toplulukla en az bir
yil stireyle yasamali, yerel dili kullanmali, kendi kilturtiinden olan kisilerden
soyutlanmalidir. Boylece kisi “onlar” kavramindan “biz” kavramima bir gecis yasayacak ve
bu durum arastirmaciya kiiltiirti ve davramislari anlama, anlamlandirma ve yorumlamada
bir i¢ gorii saglayacaktir (Akturan, http:/ /www.iticu.edu.tr).

“Onlar” kavramindan “biz” kavramina gegis siirecinde antropolog inceledigi
toplulugun iginde uzun bir zaman gegirmektedir. Bu siiregte, ilk basta yabancilasma yasasa
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bile zaman igerisinde toplumun dinamiklerini daha kolay bir sekilde anlamaya baslar.
“Etnograflarin en belirgin 6zellikleri, alana ¢ikmak ve baska insanlarmn gtindelik tecriibe ve
faaliyetlerine yakin olmaktir. “Yakin olmak” kavrami en basit anlamiyla insanlarin
yasamlarin1 ve yapip ettiklerini iceren giindelik tekrarlara fiziksel ve sosyal acidan yakin
olmay1 gerektirir; bu amagla arastirmaci, baskalarii gozleyebilmek ve anlayabilmek i¢in bu
insanlarin yasamlarinin gectigi kilit dnemdeki yerlerin/bolgelerin tam ortasinda bir konum
edinebilmelidir (Emerson vd., 2008: 2).

Antropologlarin alan arastirma yontemleri ve alan arastirmalarinda kullandiklar:
teknik ve araglar etnografik belgesel film stirecinde de kullanilmaktadir. Etnografik
arastirma yontemleri etnografik belgesel filmlerin bel kemigini olusturmaktadir. Belgesel
film yonetmenin inceledigi yasama dahil olmasi, bakis acismin gelisimi ve olaylara karsi
duyarliliginin olusmasi bakimindan o6nemlidir. Etnografik belgesel filmlerin yapim
stirecinde, belgesel film yonetmeni alan arastirmacist gibi o hayatin akisi icinde yer alir ve
toplulukla karsilikli etkilesim halinde olur. Yonetmenin bu etkilesim stirecinde baktigini
gorebilmesi ve objektif aktarmasi agisindan yerlilesme durumundan kaginmasi
gerekmektedir.

Etnografik arastirma yontemlerinden biri olan “etnografik belgeleme, {iizerinde
arastirma yapilan toplumun kiltiirtine ait gesitli unsurlarin fotograf, film, ses ve benzeri
bicimlerde kaydedilmesi olarak tanimlanabilir. Hareketli resimler ve duragan fotograf saha
arastirmalarinin veri toplamada kullandiklar: 6nemli araglardir (Susar, 2005: 145).

Antropolojik arastirmalarda bu yontemler toplumlarmn kiiltiirel yapilarinin analiz
edilmesinde kiilttirel bir ara¢ olarak kullanilirken, etnografik belgesel yapim stirecinde
yapilan bu analiz filmin 6ztint olusturmaktadir. Etnografik belgeselin yapim stirecinde
antropolojik bir bakis acisiyla baslayan yolculuk, sinemanin teknik ve olanaklariyla kendi
disiplinini ortaya koymaktadir.

Sinemac: etnograf Jean Rouch’un calismalarina baktigimizda; “Jean Rouch bir
etnografti ve baslangicta sinemay1 kendi arastirmalari igin bir ara¢ olarak gormekteydi”
Makal, 2002: 38). Fakat cektigi etnografik belgesel filmler, zamanla belgesel sinemaya yeni
bir boyut getirerek durum tersine dontismiistur.

Stirekli yeni deneyimlerin pesinde olan Rouch, etnografik belgeselin temel
kurallarindan 6diin vermezken, bir yandan da yeni olusumlardan yeni arastirma alanlari
¢ikarilmasina 6n ayak olmustur (Altintas 2002: 33). Bu baglamda Jean Rouch, hem belgesel
sinemada hem de etnografik arastirmada kavramsal degisimlere yol acmustir.

Oncelikle belgesel filmin igeriksel agiklamasi yapilmalidir. “L. Herman'a gore;
belgesel film, oykiisii gercegin iginden ¢ikan bir calismadir. Bu nedenle de gercekci bir
konum iginde, oykiunin gectigi gercek yerde ve oykiiyle ilgili gercek kisilerle uygulanir
(Adali, 1986: 14).

Belgeselin 6zgtin yapisindaki gii¢, onun gergeklere olan yakinligindan, arastirmaya
ve yenilige acik, hatta bunlari zorunlu kilan ozelliginden ve artistik karakterlerinden
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kaynakliyd1. Evet, belgesel film gercek¢iydi ve ayn1 zamanda yasadigimiz olaylarla ilgiliydi
(Cereci, 1997: 11).

Belgesel sinema ve etnografik alan arastirmasi stirecindeki en ©nemli unsur,
gercegin oldugu gibi belirlenebilmesi meselesidir. Bu yaklasim igerisinde, belgesel sinemaci
ve etnografin arastirma yontemleri benzerlik gostermektedir. Etnografik belgesellerin yapim
stirecinde, belgesel yonetmeni arastirma tekniklerini bir etnograf gibi uygulamaktadir. Bu
stire¢ sonunda, etnografik belgeselin en biiyiik farki, sinemanin imkan ve olanaklarin
kullanarak ortaya koydugu calismadir. Etnografik arastirma yontemleriyle ortaya cikan
gozlem belge niteliginden 6te; bir sdylemi ve durusu olan, ticari belgesel mantigindan uzak
olarak sunulan gercek bir diinyadir. Bu diinyada “gercek” olgusunu yansitabilmek
etnografik arastirma ve film icin zor bir meseledir. Bagkalarmin yasamlarindaki ¢oklu
gercekleri ortaya koymak, etnograf ve belgesel film yonetmeninin ortak isidir.

Etnografik belgesel ve etnografik arastirma arasindaki farkliliga deginmek gerekirse
ikisinde de oncelikler degismektedir. “Etnografik belgesel, belgeselin tasidig1 estetik
kaygilar1 6n planda tutmalidir. Goriintiilenmek istenen olgunun, olaym, durumun oldugu
gibi dogal ortamina miidahale edilmeden kaydedilmesi gerekir. Etnolog icin ise bilimsel
kaygilar, estetik ve sanatsal kaygilardan once gelir” (Susar: 2005: 147).

Antropoloji ve sinemanin yollarinin kesistigi kesindir. Fakat kiiltiirel antropoloji
calismasi icin yapilan antropologlarin veri elde etmek icin kullandiklar1 gorsel etnografik
belgeleri, etnografik belgesel film gibi degerlendirmek yanlis olacaktir. “Belge” ©gesi
kuskusuz belgesel sinemanin en énemli unsurudur. Fakat belgesel film belge y1g1mn1 degildir.

Burada, belgesel filmin betimleyiciliginden de soz etmek gereklidir: Betimleme
evrenseldir, tarih otesi, kiilttur 6tesidir. O sadece vardir, oradadir. Tipki yasamin kendisi
gibi. Bu dili 6grenebilmek ve gercekte bu dilde kimin ne soyledigini ve nasil soyledigini
anlayabilmemiz ve onu daha anlasilabilir bir sekildi kullanabilmemiz icin, bu dili okumay1
ogrenmemiz gereklidir. Sinemanin olaylari, insanlari, yasami betimleme amaciyla kullandig: dili
de okumay1r Ogrenmemiz gereklidir. Kamera acilarmi, durus vyerlerini, hareketlerini,
kompozisyonlari, 1siklandirmay: ve biitiin bu elemanlarin bir betimleme {iretilirken birbirleri ile
nasil bir iliski i¢inde olduklarmi, miizigin eklenisini, diger seslerin secilisini ve kullanilismn,
oyuncular1 ve onlarin oyunlarini, diyaloglar1 ve biittin bunlarin icindi bulundugu ortami tek tek
okumamiz daha sonra da okuduklarimizi birbirine ekleyerek gordiiklerimiz 1s1gmda
yorumlamamiz gerekmektedir (Pembecioglu, 2005: 7).

Belgesel film yapiminda belirli bir siire¢ uygulanir. Bu siirecte belgesele nasil
baslanacak? Nerede film cekilecek? Film ne hakkinda olacak? Kimin tizerine odaklanacak?
gibi sorulara cevap verilir. Pek c¢ok kisi bir bolge, mekan secerek ise baslamakta ve saha
calismas1 ya da On arastirma sirasinda belirlenmis olan ne ise onu ¢ekmeye karar
vermektedir. Cok sayidaki belgesel ve etnografik film yapimcisinin, kendisini bir yoreye -
mekana, ya da tek bir insan grubuna uzun donemli olarak kendini adadigini gérmekteyiz.
Ornegin, Jean Rouch ve John Marshall, her ikisi de otuz yilin iistiinde ayni grup insan
tizerine calismislardir (Susar, 2005:146).
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Etnografik belgeselciler, uzun stire ¢alistiklar1 toplumlar tizerinden bircok 6nemli belgeseller
olusturdular. Uzun yillara dayanan karsilikli etkilesim; samimi ve dogal bir ortam
olusmasina olanak verirken diger yandan yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasmi ve daha sonra
bunlarin hayata ge¢mesini sagladi. Bu etkilesim ciddi gozlem gerektiren bir siirecti. Bu
baglamda, karsimiza etnografik belgesel film yonetmenlerinin ve etnograflarin uyguladig:
gozlemleme yontemleri ¢ikmaktadir.

Katilimce1 (Aktif) Gozlem ve Belgesel Sinemaya Etkisi

Belgesel filmi, kurmaca filmden aymran en onemli ozellik gerceklik olgusudur.
Katilmsiz gozlem ile dis diinyayr dogru bir sekilde anlamak ve bu dogrultuda gercekleri
aktarma c¢abasi iginde olmak zordur. Etnografik arastirmalarda kullanilan yontemler,
belgesel film yapim stirecinde kendi yasalarini ortaya koymaktadir. Belgesel film calismasi
yapilirken etnografik arastirma yontemleri birebir olarak wuygulanmaz. Etnografik
belgesellerde sosyal ve kiiltiirel ortamin belgesel degeri tasiy1p tasimadig1 sorusuna verilecek
olan cevap o©nemlidir. Belgesel sinemacinin arastirma stirecindeki rolii, antropolog
kimliginden daha aktif ve belirleyicidir.

Nitel bir arastirma yapan belgesel sinemaci, katiime: bir role sahiptir. Arastirma
yapilan alanda zaman harcayan, alandaki kisilerle iletisim kuran, alanda olup biten olaylar1
yasayan kisidir. Uzerine belgesel film insa edebilecek ham verileri toplama siirecinde
belgesel sinemaci dis gergeklikle, bilincinde olusan imge arasindaki uyumun en st diizeye
tasinmasina 6zen gostermelidir (Ytiksel, 2006: 207).

Ornegin Jean Rouch, uzun yillar sonucunda gozlemledigi gerceklikleri
belgesellerine tasimaya calismistir. Jean Rouch’un Nijer Songhay topraklarinda yaptig:
arastirmalarda, Nijer biiytictistiniin ¢iragi olarak, toplulugun yasamina tam anlamiyla dahil
olmustur (Stoller, 1992: 214). Bu ornekte gozlemci, yabanci oldugu kiltiirtin 6gelerine
asinalik kazanarak, o toplulukla ilgili bilgilerini insa etmeye baslamistir. [Ik zamanlar
yabancilasma yasasa da, katilimci gozlemle, adeta toplulugun bir bireyi gibi kiiltiirel yasami
deneyimlemis olur. Bu durum gelecekteki etnografik uygulamalarin merkezinde olacaktir.

Jean Rouch, 6zellikle Flaherty’in Kuzeyli Nanook “Nanook of the North” adli filmini
temel etnografik saha arastirmasi metoduna ait olan katilimci gozlem ve geribildirimle
benzerlik gosteren filmselligin mucidi olarak gormektedir. Fakat ona gore, Flaherty bu kesfin
bilincinde degildi. Rouch, filmi 6zellikle bir iletisim (izleyen ve izlenen) yonetimi olarak
gormektedir; gozlemle saglanan tanidiklikla, iletisim ve ortama dahil olmakla gelen temas ve
dogallik birlestirilmektedir. Filmin gozden gecirilmemis kopyasini, cekildigi mekanda
Nanook ve diger Eskimolara izleten Flaherty, uyarim ve iletisim sekli olarak filmsel
geribildirime onctiliik yapmistir (Rouch ve Feld, 2004: 12).

Flaherty icin 6nemli olan ilk ilke, filmin yapim siirecinin dncesinde baslayan, yapim
stirecinde de devam eden ¢alismalaridir. Grierson bu calismalarin Flaherty de “arastirma ve
arastirma ozglrligiintin gergekligi oldugunu” belirtir. Arastirma Flaherty igin filmini
cekecegi insanlarla, kendi dogal mekanlarinda onlar1 taniyana dek onlarla birlikte
yasamaktir. Bu nedenle Grierson, Flaherty’nin belgesel sinemanin iki ana ilkesini ortaya
¢ikardigini belirtir. Bunlardan birincisi; belgesel filmin gerecini oldugu yerde yakalamasi ve
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gereci diizene sokmak i¢in onunla i¢li disli olmasidir. Flaherty bununla bir iki y1l ugrastyor
belki. Oykiisii kendi kendine sdyleniverinceye degin, kisileriyle birlikte yasamasidir (Ulutak,
1998: 180).

Belgesel sinemanin ilk ¢rneklerinde bilingsiz bile olsa katilimci gozlem metodunun
uygulandigini gérmekteyiz. Flaherty ile baslayan bu stirecte, filme cekilecek olan insanlarla
birlikte yasama durumu etnografik belgesel film anlayisinda bir ilke haline gelmistir.

Flaherty icin filme cektigi insanlarla yasamak, tek yonli bir iliskiye, baska bir
deyisle salt film yapmaya dayanmiyor. Onlarin yasamina girerek, onlardan biri oluyor. Ayni
zamanda onlarda Flaherty’nin yasamina girerek beraberce yasamayi, beraberce film
yapmay1 beceriyorlar. Flaherty’nin 6nemli 6zelliklerinde biri de filme aldig: kisilere gektigi
filmleri gostermek, onlarla filmi tartismak. Flaherty Kuzeyli Nanook “Nanook of the North”un
Eskimolarla birlikte kuruldugunu, ortaya c¢iktigmi, onlarsiz hicbir sey yapamayacagm,
kisacas1 bunun biittintiyle bir insanca iliskiler sorunu oldugunu belirtiyor. Boylece Flaherty
salt kendi gozlemlerinden yaralanmiyor. Konusu olan kisilerin de kendi yasamlar: hakkinda
gorislerini degerlendiriyor. Cift yonli iletisim, belgesel sinemanin 6nemli 6zelliklerinden
biri oluyor. Filme konu olan insanlar, kendilerini baskalarmma anlatma olanagi buluyor.
Flaherty kendisi, seyircisi ve filme konu ettigi insanlar arasinda kurdugu ticgen yap1 ile
karsilikli iletisimi olanakl: kilryor (Ulutak, 1998: 181).

Bu stirecte dogal yasamin igine girerek, insan yasamindan ¢ikan gercek oykiilerin
belgeselde konu olmasi 6nem kazanmaktadir. Bu katilimci gortismeler sonucunda gergek
insanlarin gercek yasamlarimi bir Oykii biciminde onceden tasarlanmadan sunulmasi
gerekmektedir.

Jean Rouch’un Bir Yaz Giincesi “Chronique d'un été” (1960) ve “Jaguar” gibi
filmlerinde (1967), ortaya cikan paylasilan antropoloji ve katilimci etnografi fikirleri yeni
yontemlere, yeni izleyicilere giden yolun kapilarini agmistir (Susar, 2005: 144).

Jaguar filmi, Jean Rouch’un “paylasimci antropoloji” fikrinde onemli yer tutar.
Jaguar, Rouch’un oteki'ni belgeleme ve aciklama girisimine degil, 6teki ile arasindaki
isbirligine dayanmaktadir. Bu noktada, Rouch’un “paylasimci antropoloji” fikrinin hakikaten
gerceklestigini agiktir. En basit formunda “paylasimci antropoloji”, Flaherty'nin yaptig1 gibi,
katilimcilarinin imgelerini kaydeden ve onlar tizerine yorumlar yapan film yapimcisini
icermez. Bunun yerine baslangicindan bitimine kadar tim film projesi, tam bir ortak
calismadan olusur (Nannicelli, 2006:135).

Filmin gergeklestirilmesi esnasinda “paylasimci antropoloji” gozleyenle gozlenen
arasindaki hiyerarsiyi ortadan kaldiran onemli adimlardan biridir. Ast-tist iliskisinin
bozulmasi “batili bakis”mn daha nesnel bir bakis acis1 kazanmasina olanak saglayabilir.

Baska bir acidan baktigimizda, katilimci gozlem siireci icerisinde su sorularla
karsilasmaktayiz. Belgesel yonetmeninin gozlemci kimligi, aktif olarak o kiiltiirtin i¢cinde
bulunmasi ve etkilesim icinde olmas: belgeselde konu olacak kiilttirleri nasil etkilemektedir?
Belgesel yonetmeninin olgular: etkileme ya da miidahale etme durumu olabilir mi? Belgesel
yonetmeni gercekten kendini o kiiltiire ya da gruba ait olarak hissedebilir mi? Belgesel film
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yonetmeni yiizde yiiz dogal olani ve gercekleri filmine aktarabilir mi? Belgesel film
yonetmeninin o kiiltiire iliskin bildigi gercekler secimlerine nasil yansimaktadir?

“Oykiiniin yasamin iginden gikarilmasinda kullanilan en énemli arag Flaherty icin
kameradir” (Ulutak, 1998: 182). Sinemada 6ykiiler kamera aracilig1 ile hayat bulmaktadir.
Etnografik belgesellerde yasamin icinden ¢ikan oykiiler, etkilesimler ve se¢imler sonucunda
kamera aracilig: ile aktarilmaktadir.

Flaherty’'nin “Eskimolarin icindeki yasadiklar1 toplumsal, ekonomik, kiilttirel
sorunlar1 degil, kendi hayalinde yarattigi film kahramami Nanook'u, Allakariallak’a
oynatarak, hayali bir yasamin “beyaz adam” i¢in “merak edilebilir” ¢ykiistintin anlattigin
gormekteyiz (Ulutak, 1998: 156).

Bu ornek tizerinde etnografik belgesellerde “beyaz adam”imn bir anlamda kendi
egemenligini kurup, belgeselin sinrlarim1 6nceden belirledigini gormekteyiz. Etnografik
belgesel film tarihi stirecinde, etnografik belgesellerin nesnel bakis acisindan uzak ideolojik
yapitlar olarak kullanildig: iddia edilebilir. Somiirgeci politikalarin etkisiyle, kendi politik
cikarlar1 dogrultusunda kendi gercekligini yarattig1 soylenebilir.

Flaherty'nin 1926 yilinda Sinema Miihendisleri Birligi'nde yaptig1 konusmasinda
anlattig1 Allakariallak, filmde anlatilan Nanook’tan ¢ok farklidir. Ayda bes dolardan az bir
maasla “beyaz adamin” (komisyoncunun ve sonrasinda Flaherty’nin) yaninda hizmetli
olarak calismaktadir. Allakariallak’mn bu kimliginin izleyiciden saklanip onun bir “sef”
“biiytik avcl” ve arkadaslarimin “diinyanin en neseli insanlari, korkusuz, sevimli, mutlu
Eskimolar1” olarak tanitilmasi, beyaz adamin yani Flaherty’nin bati uygarligina nasil bir
oykii kahramani sundugunu gosteren onemli bir kanittir. Filmde Allakariallak ve digerleri
kendilerini oynamaktadir ama bu oyunun kurallarmi belirleyen ve izleyiciye Nanook'un
oykistnin anlatan Flaherty’dir. Ancak anlatilanin bir 6yki olduguna iliskin ipucu izleyiciye
Flaherty tarafindan verilmemektedir (Ulutak, 1998: 16-17).

Sonug olarak, Robert Flaherty, Jean Rouch ve bir¢cok etnografik belgesel film
yonetmeninin ¢alismalarini, gerceklestirdikleri donem iginde degerlendirmek dogru
olacaktir. Belgesel sinemanin ilk yonetmenlerinden Robert Flaherty, cektigi belgesellerde
bilingsiz bir tutumla ilk 6rnekleri gerceklestirmistir. O donemin sartlar1 igerisinde, sinemanin
kisitli olanaklariyla Kuzey Kutbu'na gidip belgesel ¢cekmek 6nemli bir basariydi. Bunun
karsisinda antropolog olarak yetismis ve bunu daha sonra sinemaci kimligiyle
biitiinlestirmis olan Jean Rouch, etnografik belgesel anlayisina ©nemli bir boyut
kazandirmustir. Jean Rouch’un ortaya attigi ve uyguladig: fikirlerle, somiirgeci zihniyetin
yonlendirdigi etnografik belgeleme dontistime ugramistir. Bu stiregte, ilkel topluluklara olan
bakis agisinin, az da olsa farklilik gosterdigi soylenebilir.

Etnokurmaca, Dogaglama ve Sine-Trans

Jean Rouch’un sinemasma bakildiginda; 1946 yilindan oltimiine kadar
gerceklestirdigi belgesellerde, geleneksel bakis agisindan “etnokurmaca”ya uzanan bir
sertivene taniklik edilmektedir. Rouch, zaman igerisinde kendisine yapilan elestirileri
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dikkate almis, antropolojik ve sinemasal pratigini gelistirerek etnografik belgeselin yapim
stirecine yenilikler kazandirmustir.

“Etnokurmaca” film olarak kategorize edilmeye karsi ¢cikmaktadir. “Etnokurmaca”
ne gozlemlenmis hakikatin yansitildig1 belgesel, ne de seyirciyi duygusal olarak costurmaya
calisan melodramdir. Bu tip filmler uzun yillar stiren zahmetli arastirmalar sonucu ortaya
cikan etnografilere dayali hikayelerdir. “Etnokurmaca”yla Jean Rouch, kurmaca ve gercek,
gozlem ve deneyim, bilgi ve duygu arasinda itinayla cizilen cizgiyi yaratict bir sekilde
ortadan kaldirir (Koger, 2008: 52). Bu noktada kurmaca ve gercek kavramlarmm
sorgulanmasi gerekmektedir. Kurmaca kavrami sinemada bildigimiz klasik anlayisin aksine,
uzun bir zaman stirecinde olusan, gozlemlenen kisilerin dogaclama yaratist ile olusur.
Bunun sonucunda kiiltiirel gercekligin bir sureti “etnokurmaca” ile yansitilmaktadir.

Rouch, 6grendigi en 6nemli seyin kamera ve filmin 6zne ve nesne, hakikat ile
kurmaca arasindaki iliskiyi doniistiirebilen benzersiz niteligi oldugudur. Sinemasal ve
etnografik hakikat; kamera, kameraman ve etnografik 6zneler arasindaki diyalogdan dogan
ve bu iligki i¢inde var olmayan karsilikli bir yapilanma stirecinin sonucunda ortaya ¢ikar
(Koger, 2008: 51). Gozlemleyen ile gozlemlenen arasindaki etnografik iliski, kamera ile nesne
arasindaki iliski ile benzerlik gostermektedir. Fakat kameranin varliginin dontistiirticti etkisi
kurmaca ile hakikat arasindaki cizgide gidip gelmektedir. Kameranin etkisiyle belgesel film
yonetmeni pasif izleyici olan etnograftan daha aktif bir konumdadir.

Rouch’un filmde etnografik anlayist nasil kullanacagma dair diistincelerine sekil
veren en onemli yonetmenlerden biri Robert Flaherty’dir. “Flaherty, Nanook of the North'un
cekimleri esnasinda, filmi stiidyo disinda banyo edebilmek ve Nanook ve ailesinin gtindelik
hayatin1 gortintiileyebilmek icin miikemmel bir improvize film laboratuvar: kurar. Daha
sonra Flaherty soyle yaziyor: “Benim icin o giin cektiklerimi gorebilmek her zaman ok
onemli oldu. Bu benim film yapabilmem icin tek yoldu. Fakat filmi Kuzey’de banyo etmemin
bir baska 6nemli nedeni, onu Eskimolara gosterebilmekti, boylece ne yaptigimi anlayip,
kabul edebilecekler ve benimle birlikte ortak galisabileceklerdi” (Nannicelli, 2006: 125).

Rouch da, ayni tavr1 katilimcilarina filmi izletip onlarin fikrini sorarak takip eder.
Rouch’un pratiginin merkezini olusturan “katilimci kamera” Flaherty tarafindan ortaya
atildi. Aslinda Flaherty, katilimcilarin film siirecini anlamalarini1 garanti altina almak igin,
cektigi metrajlar1 onlara gostermek zorundaydi, bunun sebebi sadece Rouch’un belirttigi
gibi, “en temel diiriistliik cabasinin anlami olan cekilen metrajlar1 bireylere gostermek” degil,
ayn1 zamanda, Flaherty'nin filmde gostermek istedigi diinyay1 kurabilmek icin, bu insanlarin
yardimina ihtiya¢ duymasiyd: (Nannicelli, 2006: 126).

Rouch’a gore, “etnokurmaca”y1 hayata gegirmenin iki 6n kosulu vardir. Bulardan
ilki 6znelerle yonetmen arasinda uzun siireli etnografik iliski tizerinde temellendirilmis
diyalog, ikincisiyse kameray1 katilimci kilan estetik ve teknik secimlerdir. Tripot yerine el
kamerasi, zum yerine sabit lens kullanmak katiimc: kilan secimlerden bazilaridir (Koger,
2008: 51).

O donemdeki teknik ekipmanlarin tasmabilir nitelikte olmasi, “etnokurmaca”nin
gerceklesmesinde onemli bir rol oynamustir. Teknik daha geride olsaydi, alicinin gercek
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hayatin icinde katilimci olarak bulunmasi zorlasacak ve “etnokurmaca’nin en 6nemli
kosullarindan biri var olamayacakt.

“Etnokurmaca”nin bel kemigini ekibin her {iyesinin yerel dili akici bir sekilde
konusmas: olusturur. Ses operatoriinden kameramana, yapim amirinden arastirmaciya,
kadar ttiim ekibin etkin bir sekilde yerel kiiltiir ve dille iletisim halinde olmasi, neredeyse
miimkiin olmadigindan, Rouch profesyonel ekiple calismak yerine yerel ©zneleri
prodiiksiyonun cesitli asamalarinda sorumlu olmak tizere egitir (Koger, 2008: 51).

“Etnokurmaca” tiirii bir anlamda Jean Rouch’un kiiltiir, sahne, gercek, kurmaca gibi
sine-etnografik tematiklerinin bir sentezidir. Etnokurmaca gercekle kurmaca arasmndaki
bulanik bir smir1 temsil eder. Belgesel ile kurmaca arasindaki ince cizgi, etnograf ile film
yapimcist arasindaki iligki ile benzerlik gosterir. Is birligi anlayisinin one ciktigi bu
kavramda, “gercegin sahnelenmesi” insan iliskileri temelinde gerceklesmektedir. Kamera
dis1 iligkilerin film sahnelerine yansidig1 agikca gozlemlenmektedir.

“Etnokurmaca” belgesel sinemanin “gercek” unsurunun olusturdugu kat1 sinrlar:
yumusatarak, gercegin “temsiliyet” olasiligina farkli bir bakis acis1 getirmektedir.
“Etnokurmaca” bir anlamda gerceklige dair yorumunu yapimcisindan alarak,
kahramanlarina ve izleyicisine birakmaktadur.

Jean Rouch sinema ile gercek hayatin yorumunu; yalnizca kamera, sahne, iliskiler
tizerinden degil, anlatim yapis1 ve sunumu ile de gerceklestirmektedir. Jaguar’da kullanilan
dogaclama diyaloglar “gercekligin” 6zneler tarafindan insasmin ¢nemli gostergesidir. Bir
anlamda gergeklik alaninda, gercekligi tasvir eden bir anlayis 6ne ¢citkmaktadir.

Dogaglama ve sine-trans denemeleri, Rouch’un sinemas: icin siirsel bir anlatim
strecini ifade etmekteydi. Dogaclama dinamiklerini olusturan en onemli 6zelliklerin
basinda, Rouch’un “paylasimct antropoloji” ve “katilimci kamera” diistincesi gelmektedir.
Etnografik belgesel film yapiminda, dogaclama ve sine-trans uygulamalari, gosterilmek
istenilen diinyay1 kurabilmek icin kahramanlarla yapilan bir isbirligi niteligindeydi. Enrico
Fulhignoni Jean Rouch’la yaptig1 styleside dogaclama {izerine sunlari ifade etmistir: “Kelime
ve mimigin sanat1 olan dogaclamaya kendimi teslim ettim. O an bilinmeze dahil olunuyor ve
kamera olaylar1 takip ediyor. Bu ¢ok kolay bir formuldur. Cogu kez, cektigim sahnenin
sonunda ne olacagini bilmem ve boylelikle hi¢ canim sikilmaz. Iyi ya da kotti dogaglamaya
zorlanirim. Bu durum filme olagantistii canlilik katiyor” (Rouch ve Feld, 2004: 149). Jean
Rouch’un Afrika’da uzun yillar yaptig1 alan arastirmalarmin dogaclama stireglerine etkisi
btiytiktiir. Rouch’un aktorlerinin dogaclamasina bu kadar ¢ok giiven duymasinin énemli
nedeni, onlar1 ¢ok iyi tanimasindan kaynaklanmaktadir.

Bu stirecte, insanlar kendilerini ifsa ederek tepki verir ve anlamlar bu ifsada
olusmaktadir. Drama, ifsa etmenin ve filme ¢ekme eyleminin icinde dogal olarak yer
almaktadir. Kisisel anlati acisindan dogaclama, hayatin dramasin1 yakalamanin en dogru
yoludur (Rouch ve Feld, 2004: 16).

Etnografik film yapimcisi David MacDougall, Jean Rouch icin sdyle demistir:
“Rouch’un Bat1 Afrikalilar ile ilgili yaptig1 filmlerde, onlarin kendilerini ifade edecegi sekilde
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film ¢ekmeye calismis oldugu hissedilebiliyor” s6zleri Rouch’un dogaclama deneyimlerinin
basarisin1 ortaya koymaktadir (Rouch ve Feld, 2004: 17). Aslinda, Rouch bir anlamda film
cekme siirecinin igine onlar1 aktif olarak dahil ederek, kendi dogal gercekliklerini
olusturmalarina imkan vermistir. Mitidahale etmenin etkilerinin dogal stireci bozdugunu bir
onceki calismalarinda fark eden Rouch, bu yontemle o insanlara kendilerini ifade etme firsat:
tanimistir.

Jaguar filminde “Damouré, Illo, Lam, Duma ve Jean etkin ve kolektif bir dogaclama
stireci icerisinde hakikati kamera yardimiyla beraber yaratirlar. Seyirci ortaya ¢ikan tirtinde,
Jean Rouch’un sesi kadar filmin o6znelerinin de sesini duyar” (Kocer, 2008: 52). Jean
Rouch’un film calismalarma baktigimizda, Jaguar filmine kadar dogaclama pratiklerinin
oturusmadigr ve ilk film calismalarinda batili 6nyargili bakis agisi icersinde bulundugu
gozlemlenir. Kamera ve Rouch’un hayata olan mesafesi, katilimcilarin 6znelligini yok
etmektedir. Rouch icin bu deneyimler, sonraki filmleri icin bir ders ve hazirlik niteligindedir.
Rouch’un Jaguar filminde gerceklestirdigi dogaclama stireci, etnografik belgeselde “tteki”
olarak yer alan kisileri filmin yapimcisi kadar dnemli bir konuma getirmektedir. Bu durum,
yapimcinin egemenliginin olmadigl, 6teki ve film yapimcist arasindaki smirlarin kalktiginin
gostergesidir. Artik, burada film yapimcist ile 6teki arasinda somut bir isbirligi vardir.

Cekimleri 1954'te baslayan ve son halini 1967'de alan Jaguar filminin
gerceklestirilme evresini saglayan kosullarda, dogaclamanin en Onemli kismini
olusturmaktadir. Jaguar'm konusu, filmin ana karakterlerinden Damouré Zika tarafindan
onerilmistir (Koger, 2008: 52). Damouré Zika Rouch’a “Biz oynayacagiz” der. Damouré, Illo,
Lam, Duma ve Rouch’un bildikleri tek sey filmin ve bas1 ve sonudur (Stoller, 1992: 137). “Yol
boyunca karakterlerin karsilastiklar: olaylar, Rouch tarafindan spontane olarak kaydedilir”
(Koger, 2008: 52). Gana'ya mevsimlik gocti konu alan film, dogaclama bigimde
gerceklestirilir. Aslinda, etnokurgu denemelerinin baslangic noktast bu paylasimci
dogaclama stirecinde yatmaktadir. Gergek hayatin tizerinden olusturdugu kurgu dogaclama,
anlatim yapisi ile birleserek siirsel bir hikaye olusturmaktadir. “Elestirmenler Jaguar’i ilham
verici, lirik, duygulara ve insana dair kesiflerle dolu bir film olarak nitelendirmislerdir”
(Stoller, 1992: 138).

Filmin c¢ekimi boyunca devam eden dogaglama pratikleri, senkronize ses
teknolojisinin olmamasi nedeniyle film bittikten sonra devam etmistir. Bu teknolojik
talihsizlik, belki de dogaclama uygulamasinin son asamasmin olusmasina neden olmustur.
Jaguar filminin c¢ekimleri sonunda film kahramanlar1 stiidyoda filmi izleyerek tizerine
dogaclama anlatimlar yaptilar. “Rouch, bu durum karsisinda iyice diistintip tasindi
Yorumlarm kahramanlarm neseli ruhlariyla nasil uyum saglayacag: hakkinda endiseliydi.
1957 yilinda Gana Film’den bir meslektasi, onu Accra’da bir ses stiidyosuna davet etti.
Rouch, Damouré ve Lam’dan Jaguar'm gekimlerini izleyerek konusmalarinm istedi. Rouch,
onlarin goértintii bazli konusmalarini kaydetti. Iki giin icerisinde ses kayitlarini filme
eklediler” (Stoller, 1992: 138). Diyaloglarm ve yorumlarin dogaclama olarak kayit edilmesi,
bu filmin olusumunda ¢ok 6énemli bir siirecti. Ciinkii kahramanlar sessiz film iizerine kendi
anlatimlari ile 6znel gercekliklerini kazimislaridir. Kamera ile tiretilen goriintti, dogaglama
yorumlarla izleyiciye aracisiz bir anlatim olanag1 saglamaktadir. Buradaki anlatim, klasik bir
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aciklamadan ote kiilttirtin dogal ve samimi bir yorumu hatta yer yer baskaldirisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sine-trans, Rouch’un sinemasinda deneysel ve gozlemsel olarak kiiltiirle kurdugu
bag sonucunda olusan bir anlat1 bigimini ifade etmektedir. Sine-trans kiiltiirlerin rittiellerinin
gercek transinin filmsel trans haline gecis stireci olarak karsimiza ¢ikar. Bu siire¢ Rouch icin
givenirligin ve sabrin sonucunda olusmustur. Rouch, sinema sanati igin su sozleri
sOylemistir. “Bence, sinema anlik ve ani olanin, sabrin ve zamanin sanatidir” (Rouch ve Feld,
2004: 17).

Rouch’un etnografik belgesel film alaninda, sine-trans ve buna benzer tematiklerini
uyguladig1 en 6nemli yapit1 1955 yilinda gerceklestirdigi Cilgin Efendiler “Les maitres fous”
adli filmidir. Bat1 Afrika'nin dinsel toreni olan Hauka Toreni sine-trans denemeleri
tizerinden filme alinmustir. Burada, Accra’da yasayan halkin “Hauka” ritiielinin etnografik
bir 6ge olarak aktarilmasindan daha onemlisi, Rouch’un belgesel sinema adina uyguladigi
deneyimleridir. Tiim yasamui boyunca Afrika kiiltiirti tizerine aktarimlarda bulunan Rouch,
bu filmi antropoloji bilgisi ile zamanin sartlar1 ve teknolojik yeterlilikleri dogrultusunda
yapilandirmustir.

Rouch’un, “Hauka” rittieline filmi ¢ekmeden yedi yil ¢ncesinden asina oldugu
bilinmektedir. Rouch ytiz kadar toren izledigini ve onlar1 ¢ok iyi tanidigin ifade etmistir.
Daha da onemlisi, Accra kokenli Hauka rahipleri, Rouch’tan torenlerinin birini onlar igin
tfilme almasmi ister (Rouch ve Feld, 2004: 188). Hauka ritiielini bir¢ok kez izleyen Rouch’un
bu konu ile ilgili kapsamli bir saha ¢alismas1 yaptig1 ortadadir. Rouch’un bu calismasimnin
oncesinde 1948-1949 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Wanzerbe Biiyiiciileri “Les Magiciens de
Wanzerbe” adli filminde yine dinsel bir rittieli gortinttilemistir. Stoller, iki film arasindaki
stireci su sekilde ifade etmektedir: Biiytictiliik genellikle 6zel/ gizli olarak uygulanirken, ruh
teslimiyeti cok daha teatral ve halka agik olarak uygulanir. Bu ytizden, biiytictiliik toéreni
Rouch’u daha geleneksel, gozlemsel model ile smirlarken, Hauka toreni film yapimcisinin
oznesi ile bir iliski tarz1 gelistirip, etkilesim olanaklar1 sunmus; Rouch’'u bigim ve temsil
alaninda daha 6zgiirce de Znemeler yapabilecek sekilde rahatlatmis olabilir (Stoller, 1992:
188).

Rouch’un Hauka ile olan deneyimleri, 6znelerini daha iyi yansitmasmi ve temsil
etmesini saglarken, Hauka rahiplerinin tdrenlerini filme almalarini istemeleri, agik olarak
yapilan isbirliginin gostergesidir. Bu stirecteki en onemli unsur, Oznelerin bu filmi
gerceklestirme istekleridir.

Trans kavrami, burada karsilikli bir etkilesimi sembolize etmektedir. Ritiielin gercek
trans halinden, filmsel trans haline ge¢mesi iki durumun birbirini tetiklemesiyle
olusmaktadir. “Rouch’a gore, Hauka'nin bu torenin filme alinmasini talep etmesinin nedeni,
sinemay1 digerlerini transa gecirebilecek bir arag olarak deneyimlemek istemeleridir. Rouch
sOyle belirtir: “Transa gegen insanlar neredeyse tehlikeli bir sekilde kontrolden ¢ikti. Fakat
rahipler bunun farkindaydi. Sanirim, amaglar1 daha ¢nceden yapilanin Gtesine ge¢cmekti”
(Nannicelli, 2006: 131).
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Rouch’a gore, kamera ruhun bedene sahip olmasi fenomenini hizlandiran ya da
serbest birakan sihirli bir nesne haline gelir. Ctinkii rittielin film yapimcisinin gozleri 6niinde
cereyan etmesi onu ulasmaya cesaret edemeyecegi yollara iter, bu noktada sinematografik
yaraticilik ortaya cikar (Rouch ve Feld, 2004: 183).

Rouch, Cilgin Efendiler “Les maitres fous” filmini gektigi zaman eszamanh ses kayit
teknolojisi hentiz gelistirilmisti. Film esnasinda ¢ikan vahsi sesleri, Damouré Zika kaydeder
ve Rouch’da Hauka'nin anlasilmaz seslerini, daha sonra sttidyoya girerek, kismen kendi
cevirisinden olusan bir metinle seslendirmeyi diistintir. Daha sonra, Rouch dogrudan
cevirinin imkansiz oldugunu fark eder ve kabile/kiilt mensuplarindan birinin yardimiyla
tim seslendirmeyi bir gesit sine-trans (ciné-transe) halinde dogaclar - sanki toreni izlerken
ele gecirilmis gibidir (Nannicelli, 2006: 130).

Gergek bir trans halinden film transmna gegis stirecinde, Rouch’un kendini ritiiele
dahil etmesinde kamera ve ses teknolojisi biiyiik 6énem tasimaktadir. Kendi istekleriyle
cekilen rittielde, kamera harekete gecirici olarak rol oynarken, kullanilan dogal sesler ve
sahada kaydedilen miuizik, gekilen yakin plan yiizler, izleyicinin de kendini ritiielin icinde
hissetmesini ve transa ge¢mesini saglayabilir.

Sine-trans, bir yonden de izleyici tizerinden olusturulan bir deneyimdir. Rittielin
gorsel ve isitsel baskinligy, izleyicilerin de transa gegme ihtimalini giiclendirir.

Scheinman’a gore, “Tek telli bir keman tarafindan calindigini duydugumuz ve
transa eslik eden miizikal motifler, Hauka ruhunu ‘cagirmak’ ve “atlarmin’ icine girmesi igin
kullanilir; bir hauka izleyicisi i¢in bu sekans, transa neden olabilecek isitsel ve gorsel uyarilar
arasindaki ilk ¢atismadir” (Scheinman, 1998: 198).

Film esnasinda kullanilan Rouch’un dis sesi de, sine-transin etkisinde énemli rol
oynamaktadir. Kaydedilen “6teki” miizigin ve dogal ortam seslerinin filmde dis sese oranla
baskin olmasi, Rouch’un ritiiel tizerindeki kontroliinii azaltmaktadir. Rouch daha o6nce
belirttigimiz gibi, sine-transta anlatim1 kabile mensubundan yardim alarak gerceklestirerek
¢ekim stirecini Hauka Rittieline bagimli hale getirmektedir. Diane Scheinman’in belirttigine
gore, Cilgin Efendiler “Les maitres fous”da Rouch’un dis sesi fonda siklikla yitip gider, bu da
sahada kaydedilen miizigin ve Hauka nin sihrinin ortaya ¢ikmasini saglar.

Jaguar: Gergekle Kurmaca Arasinda
Simdi cadde boyunca yiiriiyorum, ben Jaguar'im
— Jaguar ne demek?

— Jaguar, hos sag tirast olan, giiclii, geng adam demek. Sigara iger, etrafta dolasir, herkes onu
izler, Iste Jaguar'in anlam bu.

Jaguar (Jean Rouch 1967) adli filmden Damouré Zika'nin dogaglamasi

Cekimleri 1954 te baslayan ve son halini 1967’de alan Jaguar, Rouch’'un Afrika’da uzun
yillar siirdiirdiigii alan arastirmasina dayamy; Songay’li erkeklerin mevsimlik is¢i olarak bugiiniin
Gana'sina gociinii konu alir.
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U geng adam iizerinden anlatilan hikdye; Giris (kahramanlarm tamtimi), yolculuga
hazirlik, yolculuk (kahramanlarin yola ¢ikmasi), ayrilis (kahramanlarin birbirinden ayrilmas),
Accra’da yasamlari, bulusma ve Ayorou’ya doniisleri tizerinden anlatilmaktadur.

Jaguar, Jean Rouch’un “paylasimct antropoloji” fikrini biitiintiyle gerceklestigi temsil filmi
olarak kabul edilir. Rouch’un Flaherty'in etkisiyle benimsedigi bu fikir, diger filmlerine kiyasla
Jaguar’'da hayata ge¢mektedir. Filmin ortaya ¢ikma siirecinin bagsinda, fikrin kahramanlardan biri
olan Damouré Zika tarafindan onerildigi bilinmektedir. Damouré Zika, filmde kendilerinin oynamak
istedigini ifade eder. Bu baglamda, filmin oznelerinden birinin filmi yapilandirdi§r gozlenmektedir. Bu
cok onemli bir siirectir. Bu durum, antropolog- yonetmen ile Gteki arasindaki isbirliginin ve
paylagimcr antropoloji fikrinin de hayata gectigi gerceginin somut bir drnegi olarak karsimiza
ctkmaktadir. Film ¢ekimlerinin baslangicindan bitimine dek, filmle ilgili bilinen tek sey filmin bas: ve
sonudur. “Etnokurmaca” bu noktada baglamakta ve “paylasimct antropoloji” kavram: hayata
gecmektedir. Damouré Zika ile arkadaslar: filmi dogaclamaya karar verirler. Jaguar, geleneksel
etnografik filmlerdeki gibi “dteki”’ni ya da “dteki toplum”lar1 belgeleme durumundan éte, filmin
baslangicindan bitimine kadar ortak bir calismamn iiriinii olarak dogmustur. Filmin ortak bir
dogaglama siirecinde olusmasi, Rouch’un film iizerine miidahale etme olasili§r durumunu azaltmakta,
boylece filme kendi ideolojisinin ve gercekligini ortaya cikarma sansinmi tamimaktadir. Burada,
Rouch’un belgesel iizerindeki etkisinin tamamen ortadan kalkti§ini soylemek yanlis olacaktir. Fakat
yerel oznelerin sesinin Jean Rouch kadar, belki de yer yer daha fazla duyuldugu ifade edilebilir.
Rouch’un Afrika’da uzun wyillar yaptig alan arastirmalar: sonucunda cektigi birgok film, kiiltiirel
siirece ve olgulara uyum sagladiimin da gdstergesidir. Bu uyum siirecinde, Rouch’un yerel oznelerle
ortak bir bakis agist icinde batili diinyaya baskaldirdig agiktir. Boylelikle, etnografik belgesel film
yapim stirecinde katilim ¢ok dnemlidir. Rouch’un yerel kiiltiirlere kendini dihil ederek uzun siireli
olarak kendini adayisi ve kisilerle kurdugu iletisim, filmin yapim Oncesi siirecinin temelini
olusturmaktadir.

Film, “Bu hikdye filmle alindiginda Afrika heniiz bagimsiz degildi ve Altin Kumsal heniiz
Gana olarak bilinmiyordu.” agiklamasiyla baglar. Jaguar, etnografik bir anlayisla yapilmistir. Filmin
ilk kareleri, Ayorou'nun genel gériintiilerinden olusmaktadir. Kahramanlarin yasadigr cografi
mekanla ilgili bilgi sunulmaktadir. Gokyiiziinden asagrya dogru yapilan dikey kamera hareketi ile
izleyiciye egzotik mekdmn ilk kareleri ard arda verilmektedir. Bu ilk karelerle, Jean Rouch klasik
etnografik belgesel filmlerdeki tipik sahneleri tekrar etmektedir.

Rouch, filmin basinda bize anlatacagr hikdyeden kisaca bahsetmektedir. Rouch'un sesinin
film boyunca baskin olmamasi, film siiresince kisa anlatimlarda bulunmas: onu yonlendirici
konumdan, yardimci bir hikaye anlaticisina doniistiirmektedir. Film, ti¢ kahramann (Lam Ibrahima
Dia, Illo Gaoudel, Damouré Zika) tamitilmasiyla devam eder. Kahramanlarimi dogal sesler wve
dogaglama anlatimlarla tamtan Rouch, izleyiciye kahramanlarla ilgili kiiltiirel bilgileri de aktarmig
olur. Boylelikle, izleyici kahramanlarin yasadigi yer, yaptigu isler, giydigi kiyafetler, toplumsal roller
qibi kiiltiirel 6geleri algilayabilir. Ug geng adam, savasct ve cesur tavirlariyla gercek bir kahraman gibi
nitelendirilir. Bu dzellik, belgeselde uygulanan etnografik yaklasim cercevesinde onemlidir. Ug
arkadas, her hafta Ayorou’daki pazarda bulusmaktadir. Ayorou pazarimin kiiltiirdeki onemi
vurgulamrken, diigiin, savas, yolculuk gibi kararlarin burada alimdigr soylenir. Farkli sosyal
deneyimlere sahip olan geng erkeklerin bulusma noktas: burasidir. Ayorou onlar icin énemlidir, ¢tinkii
yolculuga burada karar verilmistir. Etnografik kodlarla birlikte devam eden film, diger taraftan iic
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ortak arzuda birlesen 1ti¢c kahramamn bilinmeyen ve macera dolu yolculuguna izleyiciyi
hazirlamaktadir. Yolculuk baslamadan énce, Miisliiman halkin gittigi “Wallima Toreni”ne katilan
kahramanlar dua ederler. Ayrica, bir ruh ayinine katildiklar1 gozlemlenir. Rouch’un filmlerinde,
inanglarin ve ritiiellerin énemli oldugu bilinmektedir. Jaguar’da farkli inamislarin gorselleri ve dogal
sesler aracth§yla izleyici filmin icine cekilmektedir. Uglii'niin bu ayinlerin diginda yola ¢tkmadan
dnce, Wanzerbe biiyiiciisti Mossi Bana'ya damstiklarini gozlemlenir. Buradaki Mossi Bana karakteri,
daha onceden Rouch filmlerinden bilinen iinlii bir biiyiiciidiir. Yola ¢kmadan once biiyiiciilere
damismak, Nijer halki icin dnemlidir. Mossi'nin deniz kabuklarini yere atarak baktig1 fal, Rouch
tarafindan anlatilir. Mossi t¢ gen¢ adama yollariin koétti oldugunu soyler. Kazalar ve
hastaliklar gortir. Mossi, onlara smir1 gectikten sonra ilk yol ayriminda ayrilirlarsa, bu
talihsizliklerden korunabileceklerini sdyler. Bu tavsiyeler Mossi'nin de filmin senaryosunu
yonlendirdigi anlaminda diistintilebilir. Ciinkti Lam, Illo ve Damouré Altin Sahil’e bu
tavsiyeler dogrultusunda yola ¢ikarlar. Dogaclama pratigi acisindan filmin 6nemli bir
noktasini olusturan bu boliim, filmin degisim stirecinin de basladig: yerdir.

Kahramanlarin macera, degisim, korku, otekilik hikayeleri baglamistir. Bilinmeyene
dogru baslayan yolculugun antropolojik bir alan deneyiminden daha &te oldugu ortadadur.
Kahramanlar ilerledikge, iklim, bitki ortiisti ve insanlar degismektedir. Dikenli agaclarla dolu
kuru bir ¢l olan bolgeden, daglhk bolgelere ulasilir. ik durak onlar icin Somba koyiidiir.
Buras1 izole bir bolgedir. Suyun bol oldugu bir kdydiir. Kahramanlar burada ilk kez
“dteki”’ni deneyimler. Buradaki “6teki” Sombalilardir. Ciplak Somba kadinlar1 ve erkekleri
utanmanin olmadigr bir ortamda kendilerini ifade ederler. Fakat bu durum kahramanlar
tarafindan saskinlikla karsilanir. Somba pazarinda Pipo icen kadinlar ve Somba erkeklerinin
taktig1 gozlik ve sapkalar kiiresel diinyanin simgeleri olarak yerel kiiltiirde 6n plana

s

citkmaktadir. Filmin 6nemli sahnelerinden birini olusturan bu boliim, “6teki” nin de “6teki”si
oldugu gercegini yansitmaktadir. Aslinda, burada i¢ ice ge¢mis coksesli bir anlatim soz

konusudur.

Somba halkimin kiiltiirel yasam bicimleri kahramanlarimiz tarafindan dogaglama
yorumlanirken, Rouch’un kameras: da Somba’y1 gozlemsel olarak takip eder. Somba halkina
da ifade sansi verilse, onlarin da farkli bir bakis acis1 olan kendi diinyalarini yansitacaklarin
soyleyebiliriz. Yakin detaylarla ve kiiltiirel danslariyla gozlemledigimiz Samba halkina,
Damouré’nin yaptig1 carpici yorumla veda ederiz. Damouré “Onlarla dalga ge¢mek igin
sebep yok, Somba’yla sadece ciplak olduklar1 icin dalga gegmemeliyiz. Tanr1 onlarin 6yle
olmasini istedi, onlar da bizim gibi” der. Bu baglamda, kahramanlarmn batili 6nyargili bakis
acis1 ve “Otekilestirme”yle ozdeslestikleri ileri stirtilebilir. Bu 06zdeslestirme kamera
arkasindaki batili beyaz adamin bakis agisinin etkisiyle olusabilir. Etnografik anlatim ve
deneyimin yogun oldugu bu sahnede, etnografik bilginin yaninda ok sesli bir anlatim
teknigi kullanilarak, izleyicinin edindigi bilgileri stizgecten gecirmesi ve diisiince kaliplarinm
zorlamasi saglanmaktadir.

Kahramanlar, Altin Kumsal’a gitmek icin ilk yol ayrimina gelirler. Wanzerbeli
Mossi'nin nasihatlar1 burada hayata gegmeye baslar. Film sadece ti¢ kahramanimizin degil,
ozellikle Mossinin ve yoldaki diger kahramanlarin da etkilesimiyle dogaglama
olusmaktadir. Bolgenin yasam bicimi, karakterlerin yardimiyla filmsellesir. Her karakter ve
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bu kisilerle baglantili olay ve olgular birbirini tamamlayici nitelikte baglantilidir. Filmin
hikayesinde hicbiri tek basina bir anlam ifade etmeyecektir. Karakterler, birer kahramana
dontismek {izere birbirlerinden ayrilirlar. Lam ve Illo Keta’ya, Damouré Accra’ya gidecektir.
Iki ay iginde de Accra’da bulusacaklardir.

Accra’ya varan Damouré’de, sapkasiyla kendisinin ¢ok yakisikli oldugunu dogagclar
ve kahramanimizin tsttinde sehir yasantisinin ilk degisimleri goézlemleriz. Sapkasim
cikararak etraftaki insanlar1 selamlar. Modern sehir, Damouré’nin kendini énemli ve 6zel
hissetmesini saglar. Sehir merkezindeki trafik, teneke saticilari, sise yikayan ve satan Nijer
kabileleri bize modern sehrin gorselleri olarak ulasir. Kahramanlarin kendi aralarinda
diyaloglardaki dogaclamalarda “Ne sehir ama beni gorebiliyor musun? Kayboldum!” s6zleri
gortintiilerin onlar1 ele gecirdiginin ve filmsel transa gectiklerinin gostergesidir. Film
cekildikten sonra, stiidyoda ses kaydi1 kahramanlar tarafindan yapildig1 halde, seslendirme
aninda karakterler olayla biittinlesmekte boylece kendilerini o an orda tekrar o an1 yasar gibi
ifade etmektedirler. Filmin bundan sonraki sahnelerinde kahramanlarim modern sehirde var
olma miicadelelerine taniklik edilir.

Damouré, kereste deposunda ise baslar. Okuma yazma bildigi i¢in kisa siire sonra
ustabasi olur. Kereste sayar. Kolay para kazandigini ifade eden Damouré, giines gozluklerini
takarak patron gibi etrafindakilere hava atar, meydan okur. Kahraman, modern sehirde
kendi “sehirli” kimligini kesfetmistir. Okuma yazma bilmesinin onu digerlerinden daha
tstiin bir konuma getirmesi icindeki “diger” kisiligin ortaya cikmasmi saglamistir.
Modernizmin yarattigi bu acimasiz déngti, Damouré’nin toplum icindeki kimliginin kisa
stirede degisimine etki etmistir. Modern sehrin kurguladig: kimlik Damouré’yi dontistiiren
olgudur.

Gorsel 1 - “Damouré Zika Kereste Deposu”

Lam, kisa bir siire sigir cobanligt yapar. Kazandigr ilk parayla kiyafetlerini degistirir.
“Boubou” denilen modern kiyafetlerden alir. Orman hayatim terk edecegini ifade eder. Kiyafeti alir
almaz giyer. Digerlerinden farkli olmak istememektedir. Kiyafet onu digerlerinden “dteki”lestirmekte,
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giydigi yoresel ctibbe ile sehir insanlar: gibi kendini aym diizeyde hissetmektedir. Ama eski elbiselerini
de satmaz ve doniince onlari giyecegini soyler. Eski kiyafetlerini satmamast eski kimligine déneceginin
gorsel bir simgesidir. Coban kiyafetinden kurtulan Lam’in, artik etraftaki insanlardan bir farki yoktur.
Kumasi Pazari, Lam icin ¢ok biiyiik ve goz alicidir. Pazarda her seyi gérmek icin kosar, adeta bir
Jaguar gibi izl ve ceviktir.

Gorsel 2 - “Lam Ibrahima Dia Boubou alirken”

Illo Accra limanminda is¢i olarak calismaktadir. Anlaticimiz Rouch, kisaca Illo'nun isi
hakkinda bilgi verirken ¢ok az iicretle calistigim vurqular. Kahramanlar Illo’nun yaptigr kaya-kaya
tasiyicth§um elestirirler. Hem yorucu hem de az para kazandiran bir igtir. Hatta kaya-kaya ¢calisanlar
cok para harcamamak i¢in az yemek yemektedir. Az parayla cok is yaptirilmaya calisan bir
somiirgecilik hakimdir. Kahramanlar somiirgeci diizeni, kendi hikdyeleri iizerinden korkusuzca
elestirirler. Sine-transa gecis halleri, goriintiilerdeki yasamlar: ikinci kez dogaglayarak disa
vurulmaktadir.

Gorsel 3 - “Illo Gaoudel Accra Limant”
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Kahramanlarin ticii de, farkli nitelikte becerilere sahiptir. Hepsinde kiiltiirel ve psikolojik
degisimler farkl sekillerde belirginlesir. Ugti de farkli sosyal simiflart temsil eder. Birbirinden farkl,
toplumda gticlii ve zayif temsilleri olan bu karakter yapilari, yonetmen Rouch tarafindan
insa edilmis olabilir. Karakterler arasindaki smif ayrimu ile toplumdaki hiyerarsiye gonderme
yapilmaktadir. Damouré, toplumdaki simiflandirmada “Patron” roliinti tstlenmistir.
Damouré, bu sahne sonunda kendisini Jaguar olarak dogaglar:

Simdi cadde boyunca ytirtiyorum, ben Jaguar’im
—Jaguar ne demek?

—Jaguar, hos sag tirasi olan, giiclii, gen¢c adam demek. Sigara iger, etrafta dolasir,

herkes onu izler, Iste Jaguar'in anlami bu.

Gorsel 4 - “Damouré Zika'min Jaguarlasmas:”

Rouch, Damouré’yi Accra sokaklarinda kasila kasila dolasirken goriintiiler. Sigara
iger, glines gozlugu takar, sacina sekil vermistir. Cesur ve havali goriintir. Jaguar, kibar bir
beyefendidir. Etrafindakileri, geng kizlar1 bir Jaguar gibi seyreder. Fonda Jaguar'it anlatan
ritmik miizik, goruntiileri tamamlamaktadir. Damouré sigara, sapka ve gozlugii ile modern
diinyanin yarattig1 bir temsil olarak karsimizdadir. Batili izleyiciye okuma yazma bilen bir
Afrikal1 gosterilerek kafalarindaki kaliplar zorlanmaktadir. Rouch’'un bu kahramani
yaratmasinin sebebi, biiytik olasilikla Afrikalilarin kiiltiirel kimlikleri tizerine yapisan “ilkel”
diistincesini sarsmaktir. Batili izleyici egitimli kibar adama baktikga “oteki” olarak
dustndugt kiside kendini gormektedir. Rouch, bunu bilerek belirli bir amaca yonelik
tasarlamustir. Bundan sonraki sahnede, Jaguar Damouré’nin ilk kez gordugti CPP politik
toplantistn1  izlemesine baglanilmasinda  Afrika'nin  koloni statiisiine gonderme
yapilmaktadir. Kahramanlarn ve Rouch’un politik, sosyal, ekonomik yapiya olan
diistinceleri filmin dogaclama yorumlarinda ve gorsellerde hayat bulur. Sehirlesmenin
getirdigi topluluk bilinci ve politize olma durumu gorsel halkin pankartlariyla yansitilir.
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Gorsel 5- “CPP kutlamalar1”

Bundan sonraki sahnede sistemle ilgili politize elestiriler, bir yan karakter olan Duma Besso
tizerinden anlatilir. Duma Besso, Nijer’li bir altin madencisidir. Duma ve Lam’m yollar
kesigir. Duma’nin zor sartlar altinda madende calistig1 gozlemlenir. Duma ¢iplak ayaklarla
yollarda ytirtir. Ayakkab: reklamu ile yaratilan zitlik, Duma’nin i¢inde yasadig1 kotii sartlar
ortaya koymaktadir. Ayrica, ayakkabi reklaminda kullanilan beyaz tenli renkli gozli kadmn
figtirti somiirgeci yapiy1 destekler.

Gorsel 6 - “Ayakkabi Reklami, Duma ve Ciplak Ayaklar”

Film kahramanlar arasinda gidip gelmektedir. Illo, limanda bir siginakta uyurken,
Damouré at yarislar1 izler, barda igki icer, Accra sokaklarinda dolanir. Modern kiyafetler
icinde kendince krallar gibidir. Sokaklarda dolasirken cesitli sehir goriintiilerine taniklik
edilir; kilise ¢ikisinda dua eden gocuklar, Martell konyag: reklami, cenazede dans eden
Afrikalilar gibi goruinttler.. Kentin yasam bi¢imi hakkinda ilging goriintiiler sunulurken
modernizm, gelenek, inanglar arasindaki kesisim goze garpar. Martell konyag1 reklami ve
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kilise Fransi1z somtirgesini ve etkilerini, cenazede dans eden Afrikalilar gelenegi gorsel olarak
temsil etmektedir.

W.ﬁ Workell

MARTELL

Gorsel 7 - “Martell Konyagi Reklami ve Cenaze Toreni”

Damouré bundan sonraki sahnede, secim kampanyasinda fotografcidir. Okuryazar
kibar Jaguar'm temsilinde “elinden her is gelen” bir kahraman konumundadir. Ozgiirliik
isteyen halkin sesi bu karelerde iyice yiikselir ve Afrikali somiirgecilik karsiti liderin
goriintiileri ile desteklenir. Lider Kwame Nkrumah, ulusal kiyafetleri ve kameraya olan
bakislar1 ile sanki filme destek vermektedir. Film, somiirgecilik anlayisina olan tavrini
devrimci liderle agik agik sunmaktadir. Damouré de fotografci olarak kampanyada yerini
almistir. Damouré’nin fotograf makinasini kullanabildigiyle ile ilgili bize daha 6nce bilgi
verilmedigi icin, Jaguar'in her isten anlayan, her isi bilen kisilik modeli Batili kimligin
yansimasi olarak diistintilebilir. Damouré’nin temsili ve gercegi arasindaki ¢izgi her sahnede
farklilik gosterir. Kimi zaman Jaguar, kimi zaman ezilen bir Afrikali olan Damouré nin segim
kampanyasmdaki coskusu ozgiirlitk savasi icindir. Somiirge altindaki insanlarin coskulu
tavirlari ise ilgingtir.

Filmin devaminda kahramanlar bir araya gelmeye baslarlar. Damouré ve Illo trene
binip Lam'm yanina Kumasi'ye giderler. Damouré patron tavirlarmi stirdiirmektedir.
Cantasmi Illo’ya tasitir. Illo’yu okuma yazma bilmedigini soyleyerek asagilar. Damouré
batinin onlara bakisin1 dogaglamaktadir. Baskin karakter Damouré Lam’in satis yerindeki
hicbir seyi begenmez. Her seyin en iyisini ben bilirim tavirlariyla diikkani diizenler.
Damouré, diikkan mallarmi arttirir. Yazicilik yapar. Diger yandan fotograf makinesi, saat,
ilag, sapka, mendil, dinsel fotograflar (Adem ve Havva), michelin yol haritas1 gibi bircok seyi
pazarlar. Biitiin yeteneklerini ticarete igin kullanmaktadir. Karakterlerin toplumsal
dontistimleri kiiresel diinyanin esyalar: {izerinden olusmaktadir. Damouré geng bir adama
sattig1 siyah bir sapka ile “iste sen de bir jaguarsmn” demektedir. Artik herkes jaguardir,
patrondur, kraldir, kralicedir. Gitme vakti geldiginde dogagladiklart ilk ciimle soyledir: “Bu kent
insam bozuyor adamim, gitmemiz gerek”. Diikkanlarina veda ederler; Lam, Damouré, Duma ve Illo
Sirketine. Dort kahramanin Jaguarlastig1 en 6nemli mekandir burasi...



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Kahramanlar, Ayoru’ya getirmek icin biitiin esyalar: toplarlar. Kamyonetlerine binerler ve
kamyonetin iizerinde Accra’ya; modern diinyaya veda ederler. Modern diinyamin giindelik yasam
lizerindeki etkisinin her gecen giin artacagimin, degisim ve doniistimlerin kagimilmazhi§imin haritas:
ortaya c¢ikmaktadir. Bircok kisi mevsimlik isci olarak para kazanmak icin buraya gelse de,
yagmurlardan once buradan ayrilirken kazandiklar: para ile birlikte aginms kiiltiirel kimlikleriyle
koylerine donmektedir.

Rouch bize dort kahraman iizerinden aslinda mevsimlik is¢i olarak Gana'ya go¢ eden biitiin
insanlarin hikdyesini anlatmistir. Her karakter somiirge altindaki toplumda farkly yetenekteki kisileri
temsil eder. Mevsimlik maceramn kiiltiirel kimlik, somiirgecilik, dteki gibi kavramlara ayna tuttugu
gozlemlenir. Bu kavramlar, izleyiciyi kaliplasms diisiinceleri yeniden diistinmeye ¢cagirir.

Déniisleri Rouch’un sesinden anlatilir. Déniis yolu icin atalarina ait olan Alfa Hano,
Babatu yolunu takip ederler. Rouch, onlarin “Modern Diinyanin Kahramanlar:” oldugunu ifade eder.
Kahramanlar mahkiim ya da kéle olarak degil, bagajlariyla insan gibi dénmektedirler. Film cekildigi
tarihte halk ozgtirliiklerini tam olarak ilan etmese de kurduklari parti, liderleri ve coskulari
bagimsizliklarini ilan etmeye az kaldi§imn habercisidir. Kahramanlar artik tam bir jaguardir. Onlar
jaguar yapan getirdikleri, esyalar, hediyeler, hikiyeler, deneyimler ve modern diinyanin yalanlaridur.
Biitiin zorluklar1 yasams ve gogiis germeyi Ogrenmislerdir. Ayoru’da biiyiik bir coskuyla
karsilanirlar. Kuwyafetleri ve getirdikleri esyalarla kendi diinyalarimin “6teki”si olmuslardir. Fakir
insanlara gosterdikleri hasir hali iizerindeki giiclii aslan figiirii ile kendilerini ¢zdeslestirirler. Onlar
artik gticlii ve miicadelecidir.

Gorsel 8 - “ Aslan Figtirlti Hasir Hali”

Esyalart Ayoru’da dagitarak, getirdikleri her seyi vererek kendi ozlerine donmeye caligirlar.
Modern diinyamin etkisi getirilen esyalar iizerinden etkisini gdstermektedir. Kahramanlar modern
sehrin kendilerine verdigi miicadeleci ve cesaretli tavirla kendi diinyalarinda da jaguardir artik. Illo
gelir gelmez hoglandi§1 kiza evlenme teklif eder. Duma daha giiclii olarak tarlasinda ¢alismaya devam
eder. Bir baston ve semsiye ile Lam siiriisiiniin basina doner. Baska bir seye ihtiyaci olmadigini
soylemektedir.
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Gorsel 9 - “Nijeryali Geng Kiz”

Damouré ise her zamanki gibi kendine olan giiveniyle nijer kizlarinin gonliint
fethetmeye devam eder. Giizel ve giilen bir nijerli gen¢ kiz karesinin {izerine dogaglanan
“Cok Yasa Nijerya” sozleriyle film biter. Gultimseyen nijer kiz1 finaliyle, mutlu bir gelecek
vadeden tilkeye simgesel olarak gonderme yapilmaktadir. Karakterler film sonunda,
koylerine dondiiklerinde eski kimliklerine kavusuyor gibi goriinse bile, film stirecinde
yasadiklar1 kiltiirel degisim ve dontisim sonucunda bundan sonra hayatlarinda aym
kimlikle var olamayacaklar1 agiktir. Diger taraftan, Rouch da onlar1 bu siirece dahil ederek

degisimlerine aracilik etmistir.

Filmi, etnografik arastirma yontemlerinin kullammi agqisindan  degerlendirdigimizde,
Rouch’un burada uzun yillar gegirip Jaguar’dan dnce bu bolgede bircok film gerceklestirdigi gercegine
dayanarak, yeterli alan arastirmasina sahip oldugunu séyleyebiliriz. Rouch, katilimli gozlem
metodunu kullanarak ve zaman iginde paylasimc: antropoloji fikrini hayata gecirerek, filmlerinde
farkly pratikler uygulamistir. Bu siirecte, aktif gozlemin kiiltiirleri etkileme olasilig1 yiiksektir.
Oznelerin filmin yaratim asamalarmda aktif rol almasi, gozleyen ve gozlenen arasindaki iliskiyi
altiist eder. Bu siirecte, roller degisse bile yonetmenin olgular: etkileme giicti yiiksektir. Jean Rouch'un
antropolog kimligi onun sinemasal stireci yoniinden ¢ok onemlidir. Ciinkii Rouch, kimi zaman
antropolog kimi zaman ydénetmen olarak iki onemli kimligi birlestirmis, kavram ve metotlar
uygulayip kuramsallastirmstir.

Filmi sinema dili yoniinden inceledigimizde dig ses kullanimi etnografik bir anlatic: gibi degil,
kahramanlarin yorumlarini destekler niteliktedir. Rouch seslendirmeyi etnografik anlatimlar yapmak
icin kullanmaz. Yardimc: bir hikdye anlatict olarak karsimiza cikar. Hikdyenin asil anlaticilan
kahramanlardir. Rouch’un bu anlamda filmi yonlendirici etkisi zayiftir. Gerek dogal sesler gerekse,
etnik miiziklerle film kurgulanmstir. Miizikler filme hareket ve mizah vermektedir. Filmdeki kamera
kullanim: eyleme dogrudan katilan biri gibidir. Katilimer kamera, digaridan olaylar1 gozlemleyen bir
tarzda hareket etmez. Yerel dznelere yakin, samimi sicak bir kamera kullanimi hdkimdir. Zaman
zaman Oznel kamera kullammlar: dikkat ceker.  Flaherty'in katilimci kamerasi ile Vertov'iun
dogaglama hayati yakalama sentezi burada harekete gegmektedir. Genel ve yakin planlarla devamhilik
sorunu ortadan kalkar. Kameranin varli§ina dair fark etme durumu olugmaz. Yénetmen sadece filmi
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kamera kullanim iizerinden deneylemez, aym zamanda gercek hayati anlatim tarzi ile de farklh
yaklasgimlar denemistir. Rouch, kurgu yapmaya kars: olsa da Jaguar iginde kurqusal oOgeleri
barmdiran bir filmdir. Hem teknik hem de icerik olarak gercegin iizerinden kurgulanms bir diinya
sunulur. Tiimiiyle gerceklik iddiast bulunmayan, gercekligi tasvir eden kurgu yontemi kullamlarak,
gercekligin bir yorumu olarak karsimiza ¢ikar. Bu yontemle Rouch belgesel sinemada gerceklik
konusuna da farkli bir yaklagim getirir. Rouch “Jaguar benim ilk uzun metrajli filmim, ilk kurqu
filmim ve beni daima etkiledi. Simdi yapacagim tiim filmler Jaguar demistir (Rouch ve Feld, 2004:
164). Rouch kendi sinema anlayisini bu filmde bulmug ve yapilandirmstir.

Sonug¢

Belgesel sinemanin onciilerinden olan Robert Flaherty'in yaklasimlar etnografik belgesel
film yapim siireci icin ¢ok onemli veriler icermektedir. Etnografik belge amagli ya da etnografik veri
toplamak icin cekilen filmleri, etnografik belgesel film olarak degerlendirmek yanlistir. Etnografik
belgesel film sadece kiiltiirel bir belge degil, icinde sinematografik bicim ve yontemleri barindiran,
estetik ve etik degerlere sahip, belirli bir séylemi olan sinema yapitlar: olmalidir. Gegmiste ve
guintimiizde bilingli ya da bilingsiz olarak somiirgeci anlayis dogrultusunda bicim ve iceriklere sahip
olan etnografik belgesel filmlerin etik sorunlart hala devam etmektedir.

Kiiltiirel antropolojinin kavramsal ozellikleri ve etnografik arastirma yontemleri, belgesel
sinemamn etnografik bakis agisi ile olusumunda onemli rol oynar. Etnografik arastirma yontemleri,
belgeselin ozellikle arastirma ve yapilanmas: siirecinde belgesel sinemact icin yol gdstericidir.
Etnografik arastirma yontemlerinin belgesel sinema iginde dogru kullanimi, filmin séyleminde de
etkili olacaktir. Etnografik belgesel sinemanmin dnciisti Rouch, 1957 yilina kadar deneme cekimleri
gerceklestirerek, bundan sonra gektigi filmlerle belgesel sinema yapiminda dikkat edilmesi gereken
verileri ortaya koymustur.

Jean Rouch, antropolog bakis agisint belgesel sinemarnin gecirdidi siireg¢ cercevesinde
yorumlayarak etnografik belgeselde olmasi gereken pratikleri kuramsallastirmay: bagarmistir. Belgesel
sinemada etnografik bakis agisimn dogru ilerlemesi ve filmin kendi gergekligini ortaya cikarmas
yontinden bu yaklagim ¢ok dnemlidir. Etnografik belgesel filmler cok yonliidiir ve biitiin yonleriyle
kendini ortaya ¢ikarmasi, alan arastirmas: ve paylasimer antropoloji yontemleriyle miimkiin olur. Film
yapimcisimin kendini diger diinyalara agmasi, etnografik arastirmamn sosyal ag icinde meydana
gelir. Rouch’un Songhay kiiltiiriiyle baglantist onun filmlerinde zincirleme bir anlat: olusturur. Fakat
filmlerindeki zincirleme bag sadece yerel kiiltiirlerin ozellikleri yoniinden degil, sinematografik olarak
da birbirini tamamlamaktadir. Etnografik arastirma yontemleri sayesinde Rouch, bu stirecte kiiltiirle
ilgili bilgilerini yasayarak insa etmistir. Ayrica kamera kullanin, fikrin ve filmin dogaclamasi, dis ses
ve miizik kullamimi gibi bircok unsuru kullanarak, klasik etnografik belgesel film anlayisindan
uzaklasnug kendi sinema dilini yaratmigtir. Batimin yerel kiiltiirlere olan bakis agisini, ortaya koydugu
sinema dili ile elestirmistir. Rouch, sinemada farkli yontemleri deneylemeyi sevdigi gibi, sabit bakig
acilarina karst da sinemasiyla baskaldirnugtir. Yerel kiiltiirlere sundugu imkanlarla, izleyici ile
kiiltiirler arasinda aracisiz bag kurma cabasi gostermistir. Rouch’un bu siireci tam anlamiyla objektif
olarak sundugu iddia edilemese de, ciddi bir adim olarak kabul edilmelidir.

Jaguar filmini ele aldigimizda, Rouch kiiltiirel degisimleri bir parca yakalamms olmasina
ragmen, tam olarak sosyo-kiiltiirel sonuclari veremedigi gozlemlenir. Simirli bir anlatim soz
konusudur. Film, kahramanlarimin kendi “6teki”liklerini kesfetme durumuna ve “dteki” iizerinden
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yapilabilecek yorumlara agiktir. Fakat genel olarak diger gocmenlerin ne yaptiklari ile ilgili bilgiler
izleyiciye verilmez. “Oteki"ne bakis agisi konusunda sadece batili diinyanmin yerel kiiltiirlere karst
onyargilt olmadigr, bunun yamnda kiiltiirlerin de kendi aralarinda onyargili bir bakis acisina sahip
olabilecei gozlemlenir. Rouch’'un gozlemledigi ve kurguladigr bazi kimlikler, batimin olusturdugu
kimlik kodlarindan ibarettir. Kahramanlarimiz Accra’da modern diinya tarafindan kurgulanmig
kimlikleriyle hareket ederler. Rouch’un filme olan vyaklagimindaki farkindalk ve oJgrendiklerini
sentezlemesi bugiiniin etnografik belgesel sinemasi igin yol gostericidir. “Etnokurmaca”mn yarattig
diinya bizi orada yasayan insanlarn yasamlarina dair diisiinmeye sevk eder. Bu noktada
“etnokurmaca”mmn klasik belgesel anlayisina farkli bir bakis agis1 getirdigi soylenebilir. Rouch’un
Jaguar filmi diisiinebilen, karar verebilen, yorumlayabilen bir “6teki” ortaya ¢ikarir. Bu izleyicinin
kafasindaki “oteki” imgesine gonderme yapar. Rouch’un kameramn arkasinda bir aktor konumunda
olmas: Jaguar'in go¢, kimlik, somiirgelik gibi kavramlara dair soylemlerini zedelememektedir.
Yonetmenin miidahale ve bakis acisimin hi¢ olmadigini séylemek sinemanin olanaklar: cercevesinde
imkansiz goziikmektedir.

Rouch’un sinema seriiveninde dzelestiri yaparak kendini yapilandirmas: da cok onemlidir.
Rouch’un kendi islerini elestirmesi ve ona karsi yapilan elestirileri dikkate almasi, onun etnografik
belgesel film adina gosterdigi cabanin gdstergesidir.

Rouch sinemada gergeklik teorisine de farkli yaklasgimlarda bulunmustur. Birebir mutlak
gercekligin olusmast miimkiin olamayacagindan Rouch, gercegi kahramanlar tizerinden yorum olarak
izleyiciye sunar. Gergekle kurmaca arasinda gidip gelen film, gercegin birebir temsili iddiasinda
degildir. Rouch’un iddiast kavramlarin icindeki mesajlarda saklidir.

Rouch, etnografik belgesel filmlerinde kiiltiir, teki, kimlik, cokseslilik gibi kavramlart uzun
yillar dnce hayata gecirmis bir yénetmen olarak sinema tarihinde Ozel bir yerde olmalidir. Hala
tartisilmakta olan bu kiiltiivel kavramlar, Rouch’un sinemasinda énemli yer tutmaktadir. Rouch
sinemasindaki etnografik iliski yonetmen kadar karakterlerin de sesinin duyulmasin saglamaktir.
Ikinci Diinya Savast sonrast Afrika'min degisim ve doniisiimlerine tamklik eden Jaguar, anlatimim
gercek kahramanlar iizerinden basarmugtir. Rouch’un o giiniin sartlarinda somiirgecilik, kiiltiirel
degisim gibi konulara cesaretli yaklasimlar: 6nemsenmelidir. Baskalar: tarafindan yapilandinlms, dis
sesle yonlendirilmis olan etnografik sinema islevini yerine getiremeyecektir. Jaguar, yerel dznelerin
kendilerini temsil etme yetilerini ve basarilarini ortaya koyarak diger filmlerin éniinii agacak nitelikte
oncii bir belgesel olmustur. Rouch, kuramsallastirdigr sinemasiyla gelenekci bakis agisini da
sorqulamistir.

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda;
1.  Etnografik belgesel film yapiminda uzun siireli gozlem ve katilim onemlidir.

2. Gozlem ve katilim uzun bir siirecte belgeselin gercekligine dair yapilan yorumun
ortaya ¢ikmasini saglar.

3. Paylasimc1 antropoloji  belgesel film yonetmenine geri doniisiim saglayarak,
yonetmende farkindalik yaratir.

4.  Katilmcr kamera kullammm  filmin  dogaclamasina katkida bulunarak, samimi
gortintiilerin filme yansimasini saglar.
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5. Dogaglama ve Sine-trans deneyimleri, etnografik belgesel filmde “gerceklik” olgusuna
yorum getirerek filmsel gercekligi olusturur.

6.  Etnografik belgesel filmlerde yerel gerceklerin ve etnik portrelerin gosterilmesi belgesel
sinemamn islevleri agisindan onemlidir.

7. Jaguar somiirgecilik, Oteki, kiiltiirel kimlik gibi kavramlara ayna tutarak siyasal bir
portre ¢izer. Bu anlamda etnografik belgesel film yerel kiiltiirlerin temsili dzelligini tasiyabilir.

Sonug olarak, Rouch’un deneyimleri etnografik sinemamn oniinii acan, bugiin bile uygulanmas
gereken bircok yontem icermektedir. Rouch'un Jaguar filmi, belgesel film tarihinde ciddi bir ¢aba
olarak yerini almalidir. Etnografinin ve hayal giiciiniin simirlari, Rouch’un sinemasinda oldugu gibi
gliniimiiz etnografik belgesel filmlerde de zorlanmalidir
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