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Alain Resnais Sinemasinda Modernite Elestirisinin Uzamsal Izleri,
Zaman ve Bellekten Arta Kalan: Gec¢en Y1l Marienbad'da ve Hirosima
Sevgilim
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Ozet

Cagdas sinemamn onde gelen auteur yonetmenlerinden Alain Resnais, sinema sanatini
entelektiiel bir deneyime doniistiirme ustaligiyla bilinen onemli yonetmenlerden biridir. Sinemast
icinde bulundugu c¢aga;, mekin, zaman ve hatirlama kavramlar: cercevesinde elestirel bir bakisla
yaklasabilmistir. Savas sonrast dénemin sorgulayict diisiinsel ikliminin izlerini tasiyan Resnais’in,
filmlerinde kullandig1 bicemin, zamana ve bellege yonelik diisiinsel perspektifinin izleri, sinemasinin
uzamsal insasinda saklidir. Bu uzamsal insa siirecinin dgelerini tartismak ve icinde bulundugu
dénemin diistinsel ve estetik ikliminden nasil etkilendigini vurgulamak amaciyla yonetmenin L'année
Derniére A Marienbad (Gecen Yil Marienbad'da, 1961) ve Hiroshima, Mon Amour (Hirosima,
Sevgilim, 1959) adli iki filmi belirlenmistir. Bu iki film hem Resnai’in belgesel ve kisa filmlerinden
sonra ilk kurmaca ¢alismalar: olmasi nedeniyle hem de dénemin iki dnemli yazarwyla - Marguerite
Duras ve Alain Robbe-Grillet - yapilan ortaklasa calismalarin tiriinleri oldugu icin tercih edilmistir.
Cagdas: oldugu Yeni Dalga sinemacilarindan Resnais’i farkli kilan noktalar; donemin mekin ve
zaman algist cercevesinde degerlendirilmelidir. Calismanmin amact bu zaman ve mekdn algisinin
Resnais’in anlatisinda hangi araclarla sekillendirildigini irdelemektir. Dolayisiyla hatirlamanin ve
unutmamn imkinsiz uzamin, gerek kurqu gerekse goriintii ve sanat yonetimindeki kendine has
bicemiyle olusturmay: basarmaswmun izlerini tartismak icin Gegen Yil Marienbad'da ve Hirogima,
Sevgilim filmleri; mekdn, zaman ve bellek iizerinden metin analizi yontemiyle incelenecektir.
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The Spatial Points of Critique of Modernism in Alain Resnais Cinema,
Remains of the Time and Memory: L'année Derniére A Marienbad and
Hiroshima, Mon Amour

Yiiksel Dogan*

Abstract

Alain Resnais, who is one of the important directors of contemporary cinema,
transforms the art of cinema into an intellectual experience. His cinematographic style
includes a critical perspective of his own age via space, time and memory. The points of
memory and time are implicated in spatial construction of his films as an intellectual
perspective. The theme of the article will be discussed through the spatial, time and
memory vision of the films; L'année Derniére A Marienbad (Gegen Yil Marienbad'da,
1961) and Hiroshima, Mon Amour (Hirosima, Sevgilim, 1959) for reliving the attraction
between his style and the intellectual characteristic of his age. The films are the first fiction
films of Alain Resnais after his short and documentary films and also produced with
the collaboration of well known New Novel stream’s main authors; Marguerite Duras and
Alain Robbe-Grillet. The difference in his stylistic approach from the other directors of
New Wave Cinema is implicit in the special characteristic of modern age’s time and space.
The essay aims to clarify the cinematographic instruments of his style due to the
mentioned characteristics of modern age. Thereby Alain Resnais creates the infeasible
spatial of remembering and forgetting with the unique style of editing, cinematography
and art directing.
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Giris

Alain Resnais, cagdasi oldugu Yeni Dalga yodnetmenlerinden belirli noktalarda
ayrilarak sinemanin modern anlati gelenegi icinde kendine has bigemiyle ¢zel bir yer
edinmis yonetmenlerden biridir. Calisma, Resnais sinemasinin izleyicide yarattig1 diistinsel
ve elestirel perspektifin yonetmenin sinemasmnda nasil bicimlendirildigini irdelemeyi
amaglamaktadir. Yonetmenin sinematografik o©geleri kullanimiyla, igcinde bulundugu
donemin diistinsel ikliminin etkilesimi calismanin ana ekseni olarak belirlenmistir. Bu
cercevede donemin diistinsel iklimi, savas sonrasi siirecte yeniden yapilanmaya calisan
kapitalist modernitenin; mekan, zaman ve bellek gercevesinde elestirel bir degerlendirmesini
kapsamaktadir. Alain Resnais sinemasmi olusturan distinsel iklimin, ydnetmenin
sinemasinda nasil uzamsallastigini belirginlestirmek; dénemin mekan, zaman ve bellek
ekseninde actig1 elestirel perspektifi goriintir bir hale getirir. Boylece tarihsel olanin estetik
mekandaki izleri somutlasmaktadir.

Insanlik tarihi boyunca zamanin, mekandaki somut karsiliklar1 bireyin maddi
cercevesini bicimlendiren bir miicadele alani olarak karsimiza cikar. Bireyin kendi varligini
konumlandirdigr bu miicadele alan1 modern cagla birlikte yogun bir siirece girer. Bu
yogunlugun yarattigt doniisim Ronesans doneminden baslayarak, kapitalizmin tarih
sahnesine ¢ikisiyla doruk noktasina ulasir. Lefebvre; yasanilan ve mekanda ickin olan
zamani; modernitenin toplumsal mekaninda Oolgiilebilir parcalara ayirarak goriinmez
kildigin1 boylece zamanin sembolik anlamda icini bosalttigini belirtir. Ici bosaltilan zaman,
bireyin yasam zamamdir (2014:120). Kapitalist modernitenin sundugu deneyim bireyin
algiladig1 ve yasadig1 zamanina yabancilasarak; yeniden bicimlendirilmis, parcalara ayrilmis
mekan ve zaman deneyiminin soyutlanmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla gercekligin
temsiline, anlamin yakalanma cabasma odaklanan diistinsel ve sanatsal iklim, modernin
sundugu gitindelik yasamin zaman ve mekanindan c¢ok yonlii bicimde etkilenir. Ayni
zamanda bu mekan ve zamanda kendine hizla devinerek bir yer agma gabasina girisir ve
modern anlatinin temel eksenlerini olusturur. Lefebvre (2014:68), mekdn ve zamandaki
tiretim bicimi ve iliskilerini; algilanan mekéansal pratik, tasarlanan temsil mekéanlar1 ve
yasanan mekan temsilleriyle birlikte tartismaya agarak kapitalist modernitenin ve onun
mekan tretiminin kapsamli bir elestirisini de sunmaktadir. Lefebvrenin (2014) elestirisi
Alain Resnais sinemasinin icinde bulundugu dénemin degerlendirmesindeki temel yaklasim
olarak goz ontinde bulundurulacaktir. Modern c¢agmn dahasi kapitalizmin ve teknolojik
gelismelerin yogun hiz1 kisacik bir dénemde iki diinya savasina sebep olmustur. Savasin ve
olumiin yarattig1 yikilmis uzamin izleri 6zne haline gelirken giderek parcalanan bireyin
belleginde kalici hasarlar birakir. Lefebvre; kapitalist modernitenin; algilanan mekénsal
pratigini agirlikli olarak tiretim bicimi ve iliskilerinin gitindelik yasamdaki yapilanist olarak
vurgularken, onun yarattigi temsil mekanlarmm icinde yasadigimiz soyut imge ve
sembollerinin daha ¢ok sanatcilar ve dustiniirlerin soyut alanma girdigini belirtmektedir.
Yasanan ve algilanan ayriminda tasarlanan mekan temsillerinin ise mimarlarm, sehir
planlamacilarinin dahas1 tim teknokratlarin cercevesi icinde kaldigmi acgiklamaktadir
(2014:67-68). Dolayistyla bu kapsayict simiflandirma tim bu kavramsal cercevenin gerilimli
iliskisinin ve giderek biittinlesen karmasik iliskiler agimin bireyin icinde bulundugu uzami
nasil bicimlendirdigini de tanimlamaktadir. Bu nedenle savasin ertesinden gelen uzamin
yeniden yapilandirilma siireci ayn1 zamanda gergekligin, varolusun anlamiyla garpistig1 bir
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miicadele alanina da dontismektedir. Ttim bu yasanan siirecte mekan ve zamanda meydana
gelen geri doniilemez dontistimleri izleyen, yasayan ve bir sonraki kusaga aktarmak isteyen
bireyin; icinde bulundugu déneme yaslanarak zaman, bellek, kimlik ve onun travmalar: gibi
kavramlar: estetik epistemolojinin dolayisiyla anlatinin ilgi alanma dahil etmesine neden
olmustur. Bu gerilimli iliski ayn1 zamanda temsil stirecinin olasiliklarini ve imkanlarin1 da
sorgularken modern anlatinin kendisine yonelik 06z-distintimsel bir cerceveyi de
olusturmasini saglamaktadir.

Sinema hem modern cagla birlikte ortaya ¢iktig1 hem de kendi yapisal 6zelliklerinden
dolay1 bu ilginin tam da merkezindedir. Diger sanat dallarina kiyasla zamani, mekan1 ve
insan1 ¢ok farkli boyutlarla ayn1 anda yakalama, hareket ettirme ve kaydetme o6zelligine
sahip tek aygittir. Anlatisini olustururken ¢ok katmanli iliski dtizlemleri kurabilir. Gergeklik
ve zaman tizerinden kurdugu iliskiyi mekadn, beden ve varlik tizerinden uzamda
somutlastirabilme etkisine sahiptir. Andrew'm da vurguladig: gibi; sinema tarihi boyunca
gerek bu sanatin uygulayicilart gerekse sinema kuramcilari, sinemanin yontem ve
tekniklerinin; anlam yaratma siirecini nasil olusturdugunu, bu cercevede zaman, mekan
kullanimlarm1 basta fotograf ve diger sanatlarla iliskili olarak nasil donustiirdigtnu
denemis ve tartismaya ag¢mislardir (2010:49-50). Donemin distinsel iklimi ozellikle,
sinemanin kendi aracindan yola ¢ikarak kurgu, goriintii yonetimi ve kameranin konumunu
kullanarak bigimlendirdigi farkli anlat: denemelerini dogurur. fkinci Diinya Savas1 sirasmnda
ve sonrasinda ortaya ¢ikan atmosferin sinema tarihindeki karsiliklar: Yeni-Gergekgilik, Yeni
Dalga, Cinema-verite, 1ngi1iz Belge Okulu, Amerikan bagimsiz sinemacilari, Kara Film gibi
akimlar tizerinden donemsel olarak sinema tarihindeki yerini almaktadir.

Alain Resnais, savas sonrasi ortaya ¢ikan ve yeniden kapitalist modernitenin tiretim
bicimi ve tiretim iliskileriyle yapilandirilan uzamin, ge¢misin izleriyle dolu oldugu bir
donemin sorgulayic1 diistinsel ikliminde ortaya cikan kusagin onemli temsilcilerinden
biridir. Burch (aktaran Andrew, 2010:346); bu c¢ercevede Resnais, Antonioni gibi
yonetmenleri mekan ve zaman iliskilerini ¢ok farkli kompozisyonlarda kullandiklar: icin
overken; Deleuze (1997); Resnais'yi zaman imge olarak somutlastirdig1 sinema anlayisina
sahip bir yonetmen olarak vurgulamaktadir. Bircok arastirmaci ve kuramcinin Resnais'nin
sinema anlayisinin modern anlatry1 doniistiiren ve onu bircok alanda ileriye tasiyan bir
yonetmen olduguna dair vurgusu ortaklasmaktadir. Lefebvre'nin (2014) mekanin
elestirisinde temel aldigi kavramlar {izerinden degerlendirmeye alinacak olan Resnais
sinemasinin; bir yandan kapitalist modernitenin yarattigi temsil mekanlarinin dénemin
mekansal pratigi ve mekan temsilleriyle olan gerilimli iliskisini, hangi imge ve sembollerle
sorguladigr vurgulanirken diger yandan da bu sorgulama cercevesinde modern anlatiya
sagladig katki degerlendirilecektir. Bu degerlendirme i¢in 91 yasinda vefat eden Resnais'in,
L'année Derniére A Marienbad (Gegen Yil Marienbad'da, 1961) ve Hiroshima, Mon Amour
(Hirogima, Sevgilim, 1959) adl1 iki filmi belirlenmistir. Bu iki film hem Resnais'in belgesel ve
kisa filmlerinden sonra ilk kurmaca calismalar1 olmasi nedeniyle hem de donemin iki nemli
yazariyla Marguerite Duras ve Alain Robbe-Grillet'le birlikte yapilan ortaklasa ¢alismalarin
tirtinleri oldugu igin tercih edilmistir. Birbirinin ¢agdasi olan pek ¢ok sinemaci, iginde
bulunduklar1 ¢agin miicadele alanlarini sinemadaki temsil siirecine yansitir. Deleuze
(1997:204), bu noktada Resnais'yi ¢cagdas: oldugu Yeni Dalga sinemacilarindan ayirarak onun
bir ‘beden sinemasindan' ¢ok entelektiiel bir ‘beyin sinemas1' yaptigini belirtir. Doneminin
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diistinsel iklimini somutlastirmak, temsilin gerilimli yapisinin olanaklarin sorgulamak i¢in
bellek ve hatirlama tizerine 6zellikle egilen Resnais, bu edimlerin icinden ¢iktig1 uzami ise
bircok farkli sinematografik ©6geyi ustaca kullanarak ozellikle belirginlestirmektedir.
Dolayisiyla hatirlamanin ve unutmanin imkansiz uzamini; yinelenen ve zamanin gecisken
yapisini belirginlestiren kurgu anlayisiyla, goriintii ve sanat yonetiminde vurguladig: siyah-
beyaz karsithiginda somutlastirdig1 perspektifle, edebiyat alanindan beslendigi diyaloglar ve
oyuncu yonetimiyle modern anlat1 tarihine kendi bicemiyle katkida bulunur. Bu cercevede
her iki filmin sinematografik yapist metin analizi yontemiyle irdelenirken Lefebvremnin
(2014) vurguladigr mekan elestirisinin kuramsal yaklasimi yol gosterici olacaktir. Bu eksen
boyunca; 6ncelikli olarak kapitalist modernitenin mekén ve zaman deneyimini bigimlendiren
praksisin temel gercevesi tanimlanacaktir. Bu sayede modern anlatiy1 iginde bulundugu
doneme tasiyan mekan temsilleri ve temsil mekanlarinin karsihikh iligkisi gortintir
olmaktadir. Bu tarihsel eksenin sinema tarihini bigcimlendirmesi; Resnais'nin sinemasini
olusturan donemi meydana getirmektedir. Analiz boltimtinde segilen iki film {izerinden
calismanin izlegini sekillendiren kuramsal yaklasim irdelenecektir.

Boylece modern anlatiy1r dontistiiren donemin diistinsel atmosferi ve sinemacilarinin
yeni bakis acisinin, modern dénemin devami olan postmodern dénemi de beslediginin alt1
cizilebilecektir. Modern donemin elestirel perspektifini bicimlendiren bu sosyo-kiiltiirel
eksen ayn1 zamanda kendinden sonra gelen dénemin de bicimsel ve iceriksel dgeleri icin bir
yol gosterici olur. Sonug olarak Alain Resnais'nin acti1 izlek secilen iki film tizerinden
tartisilirken  kendinden sonra gelen sinemacilara gosterdigi yolun izleri de
belirginlesmektedir. Dolayisiyla sanatqi ile eseri arasindaki mdiicadele alani, sanatciy1
olusturan mekan ve zamanin izlerini nesnel olarak tasirken ayni zamanda sanat¢inin 6znel
alaninin kendisinden sonra geleni de dogurarak mekan ve zamanda genislemesini de saglar.

Kapitalist Modernitenin Mekan ve Zaman Deneyimi

Filmin cekildigi 19601 yillara gelene dek tarihsel olarak belli basli gelismelerin izini
stiirmek yonetmenin ortaya ciktigi donemin dusiinsel iklimini belirginlestirir. Bu baslik
altinda kapitalist modernitenin gerek toplumsal gerekse bireysel alanda yarattig1 dontistim
irdelenecektir. Bu dontstim agirlikli olarak kapitalizmin yarattifi mekéansal pratigin
olusturdugu ve degistirdigi toplumsal mekan ve zaman tizerinden vurgulanacaktir. Bu
vurgu ayni zamanda onun temsil stirecini i¢ine alan soyut mekanin yapisal diizlemini de
belirginlestirmektedir. Dolayisiyla ilk asamada mekansal pratik ve onun soyutladigr mekan
temsillerinin tarihsel olarak ele alinmasi ilk boliimiin ana ¢ergevesini olusturmaktadar.

Cografi kesiflerle basta kita Avrupa'sinda ortaya cikan dontisiim, Ronesans ve
Aydinlanma diisiincesinin eglik ettigi modern zamanlar, Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali gibi
oncti ve kapsayici kirilmalar gintumiiz toplumun temel yapitaslar1 olarak 20. ytizyilin
baglarinda stirecini tamamlar. Boylece kapitalizm tiim diinyada egemen {iiretim bicimine
dontiserek kendi iligkilerini zaman ve mekanin yapilanisinda egemen kilar. Modernite ise
egemen diistince bicimi olarak sosyo-kiiltiirel alanda farkl tartismalar: ve akimlar1 ortaya
cikarir. Tim bu devrimler insan varolusunun kendini anlamlandirma siirecinin temel
direkleri olan mekan ve zaman algisinda da ayni oranda biiyiik dontisimleri beraberinde
getirir. Harvey (2012:232), bu dontistimleri giderek sikisan mekdn ve zaman deneyiminin
kapitalizmin stirekli yikan ve yeniden yapilandiran dogasmin sosyo-kiiltiirel cercevede
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"mekanin, zaman tarafindan stirekli parcalanisi" olarak karsimiza ciktigini belirtir. Kern
(2013:141), ise gerek teknolojik gerekse ekonomi-politik doniistimlerin modernitenin ilk
doneminde ortaya c¢ikan ‘eszamanlilik’ kavramiyla "simdinin hem mekansal hem de
zamansal olarak genislemesi"nin altini gizer. Her iki yaklasimin da odak noktasi Berman'in
modern deneyime yonelik vurgusunda saklidir: "Modern olmak, bizlere sertiven, giig, cosku,
gelisme, kendimizi ve diinyay1 dontistiirme olanaklari vaat eden; ama bir yandan da sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz her seyi, oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir
ortamda bulmaktir kendimizi" (2013:27). Sonug olarak Berman'in altini cizdigi paradoksal
yaklasim hem toplumsal hem de bireysel alanlarda coklu ve karmasik bir modernite
deneyimini 6zellikle vurgulamaktadir.

Kapitalist modernitenin gelisimi sirasinda mekdn ve zaman deneyimlerini
sekillendiren belli basli gelismeler bulunmaktadir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin hizi,
kentsel uzamin gerek demografik gerekse mimari anlamda biiytik dontstimleri, o6zellikle
ekonomi-politik temelinde yiikselen ortak zaman kullanimlarinin ortaya c¢ikisiyla
bolinebilen ve parcalara ayrilabilen zaman ve mekan kavramlari, trenler, arabalar ve
ucaklarla birbirine yakinlasan uzamlar giintimiizde artik asina oldugumuz modern hayatin
onciil gelismeleridir. Birincil dogaya akliyla bilimsel olarak hiikmeden ve bu dogay1 hizla
dontstiiren insanlik; bireysel ve kolektif bellekte her seyin siirekli devindigi ve yeniden
bicimlendirildigi modern bir deneyim olusturdu. Modern deneyimin algilanisinda mekan ve
zaman kavramlarmin belirleyici ve i¢ ice ge¢mis karmasik iliskisini Lefebvre (2014:25) su
sekilde ozetlemektedir:

Mekan kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar.
Karmasik bir stire¢ olusturur: (yeni, mechul mekanlarin, kitalarin ya da evrenin) kesfi;
(her topluma o6zgli mekansal orgiitlenmenin) iiretimi; (yapitlarm: manzaranin,
anitsallig1 ve dekoruyla birlikte sehrin) yaratilmasi. Bu evrimsel ve (dogusla birlikte)
islese de bir mantig1 vardir: ayni zamanhiligin genel formudur bu mantik; ¢tinkii her
mekansal diizenleme, zekanin {ist tiste binmesine ve eszamanlig iireten 6gelerin maddi
olarak bir araya gelisine dayanur.

Modern zamanin deneyimi stirekli akan zamanin yarattig1 hizin kalintilarini, ge¢misi
ve gelecegi sonsuz bir simdide eritmek olarak belirginlesmektedir. Gergekligin hizli bir
bicimde devinen hali insan disiincesinin, icinde yasadigi uzaminin ve dilin; zamam
yakalama, anlamlandirma ve doniistirme miicadelesinin farkli bicimlerine sahne
olmaktadir. Zaman kavramiyla girisilen bu miicadele modern insanin deneyiminin de
parcalanmis, yinelenen ve unutmaya meyilli bir ¢erceveye sikismasima sebep olur. Mekani
genisleten ve zamam sikistiran bu deneyim tarihsel olarak bilimsel ve teknolojik
dontistimler, ekonomi politigin yeni tiretim sekli ve iligkileriyle mekanin biiyiik kentlere
dogru kaymasini igerir. Dolayisiyla Lefebvre'nin de vurguladig: gibi; "kesinlikle soyut olan
mekdn temsilleri toplumsal ve politik pratige niifuz eder" (2014:70). Modern dénemin
bilimsel, toplumsal ve estetik bilgisini bicimlendiren ana gerceve; biiyiik sehirlerin mimari
uzami, ekonomi-politik dontisiimlerin zamansal izleri ve insan deneyiminin kisisel ve
kolektif bellegine dayanmaktadir. Nora (2006:28) ve Connerton'un (2012:11) da belirttigi gibi;
"Bergson ile felsefi diistincede, Freud ile psisik kisiligin merkezinde ve Proust ile
edebiyatinda ortasinda" beliren en nemli eksen; anlat1 ve akimlar1 da bi¢cimlendiren bireyin
yani modern 6znenin bellegi olarak 6ne ¢ikar.
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Modern cagin ilk donemi olarak Kern (2013), 1880 ve 1918 arasinda kalan dénemin
mekdan ve zaman algillarina ve onu sekillendiren farkli etkilerin etkilesimine
odaklanmaktadir. flk dénemde ortaya gikan ilerlemeci tavir sayesinde, modernite oncelikli
olarak bilimsel, toplumsal ve estetik diistincedeki klasik anlayisin yerine kendi diistinsel
temellerini olusturur. Bu diistinsel temeller; nesnelerin giderek mekanla birlestigi, mekanin
farkli hallerinin ayn1 anda eszamanl bir algiyla -ki bu algida Oklid dist mekan, Einstein'mn
gorecelilik kurami gibi kuramlarin da etkisiyle- yeniden bigimlendirilmesini kapsamaktadir.
Homojen bir mekan zaman algisi yerine heterojen bir mekdn zaman cogullugunun
yerlesmesiyle dontistime ugrayan modern ¢ag, hiz cag1 olarak kendi akimlarini yaratirken,
insanligin deneyimini de dontstiiriir. Bu ¢cogulcu algilayis, hem kolektif hem bireysel algiy1
da parcalayarak modern 6znenin kimliginin bir parcas1 haline gelir. Modern 6znenin kimligi
icinde bulundugu parcalanmanin ve hizin etkisiyle ge¢misin ve gelecegin sonsuz bir anda,
simdide erimesiyle yiizlesmek durumunda kalr. Oznenin kendini anlamlandirma,
tanimlama ve aktarma stirecleri de bu dontistimden fazlasiyla paymi alir. Kapitalist
moderniteyle uyum saglamaya calisan 6zne bu noktada giderek kentlere yi1gilan kalabaliklar
icerisinde, duygu ve deneyim yoksunlugundan kaynakl olarak tekinsiz, aidiyeti zedelenmis
bir cerceveyle bogusur. Bu dontisimiin kutsanmasi kadar dontisimiin yarattig1 anlam ve
deneyim yoksunlugu da ayni oranda elestirilir.

Marksist literatiirtin sundugu ekonomi politik bakis acisi, 6zellikle Fordist tiretim
tarziyla yabancilasan ve uzmanlasan bireyin ¢ikmazini agiklamaya calisir. Frankfurt
Okulu'un etkisiyle dontismeye baslayan donemin elestirel bakis agisi modern hayatin
sundugu kentsel uzamin doniisen gercevesi; tarihsel olarak iki diinya savasina giden
atmosferin dinamiklerini yakalamak agisindan yol gostericidir. Bu alg1 Benjamin'in (2002:19-
20) belirttigi gibi "en yeni, en modern olanin sansasyonu'yla 6te yandan "hep aynmin
sonrasiz geri doniisii'ne iliskin bir mekan ve zamandan kaynakli olarak modernin yarattig
gercevenin tanimi "cehennemin sergilenmesi" demektir. Kapitalizmin tarihin bireyin
varolusunu parcalayarak yuttugu noktaya geldigi savas ve yikici ortam, bireyin
kotiirtimlesen bedeninde, dilinde ve belleginde somutlanmaktadir. Diger taraftan da
heterojen ve ¢oklu sosyo-kiiltiirel birikim hem mimari uzamda hem de kiiltiirel iklimde
giderek katilasmaktadir. Lefebvre (2014:26) modernitenin uzam anlayisinin; homojenleserek,
parcalanarak toplumsal bir izolasyona donitistiigtinii bdylece kat1 bir hiyerarsilesmeyle nasil
bulustugunun altin1 gizerken savas sonrasi ortaya ¢ikan toplumun ana dinamiklerini de
Ozetlemeye c¢alisir. Ayni  sekilde Harvey (2012:312-315), Aydmnlanma felsefesinin
sorgulanmasina gerek duyan ilk avangart yaklasimlarin dinamik yapilarinin ve elestirel
gercevelerinin sonunda estetiklestirilen bir politikaya ve sermayenin giictine yenik diiserek
kendisine ait olmayan amaglarla anildig1 bir dontistime yenik dusttigtintin altim1 gizer. Bu
yenilgi kapitalist modernitenin yarattigi iki diinya savasina, atom bombasi felaketine,
soykirimlara ve katliamlara sebep olur. Bu cercevede modern ¢agin ilk stireci ve dontistimii
de ikinci diinya savasi sonrast bireyin i¢inde bulundugu bunalim ve yabancilasma ortamini
imleyen tiim elestirel diistince gelenegine kaynak teskil etmektedir. Modern deneyim artik
iki diinya savasinin, biiyiik goclerin ve soykirimlarin travmatik izlerini tasir haldedir.

Ikinci diinya savasi sonrasi dénemde kapitalist modernite kaldig1 yerden savasin
yikilmis kentlerini yeniden yapilandirmaya, daha genis bir cercevede modern giindelik
hayat1 yeniden ve kapsamli bir sekillendirmeye giristi. Mekansal diizenlemeler, sinirlar, yeni
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devletler, dontisen ekonomi-politik stire¢ kendini yenileyerek ve yaygmlastirarak kaldig:
yerden devam etti. Lefebvre'ye (2007:71-72) gore somiirgelerdeki yapilanmalarini geri
cekerek ulus devletler kendi iglerine dondi. Boylece kirsal ve tarimsal tiretim alanlarini,
cevre bolgelerini, banliytlerini ve oralarda yasayan tim el emekgcileri, memurlar,
teknisyenler gibi genis ¢apli bir kitlenin uzamsal dontisimiinti de hedeflediler. Sonug olarak
tum toplumun modern giindelik yasamina yayilan tiiketim tizerinden ve tiiketim araciligiyla
yeniden yapilandirilmasi, mekénsal olarak ve zamansal olarak boltimlenmesi gerceklesti. Bu
homojenlestirerek boliimlemenin dogurdugu izolasyon, mekéani ve zamani dahas1 gtindelik
yasamu kat1 parcalara ayirdi. Calisma zamanlari ve alanlari, bos zaman, eglence zamarn
ayrimlar1 kendisini keskin smirlarla dayatti. Tiiketim igin ve tiiketimle doniisen topluluklar
giderek anlamlandirma ve temsil ekseninde daha fazla yoksunluk c¢ekmeye ve tek
tiplesmeye dogru itildiler. Toplumsal ve kolektif bellek, modern 6zne, bir taraftan bu
deneyimleri kaldig1 yerden devam etmek i¢in unutmaya, diger taraftan da travmalariyla bas
etmeye calismak durumunda kaldi. Modern 6znenin kotiirtim kalan yani sadece bedeni
degil, dilsel ve diistinsel diizlemi de parcalanarak kendine bir temsil alan1 agmaya calisti.

Bu yikici deneyimlerin izleri ve boyutlar1 donemin entelekttiel tartismalarmin da
odagindadir. Bir taraftan kapitalist modernitenin insanligin ve 6znenin varolusuna verdigi
zararlar, bunlarin boyutlar1 tartisiimakta ¢biir yandan da bu etkilerin temsillerinde farklh
anlat1 kaliplarina ihtiya¢ duyuldugu irdelenmektedir. Marksist gelenegi takip eden ve icinde
bulunduklar: ¢ag1 sorgulayan Frankfurt Okulu farkli teorisyenlere ragmen ortak ditizlemde
hem Aydmlanmay:r hem de erken modernist donemi sorgulamaktadir. 1950'li yillarda
Yapisalcilikla ivme kazanan distinsel iklim, sonrasinda Yapi-sokiimctileri dogurur.
Kapitalist modernitenin elestirel siireci Marksist gelenegin takipgileri olarak Frankfurt
Okulu'ndan baglayarak Gramsci, Althusser, Ingiliz Kiiltiirel Caligmalar gibi birgok elestirel
teorisyenlerin kuramsal yaklasimlarindan tarihsel olarak ilerletilebilmektedir. Best ve Kellner
(2011:261); elestirel gelenegin izlegini tartisirken; bu elestirel gelenegin izleginden
kendilerine yol agarak Marksist gelenegin bazi argtimanlarini cerceve disinda birakip
agirlikli olarak modernitenin elestirisine ve devam eden siirecte de postmodern kuramlara
dontisen farkli bir kusagin da ozellikle altin1 ¢izmektedirler. Yapisalcilar ve ardindan gelen
kusak hem postmodern kuramcilari, hem de elestirel kuramcilarin bazilarmi yontemsel
olarak beslemistir. Elestirel teori ve postmodern kuramcilarin ortaklasan temel noktalar: ise
tam da savas sonrasi kusagm modernite elestirisinden beslenmeleridir. Kapitalist
modernitenin yarattig1 katilasmus, tek tiplesmis, "aragsalci aklin" rasyonellesmis iktidarina ve
onun yarattig1 toplumsal, kiiltiirel ve felsefi gelenege itiraz edilen bir donem kendi modern
anlat1 gelenegini olusturur.

Modern Anlati, Bellek ve Sinema

Modernitenin yarattigt uzamin gergekliginin temsil sorunsali modernitenin tarih
sahnesine cikisiyla estetik bilgiyi olusturan tartismalar1 da beraberinde getirmistir. Mekan
temsillerinin dontistiirdtigli temsil mekanlar1 belirli temalar: 6ne ¢ikarmaktadir. Perspektif
algisinin, bakisin degisen rolii, bireyin modern 6zneye dontisiimii, nesnenin mekanla
biittinlesmesi, hizin ve hareketin yarattig1 alg1 gibi bir¢ok bilesen gerek resimde, gerek
edebiyatta gerekse miizikte devrimsel nitelikte gelismeleri de beraberinde getirir. Eszamanh
bir zaman algisi, giderek heterojenlesen mekan basta Izlenimciler olmak tizere, klasik
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gelenegi yikarak ilerleyen aralarinda Disavurumcular, Gergekiistiiciiler, Kiibistler ve
Dadacilar olmak tizere erken donem modern anlatinin avangart akimlari olarak ortaya
cikmustir. Edebi gelenek ise ¢coklu zaman ve mekan algilarmni yazin dilinde yaratmaya galisan
aralarinda James Joyce, Virginia Woolf, Marcel Proust, Franz Kafka gibi bir¢ok yazarin tarih
sahnesine ¢ikisina sebep olur. Tiim bu modern anlati yaklasimi; yeni ortaya ¢ikan mekan
zaman cercevesinde olusan gercekligin dontstiiriilerek ya da tiimden reddedilerek temsil
edilmesinin olanaklarmi sorguladilar.

Fotograf ve sinemanin ortaya cikist gergekligin parcalanmis temsilinde 6nemli etkiler
yarattr. Cagmin mekansal ve zamansal cercevesine gerek teknik gerekse yapisal olarak
hakim olan bu iki tiirtin yarattig1 etki alani estetik tartismalarin icine dahil edildi. Yeni bir
icat olan sinematografi, ortaya c¢ikan yeni gercekligin sonsuz sayida mekan ve zamana
bolundiigu bir ortamda en avantajli konuma iten durum; tam da bu déntisimiin bir sonucu
olarak ortaya c¢ikmis olmasidir. Bu noktada; Deleuze'un vurgusu ¢nemlidir: "sinema o en
eski yanilsamanmn miikemmellestirilmis aygiti degil, aksine yeni gercekligin
miikemmellestirilecek organmi olacaktir" (2014:19). Sinema; zamanm, sonsuz imgesini
kullanarak, bilindik anlamdaki mekén1 6nce yok etti, sonra stirekli birbirine acilan devingen
bir hale sokarak yeniden yapilandirdi. Bu yeni uzami kendinden 6nceki temsil bicimlerinden
(resim, fotograf, tiyatro, vb) daha derin algilatan en 6nemli 6zelligi canli ve hare ket halinde
olmasiydi. Bonitzer (1995:14), sinemada montajin, degisik planlarin ve kameranin
deviniminin klasik tiyatro senografisini tamamen parcaladigini belirtmektedir. Bu sayede
olusan senografik kiibtin daha akiskan, bicimlendirilebilir bir gercevede degerlendirilmesini,
gerek gortintiide gerekse isitsel alanda zaman ve hareket eksenli bir boyutun olustugunun
ozellikle altin1 ¢izmektedir. Sinemanin, tarihi boyunca kendisine ait 6geleri nasil kullandig1
ve birbiriyle nasil iliskilendirdigiyle ilgili yaklasimlar; farkli kuramlarin, yonetmenlerin ve
akimlarin dogmasina sebep oldu. Bu cercevede; Elsaesser (2011:295), klasik film anlayismin
simdiki zamanin kendi icindeki hareketin stirekliligine odaklandigini belirtirken sanat
filminin ise gecici bir simdiki zaman ile sonsuz degerler kapsaminda beden ve zihin
arasindaki gerilimi imledigini vurgulamaktadir. Deleuze (2014:13-14) ise sinemanin ilk
yillarin1 daha ¢cok montajin ve hareket kazanan kameranin mekani bigcimlendiren temel 6ge
olarak one c¢ikmasiyla sinemanin kendi 6ztint kesfetmeye baslamasimin, boylece hareket-
imgenin kesfedilmesinin tarihi oldugunu belirtir. Donemin avangart hareketlerinden
agirlikli olarak beslenen sinema; gercekligin sinematografik olarak temsili noktasinda
Deleuze'a (2014) gore hareket-imgeden, zaman-imgeye gecisiyle modern bir anlat1 kalib1
olusturmayr basarmaktadir. Benzer bir ayrim Kolker'in (2010) yaklasiminda da
bulunmaktadir. Kolker (2010) de sinematografik anlatiyy; klasik anlati1 kaliplarryla uzlasan
ticari sinema ve ona karst bir anlati gelistirmeye c¢alisan modern anlati tizerinden
smiflandirmaya c¢alisir. Bu cercevede klasik donemin anlat1 6zelliklerinin, onun 6znel olarak
altuist edilisiyle arasindaki miicadele modern anlati evreninin altyapisini olusturmaktaydi.
Kovacs (2010:54) modern anlatiy1 iki evreye boler, ortaklasan ve farklilasan 6zelliklerini bu
cercevede degerlendirir. Ona gore; 1919-1929 arasi erken donem modern diistince 1950-1975
yillar1 arasi ise ge¢ donem modernlerdir. Her iki donem, tarihsel olarak icinde bulunduklar1
donemin sorgulayict modern anlati kaliplarindan beslendiler. Her iki kusak da anlati ve
temsil evrenlerini kurarken soyutlamaya dayanan, kendisini yansitan 6znel bir yaklasim
benimsediler. Ayn1 zamanda yasanan ve algilanan ekseni tasarimla birlestirmeye calisan
mekan temsillerinin 6znede yaratti§1 deneyimin, ebedilestirilen temsil mekanlariyla gerilimli
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iliskisi bu kendisine doniik, siirlarmi tartisan 6z-dustintimsel cerceveyi hem beslemekte
hem de ona dahil olmaktadir.

Modern anlatinin bicimsel ve icerik 6zelliklerine gore yapilan tanumlamalar; tarihsel
olarak Alman Disavurumculari, Rus Montaj sinemacilari, Gergekisttictiler, [zlenimciler ve
Sembolistler, Film Noir sinemasi, italyan Yeni Gergekgiler, Cinema-Verite, ingiliz
Belgeselcileri, Amerikan Bagimsiz sinemacilari, Yeni Dalga sinemacilar1 gibi sinema tarihinin
belli bash akimlarini kapsamaktadir. Sonug olarak hem sinema hem de diger sanat dallars,
icinde bulunduklar1 gercekligi sorgulayan, birbirini etkileyip dontistiiren anlat1 kaliplarinda
ortaklastilar. Bu anlat1 ve temsil olanaklar1 donemin felsefi, toplumsal cergevelerinden de
yogun olarak beslendi. Bu sorgulama zamanin, mekan tizerindeki yikic1 etkisini, insanligin
tum etkinliklerini parcalayan hatta onu yok ettigini iddia eden radikal sonuglar da dogurdu.
Zamanin degisen gortintimlerinin tiirdes ve tekil bir uzamdan koparak degisen biling ve
duygu hallerine gore nitel olarak birbirinden farkli ¢ok sayida uzama dontismesine sebep
oldu. Lefebvremin (2014:243) sanatin ve sanat¢inin ulagsmaya calistigi yegane amacin
mekansal pratigin soyutlandigi mekan temsillerinin en wuzak olan sembolik temsil
mekanlarma yaklasma cabasi olarak belirttigi cerceve; modern anlatinin yeni karakterlerini
insanligm bu parcalanmis gercekligini ifade araci olarak zaman ve bellek olarak ortaya
¢ikarmasina sebep oldu.

Tum bu devrimsel dontisimler ge¢misin ve onun tastyicist olan mekdnin zaman
tarafindan parcalanmisinin izini stirdiiler. Bu parcalanma gec¢misle olan zihinsel ve dilsel
baglar1 da zedeledi. Sonsuz bir simdinin icinde devinen bireyin iginde bulundugu stireg
bellegin giderek parcalanmasina ve yok olmasma dogru ilerledi. Hatirlamak ve unutmanin
yani bellek sanatinin temel dinamikleri bireyin; zaman ve mekénla kurdugu iliskide saklidir.
Oznenin bellegi zaman ve mekanla kurdugu iliski gercevesinde kendisini yapilandirir.
Connerton (2012), Assmann (2015) ve Halbwachs (2007) gibi bir¢ok yazarin {izerinde
ortaklastig1 tizere hatirlamak agirlikli olarak sabit bir mekdn kavramiyla siki sikiya
bagliyken, unutmak ise zaman ile iliskilendirilen bir durumdur. Dolayisiyla bellek sanati
etkileyen temel gerceve bireyin kendi 6znel kosullarindan ziyade i¢inde bulundugu mekan
ve zamanla kurdugu toplumsal iliskide saklidir. Bu iliskiyi etkileyen, doniistiiren her tiirli
etken bireyin bellegini de etkiler. Mekansal iliskileri zaman tarafindan stirekli parcalanan
modern 6znenin bellegi tam da bu nedenle daha ¢ok unutmaya yatkindir. Connerton
(2012:14), bu unutkanligin tarihsel stirecini su sekilde o6zetlemektedir: Klasik kiilttirde
bellegin mekénsal diizlemi sistematik bir retorige dayaldir. Dil, iletisim, mekan arasindaki
giclti bag zaman kavrammin tanimlariyla pekistirilmistir. Ortacagda yeni bir retorikle
sekillendirilen "bellek sanat1" Ronensans'tan matbaanin icadina kadar olan siirecte siirekli bir
gelisme gostermesine ragmen on sekizinci ytizyildan itibaren bellek mekansal bir ¢okiis
donemine girmistir. Connerton'un 6zetledigi siirecin gercekligin temsil siireci ve anlatiyla
girdigi iliski estetik tarihinin temel sorunsali olarak belirginlesmektedir. [Tk dsnem modernin
sanat akimlarinda vurgulanan ¢oklu zaman ve mekan deneyimiyle yasanan deneyimin ana
karakteristik 6gelerinin zaman ve bellek olarak belirginlesmesinin altinda yatan temel neden
olarak distintilmelidir. Bu durum; icinde yasanilan cagla bag kurmakta zorlanan bireyin
yani modern 0Oznenin, moderniteye 6zgii yogun bir unutma, hatirlayamama haliyle
bogusarak kimliginde yasadig1 bunalimi dogurmaktadir. Bellek yitiminden kaynakl olarak,
hatirlama ve bellek saplantisinin ortaya giktig1 da bir gercektir (Huyssen, 2006:7). Ozellikle
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soykirim, savas deneyimlerinin travmatik yapisindan kaynakli gibi goriinen bu durum
kapitalist modernitenin yikic1 bir {irtinii olarak da yorumlanmalidir. Bu yikic1 etkiyi mekan
ve zaman deneyimi tizerinden Connerton (2012:15), su sekilde aciklamaktadir:

"Modemiteye 6zgii unutkanligin baslica kaynaginin, toplumsal yasamu yerellikten,
insani 6lceklerden ayiran stireglerle iliskilendirilebilir oldugudur: insantistti hiz, akilda
tutulamayacak denli biiytik megakentler, emek stireciyle bag1 kopmus tiiketicilik, kent
mimarisinin kisa émrti, icinde ytiriinebilir kentlerin ortadan kalkmasi... Modemitenin
unutturdugu seyler oldukca derin, genistir; hayatin ¢lglistiniin insan olmasi, asina
oldugumuz toplumsal iliskilerle ortilmiis bir diinyada yasayip calisma deneyimi...
Ortak anilara dayanarak hayatin anlami diye niteleyebilecegimiz seylerde kokli bir
degisimden soz ediyoruz. O anlam, modemitenin sundugu yasam alanlarinda
meydana gelen yapisal bir dontistim ile birlikte erozyona ugruyor.

Modern anlatinin temel cercevesini zaman, mekan ve bellekle kurdugu cerceveyi
belirginlestirdikten sonra, sinemanin modern anlatisini, Deleuze'un (1997) zaman-imgesini
yaratan Yeni Dalga sinemacilarinin genel ¢zelliklerini vurgulamak calismanin dénemsel
dongtistinti tamamlayacaktir. Yeni Dalga sinemas: tarihsel olarak 1958 ve 1964 yillar
arasinda Fransa'da ortaya ¢ikan bir kusag1 tanimlamak icin kullanilmaktadir. Bu geng kusak;
Strauss ve Barthes'in yapisalci felsefesi, Andre Bazin'in calismalari, kendilerinden 6nce gelen
1talyan Yeni Gergekgiler, Film Noir, Amerikan tiir sinemasi, yeni-roman anlayis1 gibi bir¢ok
kaynaktan beslendiler. Donemin hiiktimetinin finansal yardimlar1 ve tesvikleriyle, dis
alanlarda cekimi kolaylastiran hafif kameralarin da ortaya c¢ikmasiyla sinema tarihindeki
yerlerini aldilar. Kusak birgok farkli yonetmeni kisisel bicem yaratma becerileri, her yontiyle
yeni bir ¢erceve yaratma ve kurumsal olana bir kars1 baskaldir1 girisimleri sebebiyle ayni
akim icerisinde toplamay1 basardi. Aralarinda Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean-Luc
Godard, Jacques Rivette, Eric Rohmer gibi isimlerin bulundugu Cahiers du Cinema ekibinin
yanisira Alain Resnais, Chris Marker, Agnés Varda, yazar Alain Robbe-Grillet, Jacques
Demy'den olusan Left Bank grubu Yeni Dalganin one ¢ikan yonetmenleri olarak
nitelendirilmektedir (Neupert, 2016:91).

Yeni Dalga sinemacilarinin sinema tarihine ve kuramina g¢ok onemli katkilar:
bulunmaktadir. Klasik anlat1 gelenegine bir baskaldiri olan bu akimi, kendinden &nceki
kusaktan farkl kilan temel 6zellikleri modern anlatinin doruk noktast olan anlati kaliplarmi
yaratabilmeleridir. Bu ¢ercevede Kolker (2010:236); klasik anlat1 kalibin1 hem sinematografik
ogelerin kullanimiyla hem de izleyici de yaratmay1 basardiklari diistinsel deneyimle
kirdiklarin1  vurgular. izleyicinin deneyimini 6zdeslesme deneyiminden kurtararak,
Brechtyen bir anlat1 sayesinde izleyici icin diistinsel bir 6zgtirlesme sagladiklarinin altiu
cizer. Gergekligin temsil stirecini diistinsel bir ¢erceveye tasiyabilmek amaciyla
sinematografik ogeleri cok farkli bicimlerde ve her yonetmenin kendi kisisel tavrini
yansitmasini saglayabilecek kadar ustalikla kullanmayi basarmislardir. Hereket-imgenin
hakim oldugu sinema anlayisinda kurgu yoluyla dolayli yoldan aktarilan zaman
kavraminin, dogrudan temsilini mimkiin kilan bu kusak i¢in Deleuze (1997) sinemada
zaman Ozgir biraktiklarim1 vurgular. Ayni zamanda Yeni Dalga sinemacilar1 icinde
bulunduklar1 savas sonras1 kusagin politik atmosferinden yogun bicimde etkilenmislerdir.
Yarattiklar1 baskaldiri, modern anlatinin bigcimsel 6zellikleri cergevesinde politik ve elestirel
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bir tavri da gelistirmelerini saglamistir. O dénem c¢ekilen birgok filmin konular1 dénemin
giincel politik olaylarindan esinlenmistir. Genel olarak kapitalist modernitenin yarattig1 yeni
uzama elestirel bir yaklasim benimsemislerdir. Yarattiklar etki ilerleyen donemlerde bircok
tilke sinemasinda benzer bir sorgulamaya yol agan, tiim yenilik¢i filmlerinin ayni adla
anilmasini saglamistir: Cek Yeni Dalgasi, Iran Yeni Dalgast gibi.

Calismanin konusu olarak secilen Gegen Yil Marienbad'da ve Hirosima Sevgilim

filmleri

bu kusagm onemli temsilcilerinden biri olan Alain Resnais'in iki onemli yapit1 olarak
anilmaktadir. Bu yapitlarin zaman, mekan ve bellek gercevesinden irdelenmesi galismanin
ana hedeflerindendir. Bu eksende ytnetmenin; bicemini olusturan sinematografik 6gelerin
kullaniminda bu kavramlari nasil tartismaya agtiginin alt: gizilecektir. Agirlikli olarak metin
analizi yontemiyle ad1 gecen kavramlarin her iki filmde de izleri belirginlestirilecektir. Her
iki filmin anlatisinin iliskisel yapis1 vurgulanarak yonetmenin bigeminin modern anlatiya
yaptig1 katki netlestirilecektir.

Hatirlamanin ve Unutmanin Imkansiz Uzami

Alain Resnais, 1922 yilinda dogmus, 2014 yilinda 91 yasinda vefat etmistir. Yasaminin son
donemlerine kadar tiretmeye devam eden, sinema dilinin smurlarmi farkli arayislarla
zorlayan bir yonetmendir. "Bir yonetmen olarak izleyici izleyiciyi sasirtmaktan keyif
aliyorum, tipk: bir izleyici olarak sasirtilmaktan hoslandigim gibi. Ve malum, bir yonetmen
kendi filminin ilk izleyicisidir" (Adair, 2010, https:/ www.theguardian.com/film
/2010/jun/22 /alain-resnais-interview) )

Yeni Dalga film yonetmenleri arasinda anilmasina ragmen Alain Resnais; Chris
Marker, Agnés Varda, yazar Alain Robbe-Grillet, Jacques Demy ile birlikte Left Bank olarak
adlandirilan ayr1 bir grubun {iyesidir. Bu grup kendi kisisel bicemlerini diger Yeni Dalga
yonetmen kusagindan belirli bir oranda ayirmis; fakat yenilik¢i ve farkli denemeleri
barindiran eksenleriyle bu kusak icinde anilmislardir. Sinema elestirmenligi kokeninden
gelen diger gruptan ayrilan Left Bank, agirlikli olarak yeni roman ve fotograf sanatini da
kapsayacak sekilde diger sanat dallariyla daha fazla baglantili ilerlediler. Bu kusak kisa
belgesel ve kurmaca calismalar: nedeniyle belgeselle kurmaca arasinda daha esnek bir dil
yakalad1 boylece sistematik olarak farkli sinema bigemlerini sorguladilar. Ayni zamanda
ozellikle Chris Marker ve Alain Resnais'in basindan beri Ikinci Diinya Savasi'min sinema
kulturtu cergevesinde ilerleyerek, gerek icerik ve konu segimlerinde gerekse savasin yikict
deneyimin aktarilmasinda savas sirasinda olusan sinema kiltiirtintin de bir parcas: oldular
(Neupert, 2016:90-92).

Kicuk yaslardan itibaren sinemaya ilgi duyan Resnais, bir stire oyuncu olmay
hedefledikten sonra kurgu okumaya baslar. Sinemanin zaman ile kurdugu iliskinin en
onemli 6gelerinden biri olan kurgunun, ilerleyen zamanlarda Resnais'in sinematografisinde
zaman ve bellekle ilgili sorgulamalar1 pekistirdigi bir gercektir. Agnés Varda'nin La Pointe-
Courte (Paralel Yasamlar, 1955) filminin kurgusunu da yapan Resnais, aralarinda Van Gogh,
Picasso, Goya, Gaugin gibi ressamlarin eserlerini ve sanat anlayislarin iceren ¢ok sayida kisa
ve belgesel calismasi yapar. Modern anlati olanaklarimi sorgulayan ressamlarin
dontisturdiikleri zaman ve mekan algisini; filmin temsil diizleminde yine farkli bicem
denemeleriyle ifade etmeye ¢alisan Resnais; siirsel, dramatik, dinamik bir kurgu anlayis1 icin
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siyah-beyaz bir cerceveyi kaydirmali ¢ekimlerle harmanlamak, dis ses ve anlatictnin
yabancilastiricr etkisi gibi bircok arayisi erken donemlerinde gerceklestirir. Boylece klasik
anlati tarzindan siyrilarak seyircide diistinsel bir eksen yaratmayi hedeflemektedir. Farkli
kurumlarin kendisine siparis olarak verdigi bircok kisa ve belgesel yapan yonetmen, Chris
Marker ile birlikte calistiklar1 Les statues meurent aussi (Heykeller de Oliir, 1953) filminde
kolonyalist Avrupanin Afrika sanatindan geriye biraktigi yikimi elestirir ve kapitalist
modernite tarihinin yuttugu koca bir uygarliktan geriye sadece kottiriim bedenlerinin
kaldigmni vurgular. Jean Cayrol ile birlikte calistiklari, Nuit et brouillard (Gece ve Sis, 1956)
filminde Holokost sirasindaki bir toplama kampini; arsiv gortintiileri, dis metin ve savas
sonrast kamp goriintiileriyle kurgulayan Resnais, soykirim, kitlesel imha gibi tarihsel
travmalar1 kapitalist modernitenin bir triinii olarak elestirel bir bicimde sorgular. Her iki
filmde siparis tizerine yapilmalarina ragmen, Resnais'in ve doénemin muhalif ve elestirel
cercevesini barindirir. Gece ve Sis, o yil gosterilecegi Cannes Film Festivali'nde yarisma disi
birakilip 6zel gosterim programina alinir; filmdeki kamplar1 bekleyen Fransiz asker
gortintiisii devlet tarafindan sanstirlenen film ancak o sahnenin filmden ¢ikartilmas: sartiyla
gosterilir. Heykeller de Oliir, adli filmine Cannes film festivalinden sonra sansiir uygulanir ve
uzun siire gosterim ve dagitim sans1 bulamaz (Wilson, 2006:22-24).

Sonug olarak Resnais'in ilk kisa ve belgesel ¢alismalarindan kurmaca dénemine kadar
benzer bir yaklasimla ele aldig1 tutarli bir auteur tavri bulunmaktadir. Resnais kapitalist
moderniteyi, onun yarattigr yikimin travmatik izlerini her daim sinemasinda irdeler. Bu
cercevede modern anlat1 kaliplarinin zaman ve bellegi 6ne ¢ikaran yaklasimini benimsedigi
gibi, sinemanin giderek artan modern araclarmi, zaman ve mekana yonlendirdigi farkl
bicimsel denemelerini sinemasinda ¢ekinmeden kullanir. Boylece izleyicinin izleme
deneyimini zihinsel bir asamaya tasimakta, doniisen zaman ve mekan algisinin
sinematografik temsil olanaklarina cesitlendirmektedir. Boylece doneminin mekénsal
pratiklerinden beslenen ve soyutlanan mekénsal temsillerin, estetik epistemolojinin temsil
mekanlartyla olan celigkili halini bir¢ok farkli diizlemde sorgulamay: denemektedir. Bu
nedenle Deleuze tam da bu noktada Resnais'yi cagdas1 oldugu Yeni Dalga sinemacilarindan
aywrarak onun bir ‘beden sinemasindan' ¢ok entelektiiel bir ‘beyin sinemas:' yaptigini
belirtir (1997:204). Yonetmenin sinematografik analizi ¢ercevesinde segilen filmlerin mekén,
zaman kullanimlarinin; kurgu, goriintii yonetimi, oyuncular ve diyaloglar yoluyla izleyicide
yaratmaya c¢alistigi anlam katmanlarinin biitiinsel bir degerlendirmeyle ele alinmasi
gerekmektedir. Boylece yonetmenin icinde bulundugu kusagin etkileriyle yapilandirilan
bicemi de belirginlesecektir.

Calismanin konusu olan Gegen Yil Marienbad'da ve Hirogima, Sevgilim filmleri de
Resnais'in en one ¢ikan kurmaca yapimlar: olarak benzer bir yaklasimi ve distinsel ve
elestirel cerceveyi barmdirmaktadir. Filmlerin degerlendirilmesi sirasinda modernitenin
dontisturdiigii zaman ve mekan algisinin Resnais'in sinematografisine nasil yansidigi
tartisilmasi amaglanmaktadir. Bu eksende dontisen modern anlatinin bi¢cimsel 6zelliklerinin
alt1 gizilerek 6zellikle hatirlamak ve unutmak yani bellek deneyimini nasil elestirel bir gozle
yorumladig: irdelenecektir. Wilson (2006:1), yonetmenin sinemasin kisisel ve kolektif bellek
deneyimi {izerine yapilandirdigini, neyi nasil hatirladigimizi ve unuttugumuzu
sorguladigini ve bu deneyimi nasil bicimlendirdigimize odaklandigmi belirtir. Bu
odaklanma elbette soyut bir zaman deneyiminden ziyade mekansal olanin icinde gomdiilii



SineFilozofi Dergisi Ozel Say1 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

olan zaman kavrami cercevesinde gerceklesmektedir. Bu sorgulamanin olusmasinda
donemin savas ve savas sonrasi travmatik deneyimlerinin izleri oldukca belirgindir.
Soykirim, somiirgecilerin katliamlari, atom bombasi, savasin yikici izleri gibi bircok tarihsel
stirecin bellek {izerine yapilan sorgulamalarda onemli bir payr vardir. Sancar (2010),
"unutma kilttirinden hatirlama kiiltiirtine" geciste; tarihin, ulusal kimlik ve bellegin
mantiiptilatif bir yolla yiizlesmek istemedigi rahatsiz edici buldugu gerceklikleri
bastirmasindan kaynakli olarak, bir siire sonra yogun bir hatirlama deneyimini "hafiza
patlamas1" olarak yasandiginin altin1 ¢gizer. Bu eksende sorgulayici iklimin gercek bir
ytizlesme deneyimine dontismesi igin elestirel bir cerceveyi de barindirmasi zorunlu hale
gelmektedir. Gergek bir hesaplasma ve ytiizlesmenin gerceklestirilmedigi durumlar, daima
doénem donem kendini hem kolektif hem de bireysel bellekte tekrar giin ytiiziine ¢ikaracaktr.

Hirsohima Sevgilim, atom bombasi tizerine Resnais'ye siparis olarak gelen bir filmdir.
Resnais, yeni roman akiminin yazarlarindan biri olan Marguerite Duras ile birlikte kaleme
aldiklar1 senaryoyu filme ceker. Hem yonetmenin hem de Duras'in bu kadar biiytik bir
yikimin gercekten temsil edilip edilemeyecegi sorgulamasinin filmin anlati yapisinda énemli
bir payr vardir. Duras, felaketi gazetelerden Ogrendikten sonra derin bir suskunluga
biirtindtigtinti, birkag sayfa disinda hicbir sey yazamadigini belirtir ve ekler: "Hirosima'y1
1smarlamamis olmasalardi, Hirosima tistiine de bir sey yazmazdim, ve yazdigimda da
gortiyorsunuz, Hirosima'daki korkung sayida oliime karst ben, kendi uydurdugum tek bir
agkin 6limiinti koydum" (aktaran Operli, 2014:65).

Resnais, Hiroshima Sevgilim filminde baris konulu bir film i¢in Hiroshima'da bulunan
Fransiz bir aktrist ile Japon mimarmnin 24 saatlik iligskisini konu edinir. Japon mimar
Hiroshima'daki atom bombasi felaketinde ailesini yitirmistir. Fransiz aktris ise 2. Diinya
Savasi'nin son giinlerinde Alman bir askerle Nevers sehrinde yasadig: iliski nedeniyle hem
ailesi hem toplum tarafindan cezalandirilmistir. Ailesi onu bir mahzene kapatir, orada aklini
yitirecek kadar yogun bir travma yasar. Her ikisi de evli olan ciftin yasadiklar1 kisa stireli
iliski bir bellek deneyimine ve yolculuguna dontistir. Biro (2011:108); bellegin zitliklarin alan
oldugunu belirtir ve Hirosima, Sevgilim filmindeki karakterlerin hem unutma hem de
animsama deneyimlerinin ac1 dolu isleyisinin onun temsil siirecini de degisken bir yapiya
biirtindtirdtigintin altini gizer.

Tum film boyunca iki karakterin belleklerindeki ac1 deneyimlere vurgu yapan Resnais
tum bu stireci Hiroshima ve Nevers sehirleri {izerinden bize gosterir. Karakterlerin
bellegindeki izler sanki tek bir mekdnmiscasina iki sehir arasinda eszamanl bir kurguyla
anlatilir. Boylece kameranin bir hareketiyle Hirsohima ve Nevers arasinda siirsel bir bicemle
saliniriz. Hiroshima'min 1959 yilindaki hali, atom bombasmim atildig1 siradaki haber
goriintiileri, miizenin gorsel dokiimanlari, Nevers'in goriintiileri ve kadmmn yasadig:
deneyimin hatiralariyla harmanlanir. Atom bombasin1 protesto eden haber goriintiileriyle
onu temsil eden filmin gekimleri birlesir. Filmin kendi zamaninda ve mekdninda gercekte
birbirine yakin olmayan Hiroshima ve Nevers, nehirler arasindaki kaydirmali c¢ekimle
yumusakga birbirine baglanir. Karakterlerin travmatik deneyimleri, Hiroshima ve Nevers
sehirlerinin bellegine baglanir. Savas ve atom bombasi gibi insanlik tarihinin yikici
deneyimleri karakterilerin travmalarmin yikicr izleriyle birlesir. Boylece cok uzamli es
zamanl bir anlat1 dili yakalanir. Hiroshima, Sevgilim filminin zaman katmanlar1 mekénlar,
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karakterlerin beden parcalari, belleklerindeki izlerin diyaloglariyla yeniden bicimlendirilir.
Mekénlarin ve bu mekéanlar igindeki o6znelerin aktarimi hem Bruno'nun (2018:62)
vurguladig1 gibi arkitektonik bir yapr igerir-ki bu mekansal temsil ditizleminde
degerlendirilmelidir. Hem de iki 6znenin, iki sevgilinin karsilasmasi Deleuze'un (1997:116-
118) da belirttigi gibi insanlik tarihinin bellegi olarak karsimiza cikar-ki bu eksenden
bakildiginda filmin zamansal boyutu varolusun temsil mekanlarma ulagsma cabasi olarak
gortilmelidir. Boylece hem mekansal hem de zamansal olarak birbirine gomili olan
mekansal temsil ile temsil mekanlarinin gerilimli yapisy; kisisel ve kolektif olanin birlesimi
araciligryla filmin kendi zaman1 Hiroshima ve Nevers'in ge¢gmis ve simdiki zamanlar1 gibi
katmanlarla bulusarak; filmin genis zamanina ustaca yayilarak kendini gerceklestirmektedir.

Filmin yapis1 Linda Williams'in (1976) belirttigi gibi egretilemeli bir dille anlatisini
olusturur. Kurgusu cagrisim yoluyla siirsel olarak ilerler boylece dramatik bir etkiden cok
diistinsel bir deneyim yaratir. Tki felaketin yikici etkisinin gercekte oldugu haliyle temsilinin
imkéansizligin1 sorgular boylece yiiz binlerce insamin 6ldiigi, sakat kaldigr bu travmaya
sebep olan kapitalist ekonomi politige kars: ytizlesmeye dayal1 elestirel bir cergeve yaratir,
boylece Lefebvre'nin (2014) vurguladign mekanda sakli olanin, gizlenenin elestirisini de
yapmaktadir. Nichanian (2011:32-33)., soykirim ve felaketten kurtulanlarin; hayatta kalmak
icin inkar ettiklerini; soykirim ve felaket gibi insanlik onurunun ayaklar altina alindigy,
caresizce insanliktan dislandiklarini hissettikleri bir anin dilsel bir edim yoluyla ifade
edilemeyecegine inandiklarin1 Dbelirtir ve sorar: "Gercekten de taniklik etmenin
imkansizligina nasil tariklik edilir? Sadece tanikligin 6tesindeki bir dilsel edim, tanikhik
etmenin imkansizligina taniklik edebilir. Bunun dilin sinirinda konumlanan bir dilsel edim
olmas1" gerektigini vurgular. Sonu¢ olarak Hiroshima ve Nevers unutmanin imkéansiz
oldugu bir uzama dontiserek yeni ve elestirel bir anlam kazanir.

1959 yilinda ilk defa Cannes'da gosterilen film oldukga ses getirir. Resnais anlatiy:
olustururken, karakterlerinden uzaklasarak, onlarin arayislarii ve zihinsel cercevelerini
mekan ve zaman deneyimiyle somutlastirmaya calisir. Klasik anlatinin olay 6rgtistine dayal
bicimini tamamen dontistiiren film, harekete dayali anlatry1 zaman-mekéan ve karakterlerin
bellegi tizerinden yeninden kurar. Boylece unutmak ve hatirlamak gibi soyut goriinen
konular1 anlatinin merkezine koyar. Bunu da mekan ve zaman katmanlarmin bellegin temsil
edilmesinde oynadig: islevsel rol tizerinden bigimlendirir. Bu sayede acik uclu bir bicemi
olusturur. Kovacs (2010:319), modern anlatinin erken ve ge¢ donemleri arasindaki sinur filmi
olarak belirledigi Hirosima, Sevgilim'in modern anlatiyr baslattigini, yonetmenin bir diger
filmi olan Gegen Yil Marienbad'da filminin de ikinci donemi hizlandiran bir etki yarattigim
vurgular.

Gecen Yil Marienbad'da filmi 1961 yilinda ilk gosterimini yaptigi Venedik Film
Festivalinden Altin Aslan odiiliiyle doner. Filmde eski ve gorkemli bir oteldeki bir
yabancinin evli bir kadini kendisiyle kagmaya ikna etme ¢abalamasini, ge¢miste kendisiyle
yasadig iliskiyi kadina stirekli hatirlatmaya calismasini izleriz.

Lefebvre (2014:35); kapitalist modernitenin fiziksel ve toplumsal mekénlar
donustiirtirken ayni1 zamanda zihinsel, bedensel ve felsefi mekanlar1 da etkisi altina alarak
kapsamini yayginlastirdiginin altini gizer. Bu kapsamli yapmnin ttim vechelerini irdelemek
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icin "teorik (epistemolojik) olandan pratige, zihinselden, toplumsala, filozoflarin mekanindan
nesnelerle isi olan insanlarin mekanina" bagh bir degerlendirmenin 6énemli oldugunu belirtir.
Boylece her tiirlti "felsefi-epistemolojik mekani fetislestirerek, zihinsel mekanin fiziksel ve
toplumsal mekani kapsayan" (2014:37) bir eksene sigramali olarak cikartilmasinm
onaylamadigmi 6zellikle vurgular. Bu nedenle filmin tek mekani olan Marienbad otelinin
tarihcesini ve mekansal temsilini kisaca 6zetlemek yerinde olacaktir. Mirjam Zadoff (2012),
Next Year in Marienbad: The Lost Worlds of Jewish Spa Culture kitabinda degindigi gibi filmde
tek mekén olarak kullanilan Marienbad; Marienbad-Carlsbad- Ferederiksbad bolgelerinde
bulunan agirlikli olarak Yahudi sermayesi ve kiiltiirel kimligiyle olusturulmus kaplica
otellerinin olusturdugu bir yerdir. Filmin ¢ekimleri dogrudan orada gerceklestirilmemis olsa
da mekanin tim ozellikleri filmin mimari ve mekénsal diizenlemesinde temel alinmistir.
Zadoff, kitabinda; 1900'lerin basindan 2. Diinya Savasina kadar basta Avrupa burjuvazisi
olmak tizere modern donemin farkli entelektiiel ve popiiler simalarini da agirlayan bélgenin
ve otelin detaylarini aciklarken; otellerin mimari detaylarinin diizenlenisine ve burjuva
yasantist igin kiiltiirel 6nemine deginir. Barok tislupla dosenmis i¢ mekénlar, aynali uzun
koridorlari, modernist bahce diizenlemeleri donemin burjuva smifinin ruhunu oksayan bir
alandir. Burjuva bireyi, gercek gtindelik hayatin kentsel uzamdaki karmasasi ve
celigkilerinden uzaklasarak, kendine bir bos zaman mekéni1 olusturur. Bu nedenle Zadoff, bu
alan1 heterotopya olarak tanimlar. Ozellikle modernist bahge diizenlemesi birincil doganin
sistematik olarak kontrol altina alindigy, akilcl, tek bicemli, cok agili kiibik bir diizenlemeye
sahiptir. Dolayisiyla tiim bu detaylarryla Marienbad hem Avrupanin kiilttirel bellegi i¢in
sembolik degeri olan hem de modernitenin yasanan deneyimini iceren mekan temsilinin ilk
donem o6zelliklerini barindiran ve Resnais'in bilingli olarak tercih ettigi bir mekandur.

Hiroshima, Sevgilim'den farkli olarak Gegen Yil Marienbad'da, tek bir mekanda geger.
Film boyunca; erkek karakter, evli olan kadin karakteri ge¢miste yasadiklar1 bir iliskinin
varligina ikna etmeye calisir. Erkek karakter birlikte kacmak i¢in birbirlerine s6z verdiklerini
ve yasadiklar1 gtinleri kadina hatirlatmak igin oldukga yogun bir ¢abanin igine girer. Filmde,
bu mekanda karsilastii vurgulanan iki insanin hatirlama deneyimlerine tamiklik ederiz.
Resnais bu hatirlama deneyiminin 6nemi konusunda izleyiciyi farkli bir eksene stirtikler.
Filmin basinda bu iliskinin varliginin dramatik bir 6ge olarak kurgulandig1 izlenimi yaratilsa
da film ilerledikge izleyicinin algisi; oyku ile olay orgiisti arasindaki farkin ortadan
kaldirilmasiyla diistinsel bir gerceveye evrilir. Godard, bu diistinsel cergevenin izleyicinin
otoriter ve bilmek isteyen egosunu kirdigini, izleyicinin izleme deneyimini zorlastirarak ona
diistinme firsat1 yarattigini belirtir (aktaran Wilson, 2006:6).

Resnais bunu gergeklestirirken zaman 6gesini bir¢cok farkli bicemle ve her seferinde
sifirdan baslayacak sekilde kurgular. Karakterlerin mekan icerisindeki eylemleri bir donup,
bir yeniden baslar. Wilson (2006:5) savas sonrasi Fransiz sinemasmda Kkarsilasilan
karakterlerin donemin travmatik izlerini tasimalarindan kaynakl: olarak; uyusmus ve gegmis
deneyimlerine zincirli yapilarindan dolay1r donuk olduklarmi vurgular. Resnais tam da bu
nedenle karakterlerin fiziksel ve ruhsal olarak parcalanmis hallerinin dogrudan deneyimine
degil, bu halin temsiline odaklanmaktadir. Bu nedenle film boyunca otelin koridorlarmdaki
insanlar, kadin ve erkek karakterin hareketleri bir donup bir baslar.
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Kadinin veya erkegin eylemlerindeki devamlilik halleri olay orgtilerine degil
dogrudan zaman 6gesine gonderme yapar. Zaman vurgusu hem mekanda sakli olanin
vurgulanmasmi hem de algilanan, tasarlanan ve yasanan arasindaki gerilimi yansitmak
amactyla ikili bir eksende kullanilir. Zaman, bir yandan otelin topografik harita olarak
cizimlerinin gosterildigi modernitenin tasarlanan mekan temsilleriyle; dis sesin anlatisiyla
birlikte sevgililerin ayni1 bahcede, koridorlarda her seferinde yeniden karsilasma hallerinin
yenilenerek yinelenmesiyle algilanan ve yasanan mekansal pratigin karsitliklari olarak
vurgulanir. Diger yandan da karsitliklar kiictik ac1 farkliliklari, paralel kurgular, degisen
kosttimler vb sinematografik yontemlerle mekanda sakli olan ve stirekli yinelenerek agiga
¢ikan bir 6ge olarak ozellikle belirgin bir hale getirilir. Ttiim bu ikilik birlestiginde farklh
zaman dilimlerine ait anlarmn yogunlasmalarini hissederiz. Filmin yinelenen sahneleri, uzun
koridorlardan defalarca gecen kaydirmali uzun gekimler, koridorlar boyunca aynadan
yansityan karakterler mekana zamansal bir gerceve ekler. Boylece mekan dokunacak kadar
yakin, aynalardan yansiyanlar ise bir o kadar yankili ve uzaktir. Dolayisiyla mekanin icinde
sakli olan zaman 6gesi elestirel bir anlamlandirmanin yolunu agmaktadir. Resnais, egemen
olanin soyutlayarak tarih temsiline indirgedigi bireyin ve insanligin yasam zamanmni ve
onun icerdigi siddeti goriiniir kilar. Bu sayede mekanda gizlenmis bireyin gercekte algiladig:
yasanan zamani kendi gergekligine iade eder. Bu anlamlandirma gabas1 6znenin varolusuyla
ilgili temsil mekanina ulasma ¢abasimn1 imler.

Erkegin dis sesinin anlattiklar1 stirekli yinelenir bir taraftan da kiiciik farklarla
yenilenir. Kadinin odasmin, bulusmalarinin detaylar: stirekli degisken olarak anlatilir. Anlati
Marienbad'in uzaminda ¢inlar, yankilanir ve her seferinde farkl: bir olasiliga, gerceklige kap1
aralar. Deleuze (1997:76); bunun gerceklik ile onun temsili arasinda hem gecirgen hem opak
bir yap1 olusturdugunu vurgular. Film ilerledikce tiim bu sinematografi, mekanin topografik
temsili ve eklenen zaman katmanlari anlatiyr dontstiiriic. Mekansal olarak Marienbad
labirentvari bir dehlize; zaman sarmal bir dongtiye sikisir, erir ve yok olur. Ge¢mis-gelecek-
simdi genisleyerek yayilip gecirgenlesir. Deleuze (1997:103), hareketsizlik, bloke etme, tas
kesilme, stirekli tekrarlar araciligiyla ¢inlayan bu uzamin; bir temsil stratejisi oldugunu
belirtir. Boylece gercek ile fantezi arasinda salman zaman katmanlari, gercegin yinelenen
temsilleri kristalleserek gercekligin film boyunca tomurcuklanarak kendini cogaltmasina
sebep olur. Boylece hareket imge, ¢oziiliir ve zaman imgeye evrilir. Tarihsel ve felsefi olan
iliskiselligi, sinema tarihiyle birlikte kurulur. Sonug olarak Williams'in (1976) da belirttigi
gibi Hiroshima, Sevgilim bir metaforsa, Gecen Y1l Marienbad'da bir metonomi haline gelir.

Tum bu bigimsel 06gelerin planlamisy; olay orgiistintin, anlatinin = smirlarini
belirsizlestirir ve anlatiy1 uzamda kaybeder. Filmin karakterleri giderek yabancilasir ve
oznelliklerini yitirirler. Kendi varoluslarmi anlamlandirmakta zorlanan karakterler giderek
duyarsizlasir. Bu eksende ortaya ¢ikan sozciikler bir bigim ve form kazanir, Marienbad'm
uzamini bir diiz degismeceye donusttiriir. Bizler gercegin temsili olan bu uzami duyumsar
ve ona dokunacak hale geliriz. Boylece anlati metninin disinda bir evrenin olmadig: bir uzam
kurar. Bu uzamda varolmaya calisan bireylerin parcalanmis halleri dénemin modern
oznesinin yok olusu olarak degerlendirilebilecegi gibi; bir diger taraftan bu yok olus
kapitalist modernitenin doniistiirdiigii uzamin bir tirtinti olarak dustintilmelidir. Bu eksende
degerlendirildiginde modern 6znenin, olusmasinda ve kimligini aktarmasindaki en anahtar
edimlerden biri olan bellek zedelenmistir. Agamben (2006:15-16); cagdas insanin
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deneyimleme ve deneyimleri aktarma yetisinden yoksun kaldigiin altin1 cizer; Benjamin bu
yoksunlugun travmatik olarak savas ve sonrasindan kaynakli oldugunu vurgulasa da
Agamben, giintimiizde ¢agdas insanin bu yikimi ve yoksunlugu yasamasi igin biiytiik bir
kentte rutin gtindelik bir varolusun artik yeterli oldugunu belirtir. Dolayisiyla, Gegen Yil
Marienbad'da, hatirlamanin imkansiz uzamina doniistir.

Sonug

Sonug olarak her iki film de kapitalist modernitenin ve onun iki farkli cografyadaki
yliztintin temsilidir. Hiroshima Sevgilim ve Gegen Yil Marienbad'da filmleri bizler igin
bellegimizin tam da boyle parcali, donuk, uyusmus giderek anlam yoksunluguna saplanmis
haline gonderme yapar. Bu halin icindeki 6zneye ayna tutar ve sorgulatir. Hem kolektif hem
de bireysel bellek cercevesinde; biiyiik felaketler ve rutin giindelik varoluslar ekseninde bu
sorgulamay1 gerceklestirir. Bu cercevede rutin gitindelik varolusun anlamsiz yineleyisinin
biiytik travmalarin yikici deneyimleriyle birlesmesi modern 6znenin bunalimini yaratir.
Kapitalist modernitenin yasattig1 bu yikici deneyim temsil stirecinde de bir anlam arayisina
ve anlamin giderek 6nemini yitirmesine ve kaybina denk diiser. Resnais, yapitlariyla
unutmanin ve hatirlamanin imkansiz uzamlarini olusturur. Bu siireci diisiinsel bir ¢cercevede
elestirel bir perspektifle ele alir. Bu elestirel perspektifi kurarken de modern anlatiy:
donusttirdigu gibi Lefebvre'nin (2014) mekanin ¢ok katmanh elestirisini yaptig1 kuramsal
cerceveye sanat araciligiyla yakinlasir. Modern anlatiin en yetkin 6rneklerini sunan Resnais,
diger taraftan moderniteye yonelttigi bu keskin elestiri kaliplariyla postmodern estetigin
temel dinamiklerine de kap:i aralar. Kovécs (2010:319-320), modernist sanat filminin
gelisimini iki kola ayiran filmin Gegen Yil Marienbad'da oldugunu vurgular. Ayni zamanda
filmin tamamen kendine gonderme yapan, anti-anlat1 yapist kendinden sonraki postmodern
donemde giderek radikallesen egemen bir {islup olarak belirginlestigini belirtir. Anlati
disinda bir evrenin kalmadigy, teatral, derin perspektifli, stirekli yinelenen tekrarlar ve oyun
vurgusuyla oOzellikle Peter Greenaway sinemas: {izerinde onemli etkiler yaratir. Peter
Greenaway'in uzun yillar isbirligi yaptig1 gortintii yonetmeni Sacha Vicery'nin ayni1 zamanda
Gegen Y1l Marienbad'da filminin de goriintii yonetmenidir.

Ozetle Resnais, bir sonraki kusag da giilii bigimde etkileyecek hatirlama ve zaman
algisinin  smirlarin1  zorlayan arayislarin  yonetmenidir. Bu arayisin etkileyici bigemi
guntumiizde bile giictinti korumaktadir.
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