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Cin Resmindeki Bosluk ve Doluluk Diisiincesinin Ilkbahar-Yaz-Sonbahar-Kis-
Ilkbahar Filminde Anlam Yaratimi Uzerine: Bosluk Doluluktur

Dilek Tunali*

Ozet

Dogu diisiincesinde ve dzellikle bu diistince etkisiyle gelisen Cin resminde bosluk ve doluluk
birbirlerini tamamlayan kavramlardir. Evren, dongiisel zaman, yansizlasma, celiskisizlik ve daimi
olamn pargast olarak aydinlanma anlamina gelirler. Antropolojik ve zihinsel oldugu kadar diisiinsel ve
estetik bir diizeni ve alam da tammlarlar. Cin resminde ve gsiirinde yaratilan bu espaslar imge
bulunmayan bos alanlar olup imge iiretirler. Bosluk ifade eden alanlarin, resmin iicte ikilik bir
boliimiinti kapsadigr goriiliir. Goriintir bir diinyadan, goriinmez bir diinyaya gecis, resimdeki
objelerin birbirlerine kaynagmasi, birbirlerini dogurmasi, kisacast kismi ve karsit imgeler yerine
dongtisel zamani imleyen imge-objeleri olustururlar. Cin’de eylemsel anlamda bir felsefe olan resim
sanati, bu felsefeden etkilenmis olan Giiney Kore Sinemasi’ndan Kim Ki Duk’un filmografisinde de
belirgin, 6zgiin ve dogu diisiincesini estetize eden bir bicem yaratmistir. Filmografisi icinde bosluk ve
doluluk diisiincesini hem icerik hem de filmsel estetik anlaminda tamamlayan Ilkbahar-Yaz-Sonbahar-
Kis-ilkbahar filmidir. Resim geleneginden gelen yonetmenin, ozellikle Giiney Kore Sinemast ve
sanatinda da hissedilen Cin Resmi ve dogu diistincesi etkilerini kendi filmlerinde imgesel ve estetik
alanlara déniistiiriip yeni bir kavramsal diizlem yaratir. Halihazirda, tiim dogu anlatisinda oldugu
gibi epizodik bir yapiya sahip olan filmde, dongiisel zamamin izdiisiimii olusturulan tablolar
aracthGryla yeni filmsel imgelere kapr agar. Bati felsefesinde de objenin boglugun ortasindayken
taniml, anlamli ve imgesel hale gelmesi soz konusudur. Kim Ki-Duk'un filminde de varlik, yokluk ve
evren meseli bogluk yoluyla anlamli hale gelir. Yaratilan kompozisyonlar araciiiyla, dogu
diisiincesindeki ve Cin Resmi'ndeki bogluk diistincesi, kendilik, i¢ sesin yankisi yani sessizlik
anlamindadir. Tinlamalar iginde baska bir tinlamaya ulagmak, filmsel anlamda imgeler icinden yeni
bir imgeye ulagmakty.

Anahtar Kelimeler: Bosluk-Doluluk, Dongtisel Zaman, Cin Resmi, Kim-Ki-Duk, Ilkbahar-
Yaz-Sonbahar-Kis- Ve Ilkbahar
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On Creating Meaning Of The ‘Empty And Full’ Idea In The ‘Spring, Summer,
Fall, Winter... And Spring’ Film: Empty is Full

Dilek Tunali*

Abstract

Empty and full are two concepts fulfilling each other in the eastern thought and, in particular,
in the Chinese painting evolving with that thought. The concept of empty and full means universe,
cyclical time, neutralization, conflictlessness and enlightenment as a part of which is endless, in
Chinese painting and eastern philosophy. They define intellectual and aesthetical order and space, as
well as anthropological and cognitive ones. These spaces created in Chinese painting and poetry
reproduce images by becoming empty spaces without image. It is seen that spaces representing the
empty has been covering two thirds of the painting. Transiting from a visible world to an invisible
one, amalgamating of objects in the painting and their reproducing each other create image-objects
that implies cyclical time instead of partial and opponent images. The art of painting which is a
practical philosophy in China has created a style aestheticizing an authentic eastern thought which is
significant in South Korean director Kim Ki Duk and his filmography. ‘Spring, Summer, Fall, Winter
... and Spring’ is the one of the films in his filmography representing the idea of ‘empty and full” both
contextually and aesthetically. The director influencing from the painting tradition recreates a new
conceptual platform by transforming the effects of eastern thought and Chinese painting, which is also
felt in South Korean cinema and art, into fictional and aesthetical spaces. The film having a episodic
structure as is in the entire eastern narrative open a new door into new filmic images through
paintings which are projections of cyclical time. In western philosophy, the object in the emptiness
may become defined, meaningful and imaginary. The parables of existence, nonexistence and universe
become meaningful through the emptiness. Through created compositions, the idea of emptiness in the
eastern thought and Chinese painting means selfdom and echoing of the inner voice, in other words,
the silence. Reaching to another resonance among resonances is, reaching to a new image among filmic
images.

Keywords: Empty-Full; Cyclical Time; Chinese Painting; Kim-Ki Duk; Spring, Summer, Fall,
Winter ... and Spring
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Giris

Dogu diistincesindeki “Bosluk” (ve dolayisiyla doluluk) kavrammin kokeninin ¢ok eski
yaratilis mitlerinde aranmasi yanlis olmaz. Diinyay1 olusturmaya calisan devasa, sekilsiz,
kimliksiz ve cinsiyetsiz varliklardan s6z edilir. ! Bu varliklar bazen insan biciminde, bazen de
bicimsiz ve tanimsizdir. Bulutsu, bosluklu, her yeri kaplayan ve her seyi kapsayan bu ilk
“yaratici”lar sadece Dogu’'ya, Uzakdogu'ya iliskin oOrneklerde degil, kuzey Avrupa
mitolojilerinde ya da diinyanin farkli bolgelerindeki kiilttirel olusumlarda birebir ayni
olmasa da benzerlikler gosterir.

Ozellikle cok uzak 6rneklerde diinyayr anlama ve yaratma bigimlerinin bir ¢ocugun
goziinden algilantyormus izlenimi vermesi, hem insanligin cocukluk evresine ait bir
anlamlandirma ve imge yaratimini hem de naif bir yaraticilig1 beraberinde getirir.

Dogaya ve dogal olanin kutsalligina dayali olan Uzakdogu diistincesindeki ve buna bagh
olarak Cin Resmi'ndeki bosluk ve doluluk kavrayisi, Tao’cu fenomenolojinin izlerini
surdiiriir. Kisacas1 Bosluk, biittinltige ulasmay1 amaglar. Lao-Tzu'ya gore; “Temel btitiinliik
gortintirdeki bosluktur” (akt. Cheng, 2006: 60).

Cin dustincesinde her sey anlaml pratiklerin biittintidiir. Sadece resim alaninda degil,
giundelik yasam, edebiyat, siir ya da inang evreninde de “Bosluk” (ve doluluk) aslinda
biittinliik, teklik, evren anlamlarina karsilik gelirken ayn1 zamanda hareketsizlik, sessizlik, i¢
ses diistirmek ve tinlamalar icinden baska bir tinlamaya ulasmak agisindan zorunlu ve kutsal
espaslardir. Ornegin; “Siirde Bogluk kavramma girig, dilbilgisel kimi sozciiklerin siirden
¢ikarilmasi anlamina gelir. Tam da Bos Sozctikler” (Cheng, 2006: 51) denir bunlara. Ctinkii
bosluk, kullanimi bi¢imlendirir, insan ile evren arasindaki birlestirici cizgidir. Akiskan,
dontisebilen ve belirsizlik tastyandir. Bu nedenle her yere girebilir, her seyin seklini alabilir.
Bu anlayisin resimdeki uygulama alan1 dogaldir ki kutsallik barindiran orjinal kdkeninden
bagimsiz degildir. Ozellikle Cin Resminin ¢ini miirekkep ve su ile uygulaniyor olmasi
yukarida sozii edilen akiskanlig1 ve her yere niifuz edebilme 6zelligini giiclendirmektedir.

Cin Resmi'nde alanin 2/3’tintin bos birakilmasi, orada hi¢ bir seyin olmadig1 anlamini
tasimaz. Aksine bos alanlar “dolulugu” imleyen, anlam ve imge tireten alanlardir. Ciinkii tin
tek basina elverisli bir forma sahip degildir, nesnelerin arasindan gegerek yakalar bu formu
(Cheng, 2006: 103). Bu baglamda bir Cin Resminde “3 Asama” olarak tabir edilen durum,
kesintili, bosluklu, akiskan bir goriintii yaratmak anlamina gelir. Dag, suya; su, buluta; bulut,
gokytiziine karisir. Her sey birbirinden dogabilir ve her sey birbirine dontisebilir. Her sey
tektir veya her sey bu hareketsiz gibi goritinen tekligin iginde bir devinim halindedir.
Kisacas: bir yandan Tao’cu anlayistaki “kokenin eylemsizligine donmek” kapsamindaki
nihai eyleme, diger yandan rizomatik olanin monadolojik goriingtisiine sahip oldugu
sOylenebilir. Bu hareketsiz bir harekettir, akiskan bir tekliktir, dolu olan bir bosluktur.
Zamanm hem durmasi, hem akmasi anlammda Bergsonian bir ddre’dir. Resme iliskin,
resmin i¢indeki ve disindaki diistinceye iliskin bicemin sinemadaki karsiligidir.

1Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi'nde “birken iki olanin ortak mitosundan” bahseder. ilk varligin adi “Ben” dir.
Etrafinda kendisinden baska hi¢ kimse yoktur. Onun ad: “Ben” olur. Korkacak bir kimse ya da bir sey olmadig1
i¢in korkmaz ¢tinkii korku ikinci bir varlik oldugu zaman gelir. Yalnizlig1 nedeniyle mutsuzdur ve kendisini ikiye
bolerek kadin ve erkegi yaratir. Insanlik bu birlesmeden ortaya ¢ikar (Campbell, J. 2003: 17-18). Ya da baslangicta
her seyin karanlik olmas: gibi bir bosluk ve sekilsizlik hakimdir. Omuz basinda kendisinden dogan bir ogulla
uyanan yaratici bir baba veya {zlanda Edda’larindaki tuhaf insan Ymir (diger adi da “esneyen bosluk”tur) ve
irklar sol elinin altindaki bir erkek ve kadindan dogmustur. Antik Babil epigindeki ilk kisi dev gibi bir kadindur,
diinya u¢urumunun ana tanricast Tiamat'tir (Campbell, J. 2006: 124-127)
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Cin kiltiirtinden ve sanatindan etkilenmis olan Kore i¢in gerek giindelik yasamda,
gerekse sanat ve sinema alaninda bu etkinin izlerini gormek miimkiin. Siradisi
filmografisiyle Kim Ki-Duk bu etkiyi ¢ok net bir sekilde filmlerinde hissedebildigimiz bir
yonetmen. Bu calismada agirlikli olarak Francois Cheng'in Bosluk ve Doluluk isimli kitab1
temel alinarak, Laozi'nin Tao Te Ching eserine gondermeler yapilacaktir.

Ozellikle Cin Resmi'nde basat sayilan kriterlerden Yin-Yang diistincesinin daireselligi ile
ele aldigimiz Spring, Summer, Fall, Winter ... and Spring (Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve
Iikbahar, Kim Ki-Duk, 2003), Bosluk ve Doluluga iliskin ditistinsel ve estetik boyut
dogrultusunda analiz edilecektir.

Cin Diigiincesinde ve Resminde Bosluk ve Doluluk

Bati'da Ronesans ve Aydinlanma evrelerinden sonraki asamayla karsilastirildiginda,
Dogu ve Uzakdogu diisiincesi ile tam bir tezathgin ortaya ciktigr gortilecektir. Birinde
tamamen doldurmak ve hic bir sekilde bos alan birakmamak, digerinde ise bosaltmak ve bos
alanlar tizerinden imge ve anlam yaratmak s6z konusudur.

Laozi'nin Tao Te Ching eseri baz alindiginda, Tao'nun “Yol” anlama geldigini ve yolun
da “ogreti”ye karsilik oldugu bilinir. Buna gore yerin ve gogiin arasindaki her sey aym
kanunlara tabidir; “yol genelde yol gosterici doktrin, 6greti anlamina gelirken bu hem ilke ve
prensiplerden azade bir kendiligindenligin yolu, hem de doganin dinamik ve tretken
boyutu” (Ozbey, 2019: ix) anlamlarinda kullanilmigtir. Yani erdemli ya da ermis kisi
kosullar1 zorlamak yerine dogal akisin parcasi olur. Kendiligindenlik ve yalinlik bu
diistincenin en 6nemli bilesenleridir ve gitindelik hayattan sanata ve giintimtizde yeni bir
sinema estetiginin olusturulmasina kadar etkili olabilmektedir. Tao’da hi¢ bir sey sonlu
degildir, her sey birbirinden dogabilir ve birbirine dontisebilir. Boylece “varlik ve yokluk
birbirini dogurur, zor ve kolay birbirini tamamlar, uzun ve kisa birbirini sekillendirir, yukar1
ve asag1 birbirini doldurur, sesler ve tonlar birbiriyle uyusur, 6énce ve sonra birbirini izler
(Laozi, 2019: 4).

Insanin evrene biitiinsel bir acidan yaklasimi “Bosluk” ile miimkiindiir. Yansizlastirma,
karsitsizlik, gecisgenlik, akiskanlik ve sessizlik ile de tanimlanabilecek olan bu evren hem
diinyanin hem de insanin ilksel haline bir gondermeyi cagristirir. Joseph Campbell bunu
cocugun rahimdeki durumuna benzetir. Mutluluk olarak adlandirdigr bu durum cennet
hayaline benzetilebilir (Campbell, 2006: 83). Bu cennetsi hayale yakin olmasi1 bakimimdan
hem Uzakdogu mitolojisinde hem de Kim Ki-Duk filmografisinde “su” énemli bir yer tutar.
Su; akiskan, her seyin icine sirayet edebilen, her turla katiigi yumusatabilen,
belirsizlestirebilen ve objeleri kaynastirabilen bir yapidadir. Bu nedenle Bosluk ve Doluluk
bakimindan 6nemli ve kutsal bir yere sahiptir, hem goriintir hem goriinmez bir dunyadir.
Olmakta olan ve hi¢ bir zaman bitmeyendir. Zaten Cin Resmi daima bitmemislik hissini
veren bir duygu birakir.

Cince’de “wu” ve “hsu” sahip olmamak, hi¢ olmak ve bosluk anlamlarini karsilar; “oysa
hsti ve bunun dogal sonucu olarak “shis” “Plein” (Doluluk) kavramini karsilar. Bu da
“Bosluk” olarak aktarilmistir Bat1 dillerine” (Cheng, 2006: 58). Yani Bosluk ve Doluluk tipki
Yin-Yang gibi, Dag-Su gibi, Gokytizii-Toprak gibi i¢ icedir. “Hayat enerjisi” olarak cevrilen

ve sonradan Her varlig: olusturan ve her varligin geri dondtigii enerji, yasam enerjisi “qf
(Laozi, 2019: 10) dir.

Uzakdogu'nun imge ve anlam yaratan “boslugu” arkaik Bati1 felsefesinde de bulutsu
varliktan, eylemsel tin’e dogru uzanan bir izlege sahiptir. Bosluk, kutsal bir alan, imge
olusturan bir aralik, bir soluklanma yeri ve anlam yaratan bir genisliktir. Yunan
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diistincesinde ilk kez Parmenides’te karsilasilan bosluk kavrami bir varlik gibi tanimlanir;
“varligr doga ve diistince ile temellendirmek, evren yerine varlik distincesini koymak,
varlig1 temellendirirken var olmayani kullanmak” (Atis, 2007; 108) Parmenides’in, Uzakdogu
diistincesindeki boslugu cagristiran kavrayisidir. Onu takip eden Yunan filozoflarinda ise 1-)
Hareketi Reddetmek, 2-) Hareketi Kabul Etmek tarzinda iki yol benimsenir. Hareketi Kabul
eden evrenbilimci yaklasim, var olan ve olmayanlardan yararlanirken, arastirmayr varlik
kavrami tizerinden stirdiiren Parmenides igin varlik; “tek, biitiin, hareketsiz ve kendisiyle
ozdestir” (Atis, 2007: 110). Sonradan “Demokritos ve Leukippos, bosluklar1 varligin kurucu
ilkesine (arkhe) dahil eder ve bosluk kokensel bir deger kazanir” (Taburoglu, 2016 B: 163).

Uzakdogu diistincesinde hareketsiz hareket ya da gortinmeyen goriinen {izerinden
kendi sarmalin1 “sonsuza, dinginlige doniis” olarak tamamlayan stire¢, Bati’da benzer bir
anlamdan yola cikarak Bosluk’un doldurulmasi, atomculuk ve nesnel olana yaklasan bir
cizgide ilerler. Bir yandan bosluk, hareket ve eylem, tiretmenin bir kosuluyken ve bosluklara
dogru hareketlenen atomlar degisimin kosulunu olustururken (Taburoglu, 2016: 163) diger
yandan 20. yy. felsefesine kadar ulasmis olan belirsizlik {izerine kurulu tin ve varlk
diistincesi o ilksel damarin izdiisimii gibidir. Martin Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni’'nde
“kendinde nesneler”den bahsederken; “isim olarak bir nesneye karsilik olsalar da gercekte
var olmayanlar bile nesne diye adlandirilir” (2007: 15) der ve devam eder; “goziikmeyen bu
tir seyler, yani ‘kendinde seyler’ Kant'a gore diinyanin bittiintidiir, Tanrinin kendisi de
boyle bir seydir” (Heidegger, 2007: 15). Yani var-olanla ilgili bir sey oldugu igin sanat eserleri
de bu anlamda birer nesnedir. Kisacas1 hakikat; “kendini esere koydugu icin eserin ulasilan
varlik smnirlarma yonelik gonderimlerden hareketle yaratmayi, ortaya c¢ikartilmis olanda
ortaya c¢ikarmak” (Heidegger, 2007: 57) olarak nitelenir. Bu bakis acis1 Uzakdogu
duistincesindeki Biiyiik Bosluk’a Dontis (retour) ve Dogu duistincesindeki “mutlak hakikat”
algisina yakin bir yerde durmaktadir.

Frangois Cheng, Cin Resminin makrokozmos gibi {izerinde hosca vakit gegirilecek bir
mikrokozmos olmaya egilimli oldugunu soyler; “o nedenle gercek yasama acgilan bir uzam
olasiligini sunar” (2006: 102). Buna gore evrenin yaratilist bir esin nedeniyle olmustur ve
resim ile ressam arasindaki iliskide de “her seyi ytrtiten etkin yasalarin ortaya ¢ikmasimni
saglayan Yin-Yang felsefesi de esin kavramiyla bagmtilidir” (Cheng, 2006: 103). Evrende
oldugu gibi resimde de Bosluk kavrami olmadan esinlenme olgusu islevini yerine getiremez.

Ozellikle Ronesans’tan sonra Bat1 resminde goriilen Bogluktan Korkma (homor vacui)?
modern sanat anlayisi ile birlikte bosluga yeni kapilar aralar. Bunun aksine geleneksel
Uzakdogu resminde renklerin ve ¢izgilerin bulunmadig1 bosluklar da ¢izimlerin bir parcasi
saylmalidir. Ciinkii; “satihta gortinenin varlik nedeni biraz da bu bosluktur” (Taburoglu,
2016 A: 46). Bosluk, Tao diistincesinde “faydali” bir ytizeydir?

Gilles Deleuze de, Cin ve Japon resim geleneginde “ilksel bosluklarin” kurucu deger
tasidigini ortaya koyar; “Renk ve ¢izgi gibi, bosluklarin da etkin araglar olarak kullanildig:

2Ronesans resminin sundugu doluluk (horror vacui/ bosluktan korkma gelenegi) 19. yy. kentsoylu ev ici
diizenlemelerinde de zamanla sanat tarihinin bir parcasi olarak kendini gésterir. Resimde yer birakmama Jean
Duvel, Hieronymus Bosch, Pieter Brueghel, Jean Van Eyck, El Greco’nun resimlerinde barizdir (ayr. Icin bkz.
Ozgﬁr Taburoglu, Bosluk, Asirilik, Keyfilik, 2016-B, s. 167)

3Lao Tzu, boslugun ne denli faydali oldugunu su sekilde siralar: “Bir tekerlegin gobeginin etrafinda birlesmis
otuz parmaklig1 diisiin, (Tekerin ortasindaki) bosluktur bir arabay1 faydali kilan. Kilden yapilmis toprak bir kab:
diistin, (Kabin) boslugudur onu faydali kilan. Oda yapmak i¢in oyulmus bir pencereyi, kapiy: diisiin, (pencerenin
ve kapinin) boslugudur bir oday1 faydal kilan. Iste bu sekilde, Varlik cikar icindir, Yokluk ve Bosluksa fayda i¢in
(2019:11)
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resimlerde, nesnelerin gortinmesi kadar kaybolusu, gozlerden saklanmas1 da 6nem kazanir”
(Deleuze’den akt. Taburoglu, 2016 A: 46).

Bosluklar, espaslar, araliklar ya da tiim duyularin disar1 kapatilarak ice ve en derindekitze
donme mefhumu olan “kalp sutra” Iikbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve Ilkbahar filminin
oykustintin bir yerinde yer alir. Diger yandan ozellikle Bati'daki modern sinemaya iliskin
minimalist diyebilecegimiz Orneklerde yonetmenlerin, close-up ya da uzun tutulan fade-
out’larla (veya benzeri yontemlerle) seyircinin ilgisini goriintiisiiz alana ya da en derine
cekmesi de bir nevi Bosluga iliskin donustiirtilmus bigimler olarak analiz edilebilir ve
yavaslatilarak askiya alinmis bir anlati zamanmin (narrative-time) daha yakindan odaga
alinmas1 zaman ve uzamu birbirinden a yirarak gerceklestirir” (Balazs’dan akt. Quendler,
2014: 93). Benzer bir sekilde Deleuze Michelangelo Antonioni'nin 1ssiz manzaralarini,
Yasujiro Ozu'nun bos i¢ mekanlarini tarifederken; “seyrelmenin en u¢ noktasina, ekranin
tamamen siyaha ya da beyaza doniismesiyle(Deleuze, 2014A: 26) ulasildigini anlatir:
“Cergeve bize imgenin sadece goriilmek icin verilmedigini 6gretmektedir. imge, goriilebilir
oldugu kadar okunabilir de” (Deleuze, 2014A:26).

Cin Resminde “Bes Diizey” *ayrimu birbirinden bagimsiz degildir. Resimlerdeki buiytik
bosluk, hem var hem yok izlenimini verir. Bes Diizey ve altbasliklar1 teknik oldugu kadar,
felsefi bir alana ve ayni zamanda filmsel bir duyuma ulasir. Bes Diizey’e iliskin maddeler,
icerdigi kavram ve alt basliklar filmle birlikte analiz edilecektir.

Sekil 1- Yagmur Manzarasi, Yu Gui (1846)

41-Firca-Miirekkep, 2-Yin-Yang, 3-Dag-Su, 4-insan-Gokyiizii, 5-Besinci Boyut
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Sekil 2- Kaligrafiyle birlesmis Cin Resim Sanat1 Ornegi
Kim Ki-Duk Filmlerinde Bosluk ve Doluga Dair

Ilerleyen boliimde Cin Resmindeki ve diistincesindeki Bosluk/Doluluk ve bilegenleri
baglaminda daha ayrintili ele alacagimiz likbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve Ilkbahar filmine
gecmeden Once yonetmenin sinemasma bu kavramlar baglaminda deginerek bir gecis
yapacagiz.

Uzakdogu Sinemasi’'nda goriilen ve hissedilen zamansizlik, Kim Ki-Duk'un neredeyse
tum filmleri icin gecerlidir. Edgar Morin; “Sinemasal zamanin sadece bastirilabilen ya da
hayret uyandirilabilen bir zaman degil ayn1 zamanda tersine gevrilebilen bir zaman
oldugunu belirtir; “Bu artik gegmekte olan degil, ge¢gmis olan zamandur” (2005: 61). Buna
gore ornegin; “Japon filmleri ge¢misi herhangi bir gecis yapmadan hissettirir: Gegmis ve
gelecek yan yana (siral) bir sekilde, ara verilmeden gosterilir. Ctnki her ikisi de ayni
hakikate sahiptir” (Morin, 2005: 59). Kim Ki-Duk filmlerindeki zaman kavrayis1 da bu bakis
dogrultusunda ele alinabilir.

Tum filmografisi icinde biraz daha 6ne ¢ikan [ikbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve Ilkbahar, The
Isle (Ada, 2000), The Bow (Yay, 2005) ve Bin-Jip (Bos Ev, 2004) konuya iliskin olarak daha
yakindan degerlendirmeler yapabilecegimiz karakteristik 6rneklerdir.

Ada ve Ilkbahar, Yaz... filmlerinde gerek panorama, gerekse Deleuze'un sz ettigi “pure
background ya da without background olarak adlandirdigr impulse-image (itki-imge) “
(Min, 2008: 111) Bosluk kavramin gorsel ve imgesel anlamda karsilar diizeydedir. Bu iki
filme dahil edecegimiz Yay ile birlikte sessizligin, zamansizligin, hi¢ligin Bosluk kavramina
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ozellikle basat bir 6ge olan “su” ile baglandig1 ve bu ti¢ filmin “su” araciligiyla birlestigi
goriilebilir. Su, akiskan, zamansiz, her tiirlii formun igine girebilen, belirsiz ve hayatin ilk
anmi cagristiran kutsal ve mitolojik bir sividir. Ki-Duk'un soziinii ettigimiz filmlerinde su,
tim bu barmdirdig: 6zelliklere ek olarak sinematik bir kavrayisi da dngortir.

/AT

“Bosluktaymuis izlenimi”, “su” imgesinin hakim oldugu tig filmde de goriintir kilmir. Bu
baglamda Bosluk ile Bergsoncu zaman kavramin birlikte diistinebiliriz. Bu ti¢ filmde de su
ile olan iliski yine “gecmis, simdiki zamana cevrilirken, simdiki zaman da ge¢mis zamani
icine dahil eder” (Morin, 2005: 59) ifadesine denk diiser. “Equivocal Time (cift anlamli,
muglak zaman) demek olan bu anlayis duygusal/6znel bir zamani yani “ge¢cmis+simdi ve
gelecek zamani icerir. Bu tipk: “zihindeki gibi gecissiz (undiffentianted) ve insanin gecmise
ait belleginde, gelecege iliskin imgeleminde ve yasadig1 an’a dair eszamanli ve biitiin olarak
sunulandir. Bu Bergsonian bir deneyimdir” (Morin, 2005: 61).

Her {i¢ film de neredeyse suyun tizerinde geger. Su zamansizlig1, akiskanlig, belirsizligi
ve dolayisiyla Boslugu saglayan en 6nemli unsurdur. Her ii¢ filmde de zamanin halihazirda
belirsiz bir methum oldugu gorsel olarak da vurgulanir. Ada filminde kadin karakterin
suyun iginden gosterilen ve belirsizligini koruyan yiizii, llkbahar, Yaz...ve Yay filmleri igin de
gecerlidir. Ki-Duk, keskin sinirlar1 degil, tipki Cin resmindeki sanat¢inin “bosluk”la arasinda
kurdugu manevi ve diistiinsel bag ornegindeki gibi “hakikat”i bu tiir belirsizlikler ve
akiskanliklar icinde resmetmeyi tercih eder.

Sekil 3- ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve Sekil 4- Ada (The Isle) (2000)
ilkbahar (2003)
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“Su”ya ve “akigkan zaman” (fluid time)’a iliskin bu tg¢ filmin disinda yine Bosluk
kavramimi farkli diizlemde hissettiren filmi Bos Ev’dir. Siddet ve siddetin dogas1 Ki-Duk'un
filmlerinde kilit bir tema olarak ortaya ¢ikar.; “Karakterler sozle anlasmaz ve ¢ogu kez
kendilerine ve bagkalarma dayanilmaz acilar cektirerek duygusal ihtiyaclarini karsilarlar”
(Richards’tan akt. Karakus, 2015: 66). Bos Ev, tipki Haiku siirinde bos birakilan dizelerin
okuyucunun zihnine ve imgelemine havale edilmesi gibi Ki-Duk'un en az konusan
filmlerindendir. Konusmamak, bosluk diistincesiyle ilintilendirilebilir. Filmin adindan da
anlasilacag1 gibi “bosluk” aslinda “doldurulan” bir imge ytikitidiir. Bosluk Deleuze’a gore;
“fizyonomidir ve bir tiir bos ekrana hizmet eder”(Choe, 2012). Filmde bosluk, Taoist
diistincenin karsilig1 olup, kavramla dustinsel bir bag kurar. Ciinkti Tao’da miilk yoktur.
Sessizlik, zamansizlik, ikiz ve hayalet, tiimii boslukla iliskilendirilebilecek karsiliklardir.

Cin Resminde Beg Diizey ve Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis Ve Ilkbahar'daki
Karsilig

Dogu ve Uzakdogu’'da zaman dongiiseldir. Olmek ve yeniden dogmak anlaminda bir
sureklilik vardir. Ayni1 zamanda Dogu anlatis1 bu stireklilige karsin ilk anlati 6rneklerinin
parcali/epizodik yapisi ile bir tezat olusturuyor gibi goriiniir ancak bu uyumlu tezatlik
ozellikle glintimiiz sinema 6rnekleri igin 6zgtin bir bicem yaratmustir. Ki-Duk'un sekizinci
filmi olan [lkbahar, Yaz.., adindan da anlagilacag: gibi dongiisel zamani, mevsimlere ayrilmis
epizotlarla tamamlar. Dongtisel zaman aslinda ayni bigimde geri gelen zaman degil, bir
spiral yaparak bosluga ulasan zamandir:

“Ozel bir varlign yasaminda Zaman, ikili bir devinim igerisinde seyreder: Dogrusal
(degiskenli degisim anlaminda) ve donensel (circulaire) (degiskensiz degisime
dogru)..yani ¢cevrim i¢inde ¢evrim olarak diiriilii ve birbirini izleyen olgular biciminde
karsimiza cikar. Bu ¢evrimler hi¢ bir zaman sonsuza kadar birbirinin tekrar: degildir.
Bosluk kavramiyla ayrilirlar birbirlerinden, spiral bir devinimi izlerler” (Cheng, 2006:
74)

Sekil 5- Dogrusal (degiskenli degisim) ve Donensel (degiskensiz degisim)’e 6rnek. Cevrim icinde
cevrim., diiriilii ve birbirini izleyen olgular.
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Mevsimlerle boltinen zaman tipki Cin resmindeki 3 Asama kuralinda oldugu gibidir,
ornegin bir dag: tek bir btitiin olarak gostermek yerine bulutsu, sisli bosluklarin oldugu
kesintili, parcali bir biitiin biciminde gosterir.

Resimdeki 3 Asama kurali filmde de gortintr kilinir. Gozlerden uzak ve “bosluk”
kavrayisi icinde kutsal ve 6nemli bir yere sahip olan “Vadi”, “su”, “dag” ve “gokytizii"niin
arasinda, boslukta ytizermiscesine zamanin ve hakikatin belirsizligini imleyen suyun
tizerindeki tapinak filmin ana mekanidir. Bu tapinak ayni zamanda (Yay ve Ada filmlerinde
oldugu gibi) Mircea Eliade'nin merkez simgeciligi bashgi altinda degerlendirdigi “axis
mundi”>dir: Merkez Simgeciligi ; “Kutsal varlik diinyay1 bir embriyo gibi yaratt1” (Eliade,
1994: 29) ifadesinde oldugu gibi embriyolojiden alinmisa benzer terimlerle anlatilir.

Bir tapmakta kiigiik bir rahip aday: ile birlikte yetiskin bir Budist rahibin hayati
mevsimlere boliinerek anlatilir. Her mevsim insan yasamunin ayri bir dilimini ele alir. Bu
noktada ¢ocukluk, ergenlik, son gengclik, yetiskinlik ve olgunluk dénemleri islenen giinahlar,
suclar, acilar, hazlar, pismanliklar, ddenen bedeller gibi insan hayatma iliskin evrensel
temalar cercevesinde gerceklesir. Baslangictaki ilkbahar epizotunda kiictik bir rahip olan
karakter son epizoda gelindiginde ustas1 gibi olgunlasmis ve tapmaga birakilan kiigtik bir
rahip adaymi egitmek tizere annesinden teslim almistir. Boylece dongii tamamlanir ve
yeniden basglar.

Her mevsim bir hayvanla sembolize edilir. Cocukluk sekmesinde (ilkbahar), kiigiik
rahibin hayvanlara eziyet etmesi ve bundan haz duymasimin ardindan, aciy1 biiytik bir kaya
parcasi gibi yillarca kalbinde tasimas1” imlenir. Bu hayvan sembolii, eglencenin ve suursuz
enerjinin sembolii olan kopektir. ik genclik (Yaz) epizotunda hasta bir geng kizin tapinaga
annesi tarafindan tedavi olmasi i¢in birakilmasi, genc rahiple aralarindaki cekim,
yasaklanmis olanin hazzi ve ilk gitinah anlatilir. Bu boliimde geng kizin iyilesmesinin ve
gidisinin ardindan geng¢ rahip de tapmag ve ustasm terk eder. Bu epizodun simgesi
horozdur, ergenlik ve cinsel hazzin semboltidiir. Son Genglik (Sonbahar)’de genc rahip geri
doner, bir cinayet islemis, karisini kiskanglik nedeniyle oldirmisttir. Bu bolim sug, ceza ve
armnma terimleriyle islenir. Eski bir tanrica ikamesi olan kedi, bu epizodun semboltidiir. Yeni
yaratimlar ve kutsallik icerir. Geng rahip pesinden gelip onu arayan iki dedektif tarafindan
sucunu cekmesi icin gotiirtlir. Bunun ardindan yash rahip insan varligina son vererek
yilana dontistir.

Yetiskinlik (Kis) epizodunda, rahip yeniden geri doner. Bu bir ¢ile ve armnma
epizodudur. Bu boltimde yiizii tamamen ortiilii olan bir kadin bebegini tapinaga birakir.
Ustanin roliinii tistlenme ile dongii tamamlanmaya baslar. Olgunluk (Ve ilkbahar) epizodu
kaplumbaga ile temsil edilir. Bu son asamada (ya da ilk asama) rahip, kendisine teslim edilen
kiictik cocugu egitmeye baslar.

Filmin dykiistinden, islenis biciminden ve icerdigi zihniyetten de anlasilacag: gibi Taoist
diistince degismeler, dontisiimler, espaslar ve tiim bunlarmn kaynag: olan Bosluk kavramu
temelinde ilerler.Tapmagmn suya, suyun buluta, bulutun daga karismasi gibi, yash rahibin
yilana enkarne olmasi ve epizotlar1 simgeleyen hayvanlar gibi her sey birbirine
dontisebilmektedir: “Varligin gercek ve somut idrak diizeyinde ne ‘insan’, ‘kelebek’ ve ne de
‘kelebek’ insan olabilir... ancak beser idrakinin belirli diizeyinde kaybedebilir ve farksizlik

5 Eliade’nin taniminda, 6zellikle tapinaklarin -herseyin éncesinde kutsal olan mekanin- goksel bir prototipi
vardir. Yaratilis her zaman cifttir, yerytiziinde olan bir yapimnin aynisi gokytiziinde de bulunur. Ornegin;
Platon’un ideal kentinin de ayn1 sekilde goksel bir arketipi vardir (ayr. Igin bkz. Eliade, 1994: 21-22). Her tapmak
ve saray, kutsal kent ya da tapinak (axis mundi) gok, yer ve yeraltinin karsilasma noktas1 olarak goriiliir. Bu bir
bakima yerytiziiniin goébegi (tabbur eres)dir (Eliade, 1994: 26-27)
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...haline gomiiliirler. Bu ontolojik duruma Cuang-Tz{i, nesnelerin birinden digerine
dontismesi (Transmiitasyon) anlaminda wu-hua®” (Izutsu, 2017: 47) adin verir.

Gilles Deleuze, “bir koksapin basi sonu yoktur, o daima ortadadir, seylerin arasindadir,
arada varliktir “ (Ytcefer, 2016: 5) der. Bosluk da basi sonu olmayan, uzak ve yak ile yer
degistirebilen, belirli ve belirsizin arasinda kalandir: “Goltin ortasinda ytizer halde bulunan
tapinak ‘hayat icindeki hiz degisimini’ gostermenin de bir yoludur. insanoglu uyandigmda
kendini bat1 yerine doguda bulabilir...Filmde geng rahip adaymin tapimnaga dontisii bir kag
kez tekrarlanmaktadir. Geri dontisiin tekrarli olarak perdeye yansimasi Lefebvre'nin
yeniden tiretim teorisini akillara getirmektedir...mekan canldir, yasar ve yasatir, {iretir ve
de tiretilir” (Karakus-2015:70-71).

Filmin mevsimlere ayrilmasi ve epizodik bir yapiyla bu dongtiselligi elde etmesinin
kokeninde yine Tao’cu “yol” kavrayisi vardir. Clinkii “Nihai Ytice” den tiireyen Yang pozitif
alani, Yin ise negative alan1 imler. Ancak bilindigi tizere birbirine gecebilen bir aklik ve
karaliktir bu. Yang alaninda Yaz ve [Ikbahar, Yin alaninda ise Sonbahar ve Kis bulunur.
Yang'm ilkbahar ve yaz alanindan; Gokytizii, Gol, Ates, Gok Gurtltiisti; Yin'in Sonbahar ve
Kis alanindan ise Riizgar, Su, Dag ve Toprak isaret edilir”

Tao’cu dustinceden kaynaklanan ve Uzakdogu’da Cin, Japonya ve Kore sanatinda etkili
olup sinematik bir evren yaratmasi, eski bir diistinceyi yeni bir bakisla degerlendirmeye
olanak tanir: “Her biling bagka bir seyin bilincidir” ve bu baglamda “biling bir seydir” diyen
Bergsoncu model, hareketi “cizgisel olmayan, her tarafa yayilan, akis halinde olan ve insan
bilinci ve algisi dahil bir referans noktasina yerlestirememe 6zelligiyle 6ne c¢ikar (Oztiirk,
2018: 26). Boylece, Bergson’u sinema evreninden okuyan Deleuze; “Sinemanin tipki
Bergson’un madde ve harekete dair diistincesinde oldugu gibi merkezsiz bir bakis izledigini
vurgular” (Oztiirk, 2018: 26).

Cin Resmi ve Bosluk diistincesinin “Bes Diizey”i; filmde, komposizyon, cerceveleme,
bakis acisi, objelerin konumlandirilmasi, renk, 1sik gibi teknik ozelliklerle bagdasmaktadir.

Sekil 6- Ilkbahar-Yaz-Sonbahar-Kis Ve Ilkbahar Filminde. Tapinagin gece goriintiisii.

6 Wua-hua: kelimesi kelimesine nesneler doniisiimii (Izutsu, 2017: 47)
7 Ayr. Igin bkz. Uzakdogu Felsefesi Isiginda Yay Filminin Gostergebilimsel Coziimlemesi (Oktug, 2011:81)
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Firca-Miirekkep ve Filmdeki Karsiligt

Francois Cheng, Cin resim sanatiyla ilgili biittin kuramsal yazilarda temel konunun
Firca-Miirekkep iliskisi tizerine oldugunu soyler: “Miirekkep tek basina yalitilmis
malzemedir, giictildir ancak firca esliginde kullanildiginda canlilik kazanabilir” (2006: 105).
Firca bicimi ve 6zii ortaya cikarirken, miirekkep rengi ve 15181 saptamaktadir. Cizgi ise,
sadece bir kontur olarak objenin dis hatlarmi belirlemek amaciyla degil, nesnelerin ic
hatlarmi, i¢ cizgilerini ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Bu ¢izgi insan ile evren arasindaki
cizgidir.

Cin resmine iliskin tiim ayrimlarda basat olan Taoist anlayis ve Bosluk’tur. Kim Ki-Duk
klasik, kisitlayici, yonlendirici ve smirlandirici bakisin aksine “Bosluk”a iliskin bir bakis
acisim1 kavrayan gekimlerle “Biitiin”ii yakalamaya calisir. Ornegin; aci-karsi agi yerine,
kameray1 Budha'nin (tapmagin icindeki heykelin ve tepedeki Budha heykelinin) goziinden
bir ac1 ile verir. Bu 6znel otesi bir bakis acisidir. Ornegin; “tapinakta kapmin agilmasinin
ardindan gelen sahnede kamera once kiiciik balik teknesini ve baliklar1 yakin planda,
sonrasinda ise bir tilt yaparak baliklar1 bir goz seyrediyormus ve basmi yukar: kaldirmis
Budha heykeline bakiyormus gibi gosterir (Min, 2008: 114). Yani, kamera yakin plandan dua
eden yash rahibe Budha'nin bakis agisindan kesme yapar. Cizgiler, boslukla birlikte serbest
kalan kaosun icinde “tekil olan”1, benzersizi bulup yakalar: “Var olanlarin gértinmeyenlere
degdigi bir bosluk, fircanin atti1 cizgilere yon verir” (Taburoglu, 2017: 64).

Filmde tiim atmosfer, objeler, tapinak hatta bazen figiirler cogunlukla gecisken, akiskan
ve belirsiz bir gortintim sergiler. Muhtemelen kullanilan 6zel filtreler ve efektler yardimiyla
hem burada olan, hem olmayan, hem belirli hem belirsiz olan perdeye gelir. Film mevsimler
tizerinden gitse de, zamana iliskin biraktig1 duygu zamanin genlesmesini ve bunun celisik
dogasini sezdirir: “Gec¢mis gittigi icin artik yoktur, gelecek yalmizca kendi gelisini vaat ettigi
icin hentiz olmamustir; simdiki zaman ise, basladigi anda, hizla ge¢mis haline gelmis,
varolusunu bitirmistir” (Biro, 2011: 29).

Sekil 7- Filmden Ilkbahar epizoduna ait bir sahne ve Cin Resminden bir 6rnek
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Bu bashk altinda yer alan Esin-Uyum ise; fircayr yonlendiren tek kavrama yani
“uyumsal esin”e isaret eder. Ching Hao; “ ‘Firca, ii¢ cevhere sahiptir’ : Kas-Beden, Kemik-
Esin” (akt.Cheng, 2006: 110) der. Ressamin biitiin bedeni ve biittin varligiyla resmini
gerceklestirmesi s6z konusudur: “Resimdeki firgay1 Tin yonlendirmeli ve amag BIR tizerine
yogunlasmalidir” (Cheng, 2006: 110). Daha ¢nce de soz ettigimiz gibi bu konu ressamin
“olmus olan1 yeniden ortaya cikarmasi” ile ilgili yaklasimdir. Chang Tsao’ya gore ezber
yoluyla, ressam; “Tin’in kaynagini izler”. Gortinenin ezberden cizilmesi, dogal nesneye askin
bir sekil verir. Dolu olanin ya da goriinenin, ezber yoluyla bosluga katilmas: ondaki manay:
degistirir; seklen ayni ama anlam olarak farkli olur” (Taburoglu, 2017: 65).

Kim Ki-Duk'un [lkbahar, Yaz... filminde genel ve duragan cekimlerin; 6rnegin tapmagm,
dagin tepesindeki Budha heykelinin goztinden goliin (ya da Taoist diistincede Boslugu
imleyen Vadinin) goriintiisti, genis ac1 ile verilen, biitinti kavrayan, belirsiz ve hatlarmn
ortadan kayboldugu bicimde resmedilen bir tablodur. Kim Ki-Duk and the Cinema of
Sensations adl1 calismasinda Hyunjun Min’e gore; Deleuze un dicisign®i nesnesini fiili varolus
acisindan temsil eden bir gostergedir ve Pasolini'nin ‘free indirect proposition (bagimsiz
dolayli 6nerme) adini verdigi baska bir algilanimin cercevesindeki algilanimdir” (Min, 2008:
114-115). Seyirci hala kameranin varligini hissetse bile, Heidegger'in soz ettigi “ortaya
¢ikarilmis olani ortaya ¢ikarmak” diistincesinde oldugu gibi, Ki-Duk da kendi 6znel bakisini
Bosluk’un (ya da bagka bir ifadeyle Budha'nin) bakisina, Budha'nin ya da Bosluk’un bakisini
da kendi 6znel bakisina yerlestirir. Sessizligin ortasindaki i¢ ses ve tipki resimdeki gibi
ytizeyin 2/3’liik alaninin bos birakilmasi kaidesine ¢cogunlukla uyma ve filmin sahnelerinde
de Bosluk tizerinden imge yaratimin (bir anlamda Bogluk—imge’yi) ortaya cikarir.

Cin Resminin teknik terimlerinden olan fakat askinlasabilen “Bos Vurus”? (Kan-pi),
“Kuru Fir¢a”10ve “Ugan Beyaz”1!(Fei-Pai) farkli basliklarda olsa bile tiimii kendini Bosluk’la
var eden, Bosluk’a hizmet eden tekniklerdir. Yonetmen sinematografik pozlandirmalarla ve
ozel filtrelerle genel; uzak ve boy planlarin agirlikta oldugu, daimi boslugun ve belirsizligin
mizansene dahil edildigi komposizyonlari yaratir. Filmde bir sekilde bu teknikleri cagristiran
yontemler cekim agilarina uygulanmis izlenimi birakmaktadir. [lkbahar, Yaz...’da Ugan Beyaz
ile cekimleri karsilastirabilecegimiz onemli sahnelerden biri, rahibin olgunlasmaya dogru
giden yolda, yetiskinliginin son demlerini cile gekip armarak gidermeye calistig1 sahnelerde
belirginlesir.

Hentiz kiiglik bir cocukken hayvanlara yaptig1 eziyetler sonucunda kimisinin 6lmesine
neden oldugu icin ustasin her bir 6liim karsiiginda kalbinde kocaman bir tas tasiyacagmi
soylemesi, uzun yillar sonra sevdigi kadmni kiskanclik nedeniyle 6ldiirmesi, hapiste cezasinm
cekip geri gelmesi fakat ustasinin oliimiinden sonra bu kez bilingli bir sekilde cile ¢ekerek
arinmak istemesine iliskin sahnelerdir bunlar.

Kis bolumiinde yetiskin rahip, kalbinde tasidig1 biiyiik tastan kurtulmak icin Sisifos
efsanesindeki gibi onu yeniden kalbinde, sirtinda, buz tutmus goliin {izerinde ve dagm
yamacinda (cilesini daha da arttiracak bir sekilde), yar1 ¢iplak bir halde tasirken bembeyaz

8 Onerme, algilanim-imge, sey. Peirce tarafindan &zellikle genel olarak énermenin gostergesini ifade eder. Burada
“serbest dolayl1 nerme”nin (Pasolini) 6zel durumuyla ilgili olarak kullanilmistir. Baska bir algilanimin gergevesi
icindeki algilamimdur. Ayr. Igin bkz. (Deleuze, 2014A: 278)

® Fircay1 tutan ressamun elinin giicten diismesi degil, aksine giiclii bir noktada yogunlastirma isteginin Doluluk
kavramina dogru ulagildigim gosterir. Ayr. Igin bkz. Cheng, 2006: 111

10Burada fir¢a az bir miirekkeple 1slatilmistir. Onunla ¢izilen ¢izgi var olan ile olmayan, madde ile tin arasinda
dengededir. Boslugun igine islemis olarak &lgiilii bir uyum izlenimi yaratir. Ayr. I¢in bkz. Cheng, 2006: 112

11 Kendi ¢evresinde beyaz alanlar birakacak bicimde, tiiyleri seyrek biiytiik fircayla bir ¢irpida cizilmis desen
(Cheng, 2006: 145)
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buzun {izerinde ucan bir leke gibi gortintir. Kuru-Firca (Kan-Pi) tekniginde var olan ile
olmayan, madde ile tin arasindaki dengeyi de tum filmde goruldugi gibi burada da karsilar.
Bu ayni zamanda goriinen-goriinmeyen ikilemi, resimlerdeki/komposizyonlardaki objelerin
nerede durduklarinin belli olmamas: gibidir. Burada yine, ytnetmen boslukla
iliskilendirilebilecek miilkiyetsizlik duygusunu farkl bir yolla iletir. Karakterin en fazla cile
cektigi sahnelerde bile onunla 6zdeslesmeyi kirar ve bunu g¢ok sik sahne degistirerek
gerceklestirir. Hig bir sey, hi¢ kimseye ait degildir. “Her sey o biiyiik Kok’e yani Bosluk’a
donmek icin vardir” diistincesini yeniden vurgular bu sahneler.

Bitmemislik Hissi de, “resimde her seyi tamamlanmis ve bitmis olarak gostermekten,
formlarin desenlerinde her seyi agik sekilde yansitmaktan...resmin bitmemislik etkisi
yaratmasimdan endise duyulmamasi” (Cheng, 2006: 118) dir. Tipki “Biiytik Varlik” gibi,
nesneler de ugsuz bucaksizdir, nerede durduklar1 fark edilmemelidir. Bu tiirden bir etki
birakmalidir. Bu bir olus hali, bir tiir ortadan baslamak ya da Bergsoncu anlamda varolanin
icine girip ¢ikmaktir. Goriintir-goriinmez olan, i¢ ve dis, biten ve bitmeyen bir aradadir.

e ———

Sekil 8- Kis epizodu ve yetiskin rahibin meditasyonu
Yin-Yang ya da Golge-Isik ve Film

Yin-Yang'mn resimdeki belirli anlami 1s1ik etkinligi ile ilgili olmasidir. Bu ayrimdan
sadece Isik-Golge karsithgmi degil; “atmosfer, tonalite, formlarn kabartili gosterilmesi,
uzaklik izlenimi vb.” (Cheng, 2006: 120) mirekkeple yapilan resim degerlendirilir. Wang-
Wei tinlti eseri Shan-Shin Fu’da yagmur altinda hi¢ bir yoniin ve yerin secilemeyeceginden
(Cheng, 2006: 121) soz eder.

Daha once de sozii gectigi gibi basta Ilkbahar, Yaz...olmak tizere Ada ve Yay filmlerinde
de su basat bir obje ve neredeyse bir karakterdir. Saklar, arindirir, temizler, belirsizlestirir,
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uzaklastirir ve geri getirir. Su ayn1 zamanda tipki gokytizii gibi bosluga en yakin olan,
Bosluk’la en fazla tanimlanan ve tamamlanan ogedir.

Cin Resminde Bosluk diistincesinde i¢ ve dis gizgiler, disarida kalan yoluyla igeriyi
gosterme ve anlamay1 saglar. Filmde Tapmak’m i¢ ve dis hatlar1 hem belirgindir hem
degildir. Kapilar vardir fakat ic mekan her daim yiiksek bir bakistan goriiltiyor gibidir.
Tapmak, bir anlamda Deleuze’'un alegorisini, yani; “i¢ zihin ve dis viicudun ayirt
edilemezligi” (Min, 2008: 120) ilkesini 6d{iing alir.

Dag-Su bileseninde, doganin iki kutbunun yani Kalp Insani olarak Dag'in, Tin Insam
olarak Su’yun belirlenmesi anlamina gelir. Buna gore dag ve su resmi insanin tinsel portresi
gibidir; “Belki de bir dag, o zamana kadar ¢izilmemis insan ¢ehrelerini diistindiiriir; bir agac,
dallarinin bir parcasinit kendinden bagisik tutar; oyle ki bunlar, olusum halindeki bir
durumda, varlik ve varlik dis1 bir noktada durmaktadirlar artik” (Li Ji Hua’dan akt. Cheng,
2008: 118). Bu yaklasim Cin Resminde bir resme bakildiginda bosluklarla tamamlandig; i¢in
cok daha farkli cagrisimlara, imgelere agik bir gorsellik elde edilebilecegi anlamma gelir.
Nesnelerin arasina giren bosluk ona bir hakikat kazandirir. Bu, Edgar Morin’in imgeyi tarif
ettigi gibi “hem yasayan bir mevcudiyet hem de gercek bir yokluktur. Yani yasayan-
yokluktur (presence-absence)” (2005: 23). Yine Morin’in “The Landscape of the Face” ya da “
Face is Soul” olarak soz ettigi baslikta da, Cin Resmi ve Bosluk konusundaki tanimlarla
benzerlikler bulunabilir. Yuziin kozmografik giictinii, ekranda ytiziin bir manzaraya veya
manzaranin yiize doniisecegine ve bunun da ruh anlamina gelecegine dair sozlerdir bunlar
(Morin, 2005: 71). Filmde de ¢ok fazla yakin yiiz plan ¢ekim yoktur ancak bu tarzdaki
planlarda 6zdeslesmeyi kiran ytizii landscape’e (panoramaya, dogaya, suya, buza) karistiran
sisli bir gortintim ve belirsizlik hakimdir. Bu belrisizligi saglayan onemli bir unsur da
karakteri (Yay ve Ada filmlerinde de oldugu gibi) suyun altindan goren kameradir; “Bunun
sonucunda insan ytziinin hatlar1 degisir ve bu ytiziin etrafindaki dalgalanma nedeniyle
belirsizlesir” (Min, 2008: 127). Filmde bu gosterge ilk kez tedavi olmasi i¢in tapinaga annesi
tarafindan getirilen gen¢ kizda gosterilir: “Kim’in karakterleri hatlarini yavasca kaybederek,
cevrelerindeki dalgalanmaya karisarak oteki-olus’a maruz kalirlar” (Min, 2008: 127).

Cin Resmindeki Bes Diizey filme uyarlandiginda her diizeyin daima birbirine
dontistugti, birbirini tamamladigl, en oOnemlisi de Bosluk tizerinden imge ve anlam
yaratimina kap1 actig gortiliir.
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Sekil 9- Budha heykelinin goziinden tapinak

Besinci Boyut-Bosluk Kavraminin En Ust Asamasi, Doniig ve Filin

Bu asamada Bosluk, piktiiral evren tablosunu da acarak onu ilk birlige, kaynaga, biiytik
Kok’e dogru tasir. Bu Saf Bosluk’tur. Filmde kullanilan Biiyiik Doniis’e gegmeden 6nce hem
Cin Resminde kullanilan hem de Uzakdogu Sinemasi’'nda kimi ytnetmenlere ilham olan
perspektif ve uzaklik mefhumu da gesitlenebilmektedir. Ornegin; Derinlemesine Uzaklikta
(Shan Yuan), izleyici kendini bir tepenin {izerinde panoramik bir sekilde hisseder (Cheng,
2008: 136). Filmde derinlemesine uzaklik ¢ekimi, bosluga acilan bir sekilde, tepedeki Budha
heykelinin ya da Biiytik Bosluk'un goziinden veriliyormuscasina yansitilir. “Ytikselmis
Uzaklik” (Kao-Yuan) genelde dikey resimlere uygulanir. Izleyicinin bakist yukariya
yonlendirilir (Cheng, 2008: 136). “Yass1 Uzaklik” (Ping-Yuan) ise, yakin bir konumdan
sonsuzluga dogru ozgiirce uzanan izleyici bakisidir (Cheng, 2008: 136). Bu aciy1 daha ¢ok
filmde genis odak ve belirsizlesen alan derinliginin sik¢a kullanildigr sahnelerde
gormekteyiz.

“Dontis”, tablonun tamamlandig1 andir. Ancak bu tamamlanmislia ge¢meden once
yukarida saydigimiz “uzakhik” tiirlerinin ve Bes Diizey’e iliskin bilesenlerin dontiserek
Birlik’'e dogru yol almalar1 gerekir: “Uzam icinde uzaklasma hareketi, geri dontisti olan
dairesel bir harekettir, perspektifin ve bakisin yon degistirmesiyle, 6zne-nesne bagmntisi da
bicim degistirir sonunda. Distan bakildiginda derece derece golge olarak belirir 6zne; ve dis,
oznenin i¢ manzarasina doniisiir’(Cheng, 2008; 138). Bagka bir deyisle; “ilk boslugun
kokensel drammm tekrarlama amacini tasiyan resmi ¢izen ressam dogaya oOykiinir
goriiniirken, bu drami soyutlayarak yeniden sahneye koyar” (Taburoglu, 2017: 72). Boylece
gerceklik izlenimi soyut, belirsiz, akiskan, imge ve anlam yaratan bir alan haline gelir.
[lkbahar Yaz...da da boyledir: “Her seyi yonlendiren ilk Bosluk diisiincesini kanitlayici bir
noktaya geldiginde resim tamamlanmis olur” (Cheng, 2006: 140). Filmde, “Ve ilkbahar
“epizoduna gelmeden 6nce, “Sonbahar” ve “Kis”tan baslayarak “Biiytik Doniis” ima edilir.
Halihazirda filmin tamamina yakin boliimiinde dis diinya ve ¢evre oyuncunun, karakterin
goziinden degil bagka bir goz tarafindan goriiliir. Ornegin; geng kizin tapinaktan ayrilismin
ardindan, onun gidisinden ac1 duyan geng rahip, serbest birakilan horoz ve en son bulutlarin
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arasindan goriinmeye calisan giines, genis bir zamani ve boslugu cagristirir. Kameranin goge
yiikselmesi ve bulutlarin arasindan sizan belli belirsiz giinesi gostermesi, Yiikselmis Uzaklik
(Kao-Yuan) teknigindeki gibi bakisi bosluga yani gokytiziine gevirir.

“Sonbahar”da ise, yasl rahip sirtindaki torbada kedi ile (Cin mitolojisinde kutsal bir
prensesi imleyen) sandala binip tapinaga dogru ilerler. Agaclarin arasindan gecisi daima
baska bir gtz tarafindan izleniyor gibidir. Bosluk her yerdedir.

Oznel kamera ve aci-karsi -acr’lar son derece smiurli ve kisith olmakla birlikte sadece
birebir ve duygusal karsilasmalarda anlik sekilde yer alir. Cok uzatilmadan derhal baska bir
bakis1 (yani yonetmenin olmakla birlikte Tin'in, Budha'nin, Biiytik Bosluk’un bakisini) ima
eder.

Her seyin birbirine dontisebildigi, zamanin, mevsimlerin biikiilmesi ve dongiiselliginde
oldugu gibi genel olarak Ki-Duk'un filmografisinde karakterler de akiskan ve gecisli bir
yapidadir. Salt iyi ya da kétii yoktur. ik yaratilis mitolojilerindeki cinsiyetsiz, kimliksiz,
bicimsiz varliklar gibidirler. Iyilik ve kétiiliik ayni yerdedir, degisebilir, doniigebilir. Kotiiler
bir siire sonra iyileri anlayabilirler ya da iyilik yapar duruma gelebilirler. Ya da tam tersi
gerceklesebilir. Ne iyilik ne de kotiiliik mutlak degildir. Hig bir sey sonlu degildir, bast da
yoktur. Ornegin; geng rahibin dedektiflerce cezasini gekmek {tizere gotiirtildiigii sahne hem
bir bitisi hem de dongtiyti ve sonsuzlugu cagristirir. Kamera bu kez st acidan, tam da
goksel bir bakisla Vadi'yi, tapmagi, suyu, golgeyi ve gitmekte olan sandali gortir. Bu goriintii
bir anlamda Bergson'un “simdinin gevsemesi ya da uzanimimi” (Deleuze, 2014 B: 114)
cagristirir. Bu hal bir nevi hareketsizligin igindeki hareket gibidir. Stire kavrami; “zamandan
acik ve genisleyen bir buitiindiir” (Sutton&]Jones, 2013: 104).

Tao’cu diistincedeki Bosluk bir yoldur; kalbi, beyni, ruhu bosaltmak, dis etkilerden
armip Oze varmaktir. Bu nedenle yasl rahip, gen¢ rahibin tutuklanip gottirtilmesinin
ardindan tim duyu organlarma “kapali” yazan kagitlar yapistirarak sandalin tizerinde kendi
hayatina son verir. Ermis kisinin oncelikle, kendi i¢ini bosaltmasi gerekmektedir; “Dolu
seylerin diinyasinda, bosluklar1 kullanmay1 bilmek 6nem kazanir...Dolu varlik, buiziilerek
kendi icinde bir bosluk yaratir ya da baska bosluklara dogru yer degistirerek kendi yerine
yerlesir” (Taburoglu, 2016 B: 162). Yasli rahibin yaptig1 da budur, baska bir seye (yilana)
enkarne olarak yer acmak. Yilan sonraki epizotlarda da hep tapmaktadir. Filmde tim bu
asamalarin ardindan sonra gelen c¢ekimler Bosluk duygusunu ve Cin Resmini ¢ok fazla
hissettiren, neredeyse belirsiz ve akiskan bir suluboya resmini hatirlatir. Burada
“Derinlemesine Uzaklik” (Shan-Yuan) agis1 hissedilir.

Cin Resminde her tiirlii ¢izgi, 151k, renk ve golgelemelerin bosluga hizmet etmesi gibi
filmin neredeyse tamaminda da buna yakin bir anlayis hakimdir. Kis epizotunda, “Ugan
Beyaz” bu kez ¢ini miirekkeple yapilan resmin beyaza yakin tonlarinin agirhikta oldugu gol
ve tapinak, gokytizii ve daglar arasindaki gegisleri bu sekilde gorsellestirir. Bu epizotta geng
rahip cezasini cekerek geri gelmistir, artik yetiskinlik donemindedir. Yaslh rahip artik yoktur
ve sandal buz tutmus, gole gomiilmustiir. Bu epizotta, diger boliimlerde goriilen su kadar
buz da onemli bir isleve sahiptir. Ciinkii buz da sekil degistirebilen, belirsizlesebilen,
saydamlastiran bir islev tasimasi agisindan Bosluk diistincesine hizmet eder. Zamanin
akiskanlig: edimselden, virtiiele bir aralik birakir. Geng rahibin ayini, yilan, tapmagin ici ve
dis1 hep disaridan bir bakisla yakalanir.

Dontis asamasi baslamistir. Bu segment geng rahibin cile cekerek arindigi dilimdir.
Cekmeceden c¢ikardigl yash rahibe ait defterde meditasyon ve egzersizlere dair cizimler
vardir. Kok’e, Bosluk'un kaynagma doénmek icin “yol” alis baglar. Dogan giines, dag, su alt
acidan kamera Biiyiik Dontis’tin hazirliklar: gibidir. Ttim sahneler hem uzak bir bakis hem
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de Ucan Beyaz'a uygundur. Yersiz, zamansiz, boslukta ucuyor izlenimi verir. Bu kez {ist ag1
¢ekimiyle rahip beyazin ortasinda bir miirekkep lekesi gibi giderek askinlasan bir goriintiiye
biirtintir. Kis epizotu, ytizi tamamen ortiiyle kapali bir kadinin kiigtik bebegini tapmnaga
getirmesi, kacmaya calisirken de buzun icine diistip 6lmesi ve kiigiik ¢cocuk ile rahibin yeni
bir dongtiye baslamasiyla devam eder.

Kis, tam anlamiyla bir gile ve arinma epizodu olarak siirer. Rahibin kendi sirtina bir tas
baglayip, agir Budha heykelini yanina alarak buz ve karla kaplh dik yamaclarin, patikalarin
oldugu yollardan gecip heykeli zirveye tasidig1t zorlu bir yolculuktur. Uzun, zorlu ve
neredeyse gercek zamanli bir yol alistan sonra Budha heykelini zirveye tasir. Bu noktadan
tapmak goliin ortasinda, vadinin arasinda ve son derece kiiciik gortintir. Daglar birbirinin
icine gecmis, perspektif belirsizlesmis, kendini Bosluga teslim etmistir. Bu sahne, Cin
Resminin son ve kutsal asamasi olan resmin katlanmasi, rulo haline getirilmesi ve farkl
evrenlerin, farkli zamanlarin i¢ ice gecmesi, birbirine kapanmasi gibidir.12 Rahibin zirveye
cikist ile birlikte Budha'nin gozii, rahibin goziiniin yerine geger ve onun goziinden gérmeye
baslariz.

Ve Ilkbahar'da ise, basa doniiliir. Rahibin ¢ocuklugunda yaptig1 ttim hatalari, yanidaki
cocuk rahip adayr da yapar. Son kare tepedeki Budha heykelinden uzaktan goriinen gol,
tapimnak, daglar, bosluk, gecisler, araliklar ve belirsizliktir. Boylece bir evren tablosu
yaratilmstir.

“Resmi tomar haline getirmek {izere diirmek, her defasinda Zaman kavramuyla ilgili
mucizeyi ¢ozmek, yasantinin 6ziindeki uyumu yeniden yasamak ve imgeye egemen olmak”
(Cheng, 2006: 141) demektir. Bu artik yaraticiik diizeyine varmaktir. Ve yine Cin'de
duirtlmiis bir resmi acarak saatlerce bir bas yapit: izlemek, neredeyse kutsal bir rittieldir.
Filmde, yukarida da soz ettigimiz gibi Kis ve Ve Ilkbahar epizotlar1 “Biiytik Doniis”,
“Yaraticilik” ve zamanin ters yiiz edilmesi, geleneksel bir teknigi felsefi acidan yorumlamaya
olanak verir. Bergsoncu bir zaman algisi, farkli evrenlerin i¢ ice gecmesi ve gorelilik
anlaminda zamanin genlesmesi, kivrilmasi s6z konusudur. Bu bir bakima edimselin virtiielle
cevrili oldugu bir askinlik ve sonsuzluk diistincesine benzemektedir: “Edimsel olan her sey
durmadan yenilenen virtiiellik cemberleriyle cevrilidir.. Virttiel bulutunun merkezinde daha
tist bir diizeye ait bir virttiel vardir..her virtiiel parcacik kendi kozmosuyla cevrilidir ve bu
ayni sekilde sonsuza kadar devam eder” (Deleuze’dan akt. Yucefer, 2016: 14). Zamanin
varliginin, nesnelerin hareketinden ve varligindan bagimsiz olamayacagma dayandirilan bu
bakis agisi filmin 6zellikle son sahnesinde, katlanmis bir Cin Resminin ritiielistik seyrini
sinematik Bosluk diistincesine, zaman sezgisine, sinematik bir duyusa terk eder: “Tablonun
zamansal ve ¢izgisel olusumunda..I¢-D1s, Uzaklik-Yakinlik, Aciga Vurulmusluk-Guctlliik
iliskilerinin tersine cevrilmesiyle, Doniis’tin ters-ytiz edilebilirlik stirecini baslatir Bosluk
kavrami. Animsatilmis ya da dislenmis biitiin bir yasamin sorumlulugunu yeniden
tistlenme anlamina gelir Dontis eylemi. Ve durmaksizin stirer” (Cheng, 2006: 141)

2 Déniis, tablonun tamamlandigi andir. Resim, bu asamada tomar haline getirildiginde, resmin i¢indeki evren
tablosu kendi igine kapanir (Cheng, 2006: 141).
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Sekil 10- Resmin katlanmas1 ve agilmasi

Sonug

Yaratilisa iliskin ilk mitolojik olusumlarin devasa, sekilsiz, bulutsu, cinsiyetsiz ve
kimliksiz varliklar1 her ne kadar kaostan bir kozmos yaratmislarsa da, o ilksel Bosluk’a
iliskin gticlti izdtistim bugtin hala Uzakdogu diistincesi ve Cin Resmi dolayimiyla sinemanin
yeni bicimlerinde, yeni sinematik anlayislar olarak ortaya ¢ikabilmektedir.

Uzakdogudaki Bosluk ve Doluluk diistincesinin Bat1 felsefesinde varliktan, tine uzanan,
bir yaniyla rasyonel akla gidebilen, bir yaniyla da felsefi ve sanatsal alanda bugtin hala
tartisilmakta olan uzam, zaman, ¢oklu evren ve zamanin genlesmesi gibi monadolojik bir
femonomenoloji dogrultusunda analiz edilebilmektedir. Tin"in tek basina elverisli bir forma
sahip olmamasi ve bu formu nesneler arasindan gegerek yakalamasi, Cin Resmi'nin basat
ozellikleri olan; 3. Asama, Bitmemislik Hissi, Goriiniir Goriinmezlik ve bu resmin
vazgecilmezi olan Firca Teknikleri, salt bigim ya da teknik olarak kalmayip askinlasabilen,
edimselden virtiile gidebilen, her objeye, her yapiya sirayet edebilen bir goriingti yaratir.
Cinli sanatcilara gore bu sadece resim degildir, bu aslinda “evrenin ¢izdirdigi bir resmidir”.

Heidegger'in “kendinde sey”i, nesnenin askinlasma halinden ayri tutulamamakta ve
dolayistyla bir sanat eserinde de bu sekilde yorumlanmaktadir, “cercevelenmis olanin
cercevelenmesi” olarak da ifade edilebilir. Bir yaniyla Dogu diistincesindeki mutlak hakikat
algisina, bir yaniyla bu metafizik alandan ¢ikarak Deleuze’un “dicisign”inda ve Pasolini'nin
onerdigi “baska bir algillanimin cgercevesi igindeki algilanim”a kadar ulasabilen ve
tanimlandig1 tizere her yere sirayet edebilen “Bosluk”a iliskin goriingtilerdir bunlar.

Tao’cu “Yol”un birebir Bosluk diistincesiyle iliskilendirilmesi halihazirda ona salt resim
disinda ¢ok daha soyut ve metafizik bir 6zellik bahseder. Resimlerin bu dogrultuda kimi
vazgecilmez kaideleri olsa da, her resim belli tekniklere gore yapilip, belli bir ritiiele gore
rulo haline getirilip ve yine rittielistik bir seremoniyle agilsa da “Bosluk” kavrami her resmi
ozgiin, imgesel ve farkli kilabilmektedir. Ciinkii bos alanlar, anlam ve imge yaratabilen
alanlardir. Di1s doganin benzeri taklit edilse bile, bir resim tekniginin kurallar1 geregi
bosluklar o resme ¢ok daha farkli anlam ve goriintim katabilmektedir. Zaten Laozi'nin
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“Bosluk” tizerine Tao Te Ching’de kaleme aldiklari, boslugun; yaratmak, dinlenmek,
soluklanmak, hatta imge yaratmak tizerine son derece elverisli alanlar oldugu diistincesidir.
Bu anlamda riiya gormek bile bir bosluktur.

Bu faydali alanlar Bati felsefesi ve sanatinda Parmenides’in boglugu andiran varhk
diistincesinden, Aristo'nun Bosluk’u Dolu olanla karsilastirdig: akli analizelere, boslugun
atomlarla doldurulmasi diistincesinin Aydinlanma’ya dogru giderken neredeyse bir “bosluk
korkusu”na doniismesine kadar gotiirtilebilir. Bat1'da Modernist akimla birlikte bos alanlar
yeniden resimde, siirde, romanda ve sinemada aralanmaya baslamistir. Ctinki Edgar
Morin’in tabiriyle bir presence-absence olan imge, kendisini ancak bos alanlarda ortaya
cikarabilmektedir. Boylece cagdas sinemada kullanilan close-up ve fade-out’lar, kameranin
ritmsiz ve duragan cekimleri Bosluk’un yeni bicimleri olarak diistintilebilir. Bu anlamda
tekrarlardan olustugu kadar bosluklar1 da iceren Dada’ci siir ile Haiku'lar da
karsilastirilabilir. Ctinkii imge boslugu sever.

Giiney Kore'li yonetmen Kim Ki-Duk, resim geleneginden gelip sinemayla gegc bir yasta
tanismis ve onun ardindan bugiine kadar her yil bir film yapmak {izere bugiin yirmi
civarinda bir filmografiye ulasmistir. Bu metinde Cin Resminde Bosluk diistincesi etrafinda
ele aldigimz [lkbahar-Yaz-Sonbahar-Kig Ve Ilkbahar filmidir sadece. Ancak bunun yaninda
Bosluk ve Doluluk diistincesine iliskin olarak Ada, Yay ve Bos Ev filmlerine de deginilmistir.

Cin Resmi, Birlik'e ulasmak, Kok'e (Buyiik Kaynaga) donmek kisacasi en sonunda
Buytik Dontiis (retour) olarak tabir edilen evrenle biitiinlesme ilkesini giider. Bu asamada
cizilen resim rulo haline getirilir ve resmin agilmasi da rittielistik bir seremoni takip eder.

Resimdeki teknik tim bilesenleri, Kim Ki-Duk'un Ilkbahar, Yaz... filmine
uyarlayabiliyoruz. Cin Resminde hedeflenen sonugclar: hatta daha fazlasmi elde edebiliyoruz.
Fircanin bir biling haline gelmesiyle, Kim Ki-Duk'un kamerasinin bir biling haline gelmesi bu
noktada birlesebiliyor. Cin Resmi'nde ressam ile resim, ressam ile firca arasindaki cizgi,
evren ile insam birlestiren bir ¢izgi olarak kabul ediliyor. Nitekim, Ki-Duk'un filminde tiim
epizotlara ayrilmis mevsimlerin her birinde halihazirda “Buiyiik Dontis”e iliskin emareleri ve
hazirliklar: gorebiliyoruz.

Her yere sirayet etmis olan tini Cin Resminde gorebildigimiz kadar, Ki-Duk'un filminde
de kamera acilari, ¢lgekler, pozlandirmalar, diizenleme ve komposizyon, 1sik ve golgeler,
yansimalar araciligiyla elde edilebiliyor.

Her seyin birbirine dontisebildigini imleyen Cin Resminde, nesnelerin arasina giren
bosluk (bulut, sis, su, buz vb.) Ilkbahar, Yaz...’da da bu resim teknigine ¢ok uyan bir
gortiniime kavusur. Bu resmin bilesenleri olan 3 Asama, Kuru-Fir¢a, Ucan -Beyaz, Yin-Yang,
Isik-Golge ve Perspektif teknik bir 6zellik olarak baslayip, kamera hareketleri, mizansen,
pozlandirma ve 6zel efektlerle bir anlam alani1 haline gelir.

Dolayisiyla Bati'da daima, gostergebilimsel agidan bir nesne tizerinden tanimlanan ve
yan anlamin gosterileni tizerinden tarif edilen imge, Cin Resmi ve Ki-Duk sinemasindan
[lkbahar, Yaz... filmi baglaminda ele alindiginda bosluk, gecisgenlik ve belirsizlik tizerinden
analiz edilebilir. Ctinkii Bosluk imge yaratabilmektedir (hatta belirli kosullar gercevesinde
Bosluk-Imge’den soz edilebilir). Nesnelerin arasma giren boslugun ona bir hakikat
kazandirmasi; filmde (tipki resimde oldugu gibi) dagin suya, suyun buluta, bulutun
gokytizline, gokyuziniin tapmnaga karismasiyla belirsiz ve bitmemislik hissi yaratan bir
gorinime neden olmaktadir. Bitmemislik bir tir “olus” halidir, Bergsonian bir zaman
algisini cagristirir ve ortadan baslamak gibidir. Merkezsiz bir bakis, ¢oklu bir zaman
anlayisidir.
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Ki-Duk'un filminde de Cin Resminde gorebildigimiz asamalarin karsiliklar
sinematografik bir anlam bulur. Yonetmenin kameraya isteyerek bir biling kazandirmasi,
klasik anlamda bir yonetmenin 6znel bakis agis1 gibi degildir. Bu konuda yonetmenin
herhangi bir yorumu yoktur fakat filmin tamamina yayilan Bogluk diistincesi, estetigi ve bu
yolla elde edilen imge yaratimi anlasilabilmektedir. Ona yardimci olan ve bu bitmemislik
hissini, belirsizligi saglayan nesneler ise; su, buz, sis, bulut, yar1 karanlik gibi resimde oldugu
kadar filmde de boslugun her seyin icine sizabilmesine yardimci olan akiskan, degisebilen ve
doniisebilen nesnelerdir, durumlardar.

Filmin sonuna yaklasirken, Cin Resminde, resmin rulo haline getirilmesinin, farkl
evrenlerin birbirinin i¢ine ge¢mesi diistincesi tam anlamiyla Leibnez’ci veya Bergsoncu bir
zaman algisin1 yeniden tanimlar gibidir. Bu kutsal an, her ne kadar Cin Resmi vechesinden
bakacak oldugumuzda metafizik bir goriingiiye sahip olsa da, glinimiiz sinemasinda
zaman-uzam tartismalarinin odagina yerlesir.

Boylece Uzakdogu Diistincesinde, Bosluk ve Doluluk ile Cin Resmi ve Kim Ki-Dqk’un
[lkbahar-Yaz-Sonbahar-Kis Ve Ilkbahar filmi arasindaki gecisler bir anlamda Bosluk ve Imge
arasinda kurabilecegimiz kavramsal bir alana acilir.
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