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Girig

Gemi batarken piyanist calmaya devam etmeli mi?®
Piyanistin galmaya devam etmesi ya da etmemeyi
secgmesi nasil anlagilmah? Acil durumlar ve sanatin
iliskisi nedir? Nedir acil ihtiya¢ ve sanat bu acil ih-
tiyaclara nasil cevap verebilir? Cevap verebilir mi?
Koronaviris salgini baglaminda sanat kurumlari ve
sanatcilar sayisiz ornekte “evde kal” cagrilarina uy-
gun bir sekilde sosyal medya ve internetin olanak-
larini kullanarak sanatin durmayacagini ilan etmis-
lerdir. Muzisyenler balkonlardan konserler vermis,
sarkilar sdylemis, tiyatrocular Instagram’dan per-
formanslar sergilemis, operalar, filarmoni orkestra-
lari konser kayitlarini, galeriler sanal sergi turlarini,
sanat kurumlari sanat videolarini ¢evrimigi olarak
erisime ac¢mislardir. Bitin bu orneklerde sanat,
Netflix ya da Amazon gibi dijital kiltiur endustrisi
platformlarina nazaran daha saygi deger bir zaman
gecgirme, oyalanma, dikkat dagitma araci olarak
kodlanmis; sanat insanlari rahatlatan, dinlendiren
ve bu sekilde ige yarayan bir faaliyet olarak 6ne
¢cikmigtir. Sanatin durmamasi gerektigine yapilan
vurgu, bir taraftan dayanisma cagrilan ve jestle-
rine sanatin katilmamasinin iyi bir agiklamasinin
mevcut olmamasi; diger taraftan, sanat ortaminda
uzun zamandir gecerli olan sanatin ristini politik
aktivizm ve yararlilik Gzerinden kanitlamaya c¢ali-
san soylemin etkililigini gostermektedir. Fakat, acil
durumda, elde bulunan teknik olanaklarla sanatin
eve gelmesi, gelebilir olmasi, sanatin dogasini ve
yararhlkla iliskisini tartismaya agmaktadir. Kusku-
suz, eger mesele yarar ise bir maske ya da solunum
cihazi sanattan ¢ok daha yararlidir ve ¢cok daha acil
bir ihtiyagtir. Bunun yaninda eger mesele zaman ge-
cirmek ve oyalanmaksa Netflix, Amazon ya da Ins-
tagram ve Facebook gibi sosyal medya platformla-
r bu ihtiyaca ¢ok daha iyi cevap vermektedirler. O
zaman, bu acil durumda sanat neden durmamistir?
Durmasinin, yararsizhginin bir ispati olacagr mi di-
sunllmustir? Neden durmayi segememistir? Dur-
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mamasi neye yol agmistir ve durmasi ne anlama
gelebilirdi? Durmayi segebilmesi icin elimizde iyi bir
neden var midir?

Bu yazida kisaca acil durumda sanat kurumlarinin
sanatgci videolari baglantilarini paylagmalari ve bu
videolarin deneyimi Walter Benjamin’in Teknigin
Olanaklari ile Yeniden Uretilebildi§i Cagda Sanat
Yapiti makalesinde gelistirdigi “aura”nin kaybi tze-
rinden degerlendirilecek ve bu pencereden yaklasi-
larak i¢inde bulunulan olaganistli durumda sanat
eserlerinin durumu, sanat ve hayatla kurulan iligki
Giorgio Agamben'’in “kutsal insan” kavramina odak-

lanan arastirmalarindan yola ¢ikilarak tartisilacaktir.

1. Acil Durumda Sanat: Aura’nin Kaybi
ve Bedenin Belirigi

Koronaviriis hastaligina karsi evde kal ¢agrilarinin
yapildigi yari-karantina durumunda birgok sanat
kurumu sanatgi videolarini erisime agmistir. Boyle-
ce sanat mekanlarina gitmeden videolari cep tele-
fonlarindan, televizyonlardan, tablet veya bilgisayar
ekranlarindan seyretmek mimkin hale gelmistir.
Nispeten film 6zellikleri olan videolar -hikayeli, ana
karakteri ya da karakterleri olan ya da belgeselvari,
bilgilendirici isler- gérece calissa da, daha siirsel
olarak nitelendirilebilecek videolarin seyredilme-
sine eslik eden deneyim ortadan kaybolmustur.
Ornegin istanbul Modern'in erisime agtigi Ergin
Cavusoglu’nun Arzu Patikalari / Tarot ve Satrang
(2016) isi orta metrajli bir film yapisindadir ve ne
kadar atmosferi zayiflamis olsa da isin 6ziine ula-
silabilmekte, is takip edilebilmektedir. Buna karsilik

3 Bu metaforu P. Burcu Yalim, Emre Koyuncu ve Hakan Yiicefer’in
Salgini Olaylastirmak: Koronaviriis ve Felsefe lizerine Bir Sdylesi
basglikh sdylesilerinde Yiicefer'in Koronaviris ile felsefenin iligki-
sini acikladigi boliimden aliyorum. Bu yazida Koronaviriis salgini
ile felsefenin iligkisini tartismayacagim igin bu soylesi ile iliskim
bu gelistiriimeye agik metafor ile sinirli kalacak. (2020, https://
www.birikimdergisi.com/guncel/10055/salgini-olaylastirmak)
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ayni seckiden Ailbhe Ni Bhriain’nin atmosferik bir
muzigin eslik ettigi terk edilmis bir tas ocaginin
duragan gekimlerini gosteren Yazitlar (Bir Burada
Simdi) (2018) adh isi bitiin etkisini kaybetmistir
(istanbul Modern, 2020). Tas ocadinin genis es-
paslarini gésteren is, bir oda ve biyukce bir ekra-
ni gerektirmektedir. Bu, hi¢ kuskusuz, Benjamin'in,
1935'te yazilmis fotograf ve sinemaya odaklanan,
artik sanat elestirisi kanonunun temel makalesi ha-
line gelmis, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretile-
bildigi Cagda Sanat Yapiti denemesinde gelistirdigi
“aura” kaybinin ilk elden ve tekrar deneyimlenme-
sidir. Benjamin bu makaleyi, iki savas arasinda, I.
Diinya Savasi'nin travmalari henliz asilamamisken,
Almanya'da fasizmin ayak sesleri duyulmaktayken
ve Sovyetler Birligi'nde komuinizm vaadini heniz tu-
ketmemisken yazmistir. Modernlik ve yol a¢tigi sok
yasantisini o da bir aciliyet durumu olarak okumus
ve sanati ise yaramaya, tam da sok yasantisina se-
bep olan teknigin olanaklariyla bu yasantiyi ele ge-
cirmemizi saglayacak “alistirmalari/deneyleri” bize
sunmaya ve “egitimci” bir iglev lstlenmeye cagir-
mistir (Benjamin, 2002: 77). Kuskusuz, Benjamin’in
sanattan bekledigi -her ne kadar Uretimci (Produ-
ctivist) miihendis-sanatgilari 6rnek géstermis olsa
da-, lokal sorunlara tasarimsal bulusglarla ¢6zim
uretmesi degildir. Benjamin icin modernlik, basit ve
lokal bir sorun degil, basli basina bir olaydir; sanat
bu olaya yonelmeli, onu bir galeride resmin temasa
edilmesinde bulunan “derin distinme/tefekkir” ile
gecistirmek yerine diyalektik bir sekilde bu olaya
yol agan teknik araglari kullanarak Ustesinden gel-
menin yollarini aramalidir. Fakat, gorecegimiz gibi
Benjamin bunlari sdylerken ufkunda, heniiz vaadini
tiketmemis komunizm projesi bulunmaktadir.

Benjamin, “aura” dedigi, tipki resimlerde kutsal in-
sanlarin baslarinin gevresine yerlestirilen 151k hal-
kasi gibi onu saran 6zel atmosferin/halenin kaybini
aciklarken -daha sonra ele alacagimiz Agamben’in
“ciplak hayat” kavramini yankilayan bir sekilde-,
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mesafesizlesme anlamina gelen bir dizi beden
gondermesine ve beden metaforuna bas vurur. Au-
ra'nin ortaya ¢cikmasini saglayan dini térensel ka-
buk gitmis, beden, yakinlik, dokunsallik hatta “be-
denin igine nesteriyle bir cerrah gibi giren kamera”
gelmistir. Benjamin “nesneyi (...) yeniden-iretim yo-
luyla en yakin goriinimi igerisinde el altinda bulun-
durma gereksinimi”ne ve “kutsal térenlerin asalagi
olmaktan” 6zgir kilinmis olmasina vurgu yapar. Re-
sim ile sinemayi karsitlastirir; resim deneyiminde
izleyicinin resmin “i¢ine girmesi“ne karsilik sinema-
da filmin kitlenin “icinde indirilmesi”ne dikkat geker.
Sinemadaki montaj tekniklerinin, baska bir sanat
dalinda ortaya ¢ikisini gérdiigu Dadacilarin “laf sa-
latasi” siirleri ve eserleri burjuvazinin, bakmayi ve
yasamayl ayiran yozlasmis derin diiglinmesine izin
vermez “bir mermiye donusur, izleyiciye carpar.”
(Benjamin, 2002: 50-87).

2. Oliim ve Yagam: Teknigin
Olanaklarinin iki Hali

Benjamin, fotograf ve sinemanin olanaklariyla orta-
ya cikan bu dokunsalligi bir olgu olarak kabul eder
ve kendine 6zgi Marxist yonelimi ile feodal top-
lumsal iliskilerden “6zgiirlesen” kitlelerin deneyimi
ile paralellestirir. Kitle de, sanat eseri de, teknigin
olanaklariyla (sanayi devrimi ve fotograf/sinema)
onlari baglayan geleneksel iligkilerden ve onlara
sembolik anlamlarini veren térensel kabuktan kur-
tulmus ve “6zgiirlesmislerdir”. Bundan sonra “sana-
tin kutsal térende temellenmesinin yerini bir basgka
uygulama, yani sanatin politika temeline oturtulma-
st almistir.” (Benjamin, 2002: 59).

Benjamin, makalenin son bdlimiinde, bu politik te-
melin iki kutbunu agiklar: Fagizm ve Komiinizm. Bu
iki politik ve estetik proje, metropoliin dikkati dagi-
nik kitlesine biri savas ve 6limde, digeri kullanim
ve sinif bilincinde temellenen iki kolektiflik bigimi
sunar. Fasizm, mdlkiyet iligkilerini degistirmeden
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ve kitlenin haklarini tanimadan onun kendini ifade
etmesini saglar. Benjamin, fasizmin, bunu en agik
sekilde savasla gerceklestirdigini belirtir. Futdrist
Marinetti'nin somirgeci Etiyopya savasi baglamin-
da kaleme aldigi, coskuyla “savas glzeldir” dedigi
manifestosundan uzunca bir alinti yapar ve ola-
ganustl bir durum olan savasta, toplumun teknigi
kendi eline alamayisinin, (“Teknik, nehirleri kanalize
edecek yerde, insan selini siperlere yoneltmekte,
ucaklarindan tohum atacak yerde kentlere yangin
bombalari yagdirmaktadir.”) ve adeta kendi 6limi-
nl estetik bir cogku ile kutlayisinin (yabancilagsma-
nin) ifadesini bulur. Benjamin i¢in acil sorun fagizm-
dir ve fasizmin “politik yagami estetiklestirmesine”,
komiinizm “estetigi politize ederek” cevap verecek-
tir (Benjamin, 2002: 79).

Benjamin’e gore, fasizm ve savas tehlikesinin us-
tinden ancak teknigin olanaklarinin diyalektik bir
sekilde kavranmasiyla gelinebilir. Kitle, geleneksel
baglarindan kopmasini ve teknigin olanaklarindan
kaynaklanan metropoldeki c¢iplaklastiriimis sok
yasantisini, tepkisel/gerici bir yonelim ile, “yozlas-
mis burjuva derin disinme” adina reddetmeyerek,
aksine kiltirel aygitlar (sinema, gazete, radyo,
edebiyat, tiyatro vs.) kendi eline alarak “lreticilere”
donlisecek; boylece dikkati daginik yasantisinin
tam da bu dikkati daginikhginda yakalayan sanat
eserleriyle Ustliinden gelecek ve sinif bilincine sa-
hip bir kolektif olarak hayatini bi¢cimlendirecektir.
Kitlenin bir toplum veya bir kolektif haline gelebil-
mesi agisindan sinema ve tiyatro gibi ayni mekan-
da, beraber alimlanan sanatlar ve gazete, radyo gibi
kitlesel iletisim araclari Benjamin icin ayricalikhdir.
Teknigin Olanaklari ile Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti makalesinden bir sene dnce yazilmig
ama yayimlanmamis Uretici Olarak Yazar konusma-
sinda Benjamin ilerici kiltdr Ureticisini, yazar-sanat-
¢i-mihendis olarak kavramsallastinr. Yazar, kulttr
aygitlarina igerik saglayici olmaktan vazgecerek
aygiti dondstirecek, egitici deneylere girisen bir
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“mihendis” haline gelecektir. Benjamin, bu sanat
fikrini Bertolt Brecht ve Uretimci Sergei Treityakov
ile 6rneklendirerek agiklar (Benjamin, 2011: 97-117).

Bu iki makalede Benjamin, her ne kadar teknige ve
olanaklarina pozitif bir vurgu yapiyor gibi goriinse
de bu son derece yanilticidir. Benjamin teknigin ola-
naklarinin, -kominizm gibi- belli bir yagam bigimi
onerisi olan politik ve estetik bir proje ile eslesme-
diginde, yani milkiyet iliskilerini donustirmeden
gerceklestiginde, sonucun fagizm olacagini ve top-
lumun haklarinin askiya alindigi, topyekin mobilize
edildigi olaganistu bir durum olan savasa yol aga-
cagini agiklamaktadir. Teknigin olanaklarindan kay-
naklanan duyumsamadaki doniisim (dokunsallik,
nesnelerin elimizin altina gelmesi vs.) kendi basina
degerli degildir; aksine dikkati daginik kitleler tek-
nigin olanaklariyla kolayca olime -ve oldirmeye-
suriklenebilmektedirler. Teknigin olanaklari, ancak
politik ve estetik bir proje ufku ile yonlendirilirlerse
ve kullanilabilirlerse anlamli ve degerli olacaklardir.

3. Acil Durumda Sanat Videosu

Koronaviriis salgini baglaminda yasadigimiz dene-
yim politik ve estetik agilardan Benjamin'in kavram-
sallastirmalariyla -6zellikle Fransiz Cumhurbagkani
Macron’un “savastayiz” dedigini hatirladigimizda“-
huzursuz edici yakinsamalar icindedir. Cok dnemli
bir farkla: Bizim diinya tarihsel durumumuzda, Ben-
jamin’in sahip oldugu ve teknigin olanaklari hakkin-
daki okumalarini yaslayabildigi kominist ufkun ye-
rine denk gelebilecek herhangi bir politik ve estetik
proje bulunmamaktadir. Bizim hayatimizi belirleyen
sey, higbir sekilde politik ve estetik bir proje ya da

4 Macron sadece Koronaviriis ile miicadeleyi “savas” olarak nitelen-
dirmemis ayni zamanda devleti ve toplumu “topyekin mobilizas-
yon“a gagirarak Benjamin ile ayni terminolojiyi kullanmigtir. (17
Mart2020, https://www.lemonde.fr/politique/article/2020/03/17/
nous-sommes-en-guerre-face-au-coronavirus-emmanuel-mac-

ron-sonne-la-mobilisation-generale_6033338_823448.html)
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bir hayat bigcimi olarak adlandirlamayacak olan,
dijital platformlar veya sanat kurumlari tarafindan
saglanan igerik tiiketiminin eslik ettigi bedenimizin
sagligini siirdirmeye odaklanmis bir hayatta kalma
edimidir. Benjamin'in, kiltur ureticisini ¢cagirdigi ey-
lemci/aktivist yonelimin ufkunu olusturan politik ve
estetik proje bizim durumumuzda ortada bulunma-
maktadir.

Buna karsilik, tekrar ve birinci elden deneyimledigi-
miz “aura” kaybi, bedensel yakinlik kavrami ve t6-
rensel bigimlerin ortadan kalkmasiyla anlasilabilir.
Bizim ornegdimizde de “aura” kaybi, sanat isinin de-
neyiminde ona 6zel diizenlenmis mekanin, bir nevi
“dogal habitatinin” ortadan kalkmasindan kaynak-
lanmaktadir. Mesele sadece teknik yeterliligin sag-
lanamamasi -ekran buyukligu, sesin kulakliktan ya
da televizyon hoparlériinden gelmesi vs.- degildir.
Asll olarak, sanat isine bagkalariyla beraber ama
farkli sekillerde bakilmasini saglayan kamusallik/
kolektiflik ve sanat mekaninin kendine has toren-
sel davranis bigimleri ortadan kalkmistir. Sanat isi,
bizim ona gitmemizi gerektiren uzak bir yerden,
yakinimiza, artik bedenimizin bir uzantisi olan tek-
nolojik protezlere yerlesmis; her an elimizin altinda
hazir ve nazir, bizim “cal/play” tusuna basarak onla-
ri etkinlestirmemizi bekleyen bir data kiimesine do6-
nusmdustur. Karsilasilan sey ona sembolik anlamini
veren koruyucu kabugundan/kirkinden soyulmus
salt bir gorintudur. Kalbi, cigerleri, bagirsaklari go-
rilebilmekte; kalbi atmakta, kani dolagsmakta, en
temel yasam isaretleri bulunmakta ama bir bigim,
bir sanat/hayat bi¢imi haline gelememektedir. Yine
de molekdler diizeyde makinesel bir data degil; bir
goruntl ama ona sembolik degerini veren ortamin-
dan koparilmis bir goriintidur. Sanat videosu, en
yliksek potansiyele sahip salt yagsamdan (sinyal)
bir Gstte (goriintli) ama heniiz sembolik bir fazlaya
sahip olmayan arada bir diizeye sikismistir. Boy-
lece sanat, salt bir gorme islemine donismds; bi-
zim evde kalarak hayatta kalmaya odaklanmis tek-
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no-bedenimizin bir pargasi haline gelmistir. Sanat
ile bedenimiz ayni dokunsal kirilganlik diizeyine,
handiyse indirgenmis bir temas mintikasina yerles-
mislerdir. Olaganusti halde haklarindan soyulmus
ve salt bedenini korumaya odaklanmig hayatlar ya-
sarken, sanat mekénindan c¢ikarak teknolojik ola-
naklar dogrultusunda hayatta kalmak isteyen ama
bir hayat bigimine sahip olup olmadigi stipheli sa-
nat videosu ile kargilagmaktayizdir.

Belirli bir politik ve estetik ufkun yoklugunda sanat
eserinin hayati da, toplumun ve insanlarin hayati da,
her hangi bir hayat bigimine isaret etmeyen, salt ha-
yatta kalma edimine indirgenmistir. Bu, kuskusuz
Benjamin’in térensel kabugundan cikarak elimizin
altina gelen sanat eserinin ve geleneksel toplumsal
iliskilerinden koparak ¢iplaklasan kitlelerin deneyi-
mini beraber distunmesiyle kosutluk icermektedir.
Glnumizdeki olagantsti hal baglaminda, bizler
ve sanat eseri belirli bir hayat bigimi ufkuna sahip
olmamaktan kaynaklanan bir savrulma igindeyiz.
Glndelik, olaganlagmis olaganisti durumlarda
elimizdeki araglarin olanaklariyla hayatta kalmayi
amaclamakta, eylem araglarini ve amaclarini belir-
leyecek sembolik bir anlamin yoklugunda eylemeye
devam etmekte, bir hayat bigimine isaret etmeyen
tepkiler vermekten ibaret edimler gerceklestirmek-
teyiz.

4. Hayat ve Bigimi: Agamben'in Uyarisi

Benjamin’in bir okuyucusu ve yorumlayicisi olan
Agamben’in “cinayet sayillmaksizin oldurilebilir
olan ama kurban edilemeyen kutsal insan” kavra-
mini merkezine alan ve son kirk sene iginde artik
blyilk bir kulliyat haline gelmis ¢alismasina gore
hayat, biciminden bagimsiz diigliniilemez (Agam-
ben, 2013). Bir yerlerde soyut, indirgenmis salt ha-
yat (zoe) ve ona bicim verilerek ortaya ¢ikan bir ha-
yat (bios) s6z konusu degildir. Agamben, hukukun,
bilimin, ekonominin ve kapitalist uretim ve yeni-
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den-iretimin temelinde yatan, hayat (insan, hayvan,
dogda, kayalar, gezegen, atmosfer diye genisletilebi-
lir) ve haklarinin/kdltlriinin bagini kopartan ve bu
sekilde hayatin ¢iplak/biyolojik hayata indirgenebil-
mesine cevaz veren bu ayrimi ortadan kaldirmadi-
gimiz sirece, uygarh@imizin sirekli bir olaganistu
hal / istisna hali tehdidi altinda bulundugunu iddia
eder. Toplama kampini giiniimiiz toplumlarinin no-
mos'u -kok imgesi de denilebilir- olarak niteleyen
Agamben, haklar taninmayan, salt hayatta kal-
maktan ibaret olan bir hayatin degerini ve anlamini
sorgular. Kamp imgesinin bir tarafinda 6lime tes-
lim olmus ama hala nefes alan dolayisiyla biyolojik
olarak hayatta sayilan Muselmann’lar® varsa, diger
tarafinda anayasal haklari askiya alma yetkisine
sahip egemen (Fiihrer) figiiri vardir. Kamp da, ege-
men de yasanin digindadir. Kutsal insan kavrami,
Avrupa uygarliginin temelinde yatan ve soykirimlari
mimkin kilan, birbirine tezat ve ¢eliskili bu iki ya-
sadisihgi imler. Agamben, kamp imgesinin ginu-
miz toplumlarinin nomos’u oldudunu soylerken,
bugiin evlerimiz, okullarimiz, ofisler, fabrikalar, tar-
lalar, hastaneler, laboratuarlar halihazirda toplama
kamplaridir demez. Kamp/olaganustu hal, her an
her yerde ortaya ¢ikmaya hazir bir olasiliktir. Bu-
gin degilse yarin, surada degilse orada. Bugtinin
politik sdylemi ile ele alirsak, acil durum/olaganis-
td hal, sosyal givence yapilarini ortadan kaldiran,
sosyal haklari piyasa gti¢glerinin insafina birakan ve
bu sekilde toplumda yaygin bir degersizlesme, her
an gozden cikarilabilir olma hissi yaratan neolibe-
ralizmin varlik dizlemi/ontolojisidir. Bu anlamda,
virls krizinin, zaten orada olan ve kamp imgesinde
kokinu bulan gergeklikleri daha gorunir kildigini
soylemek mumkin: Milteciler krizi baglaminda Ak-
deniz, milteci kamplari, is¢i cinayetleri baglaminda
ingaatlar, fabrikalar, mevsimlik isgiler igin yollar ve
tarlalar gibi.

Agamben, Koronaviris salgini ile miicadelede deh-
set verici sahnelerin yasandi§i italya'dan yazdig
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“insanlik ve barbarlik arasindaki esigin asildigini”
iddia ettigi kisa yazida duistincelerini son derece ya-
lin bir sekilde ortaya koydu. “Riskin acik¢a belirlene-
memesinden dolay!” insanlarin bir basina 6lmesine
ve Olilerin cenaze torenleri gergeklestirilmeksizin
yakilmasina, hareket 6zgurliginun, dolayisiyla ar-
kadaslik ve ask iliskilerinin askiya alinmasina razi
olunmasina, ge¢gmiste clizamhlari kucaklamis olan
kilisenin bugtin “en asli ilkelerini ret ederek bilimin
hizmetgisi” haline geldigini ve mevcut durumda
anayasanin ve gugler ayriminin ortadan kalktigi
“bagbakanin ve sivil savunma baskaninin sozlerinin
dogrudan kanun hiikmine sahip oldugu” bu duru-
mun ne kadar gegici/istisnai oldugundan emin ol-
madigini belirtti (Agamben, 2020: https://terrabayt.
com/dusunce/agamben-bir-soru/).Agamben’in
virusun gergekligini kavrayamadigi rahatlikla soy-
lenebilir ya da fiziksel mesafe almanin bugiin sev-
diklerimize ve topluma 6zen gostermek anlamina
geldigine vurgu yapilabilir; fakat bir hayat bigimi-
nin bedenlestigi torensel davraniglardan bu kadar
kolay feragat edilmesine kargi isyaninin haksiz ol-
dugu ya da karantina sonrasinda da devam etme
olasihgi yliksek olan istisna halinin gercekligini ve
bunun muhtemel sonuglarini anlamadigi iddia edi-
lemez. Hayat bicimimize, kiltlirimuze, degerleri-
mize ne kadar bagliyiz? Agamben'’in sipheleri var.
Bugline kadar cenaze torenleri ya da dostluk ve agk
ritielleri sadece yapilabilir, olanakli olduklari i¢gin mi
yapiliyordu? Papa’nin diin clizamliya kucak agarken
bugtin Koronavirlis hastaligina yakalanmis olanlara
uzak durmasinin sebebi nedir? Papa bu deneyim-
den sonra itikadini sorgulayacak mi? Agamben bu
ritiellerin ve davranis bigimlerinin 6tesindeki re-
ferans noktalarinin (ask, dostluk, inang ve hukuk;

5 Muselmann Almanca Misliman anlamina gelir. Nazi toplama
kamplarinda kendini aghga mahkum etmis, etrafina tepkisiz ve
apatik durumda kendi 6limiinid bekleyen tutsaklar i¢in kullanil-
mistir. Misliman “Mdslim”in gogulu ve kdki “sIm”dir ve “selam”,
“teslim”, “direnmeme”, “islam” kelimeleriyle ayni aileden gelmek-
tedir.
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dolayisiyla dayanisma ve bir toplum olmak) yani,
sembolik anlamin hayatta kalmaya feda edilebilir
olmasinin tehlikesine isaret etmektedir. Megerse
bu ritlieller gergeklestirilebildiklerinde i¢i bos ez-
berler olarak gerceklestiriliyormus. Bir olanakhlik
dahilinde olduklari, izin verildikleri ya da biyolo-
jik hayatimiz icin bir tehlike olusturmadiklari igin
gerceklestirilebiliyorlarmis. Karsimiza bir tehlike
ciktiginda onlardan kolaylikla vazgegiyormusuz.
Mesele su ki, artik onlara kimse inanmiyormus.
inandigimiz tek sey biyolojik bedenimizin siireklili-
gini saglamakmis. Agamben’e sembolik anlamlarin
hala orada durdugunu, sadece ritiiellerin degistigi-
ni sdylemek yeterli degil, ¢linkl ortada -Benjamin’in
1935'te sahip olabildigi kominist ufuk gibi- ne yeni
degerler, ne yeni hayat, ne de bu hayatin yeni riti-
elleri bulunmamaktadir. Aksine -belki 1980’lerden,
belki ikinci Diinya Savasi’ndan, belki cok daha 6n-
ceden bu yana- 6lmekte olan fakat bir tirli 6leme-
yen bir hayat-6lilik bigiminin strekli geri donistine
sahit olmaktayiz.

5. Olaganlagmis Olaganiistii Hal
ve Yararli Sanat

Belirli bir yasam bicimi fikrine (politik ve estetik bir
projeye) sahip olmadigimiz glinimiizde, sanat, igin-
de bulundugu diinyaya tepkisel cevaplar vermekten
ileri gidememektedir. Koronaviris salgini sirasinda
gosterilen, kosullar ne olursa olsun durmama ve
devam etme itkisi bunu gosterdigi gibi; son zaman-
larda Bienaller, Dokumentalar ve blyik kurumlarda
yapilan sergilere ve sanatin ¢ergevelenmesine bak-
tigimizda da sanat surekli olarak acil sorunlara tep-
kiler veren bir faaliyet olarak 6ne gikmaktadir. Sa-
nat, kendi anlamini belirleyecek baska bir anlamin
disinulemedigi bir momentte, politik aktivizm, vic-
daniyaralayan sorunlara isaret eden bir arag, ahlaki
bir faaliyet olarak anlasilmaktadir. Bunun en agik
orneklerinden biri Tania Bruguera’nin baslattigi Ya-
rarli Sanat hareketidir. Bu hareketin kavramlarinin
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koklerine baktigimizda tarihsel ve toplumsal bagla-
mindan (Sovyetler Birligi) kopartiimis Rus avangar-
dinin ve Benjamin'in fikirleri ile karsilagmaktayiz.
Sanat faaliyeti, neo-liberal politikalar sonucunda
sosyal glvenlik altyapilarinin ve toplumsal gliven-
celerin ya ortadan kaldirilmasi ya da zayiflatiimasi
ile, stirekli acil duruma mahkdm edilmis bir toplum-
sal atmosferde, sorunlarin ¢6ziimini devletten
beklemeyen, kendi sorunlarini kendi yaraticiligi ile
¢ozen toplum fikrini 6rnekleyecek sekilde bir Sivil
Toplum kurulusu gibi aktivist ve hayirsever bir kipte
toplumsal sorunlara ¢6zim bulma ugrasi haline gel-
mektedir (Delier, 2018: 69-82). Oysa, deneyimimize
Agamben’in kavramlastirdigi sekli ile bakildiginda
sanat faaliyetinin bu sekilde kavramlastiriimasinin
ve gerceklestiriimesinin “¢iplak hayat”in tehdidine
boyun egmek olarak anlasilmamasi mimkin de-
gildir. Kendi faaliyetimizi savunacagimiz distinsel
nedenlerin yoklugunda, faaliyetimiz stirekli kilinmig
bir olaganisti hal durumunda birbirinden acil so-
runlara tepkiler vermekten ibaret hale gelmektedir.
Sanatin bir faaliyet tiirli olarak acil sorunlara ¢oziim
Uretecek bir alan olmadidi, hatta bitiin alamet-i
farikasinin bu oldugu ve bunun da “ciplak hayat”
tehdidine karsi en giglu direnis bigimi olabilecegi
gozden kagmaktadir. Maddeci bir tarihsel bakigla
aciklanirsa; sanat faaliyeti toplumsal, ekonomi poli-
tik, diinya tarihsel, maddi kosullarin sonucudur ama
onlar tarafindan belirlenmez; aksine maddi kosul-
lara direnme kapasitesi tarafindan belirlenir. Sanat,
duyumsal araglar (s0z, ses, renk, yazi, goriinti vs.)
ile islediginden, bu maddi kosullara, simdi, burada,
duyumsal araclarla direnebilir veya direnmeyi ima
eden jestler gergeklestirebilir.

Hayatta kalmanin tehdidine boyun egildiginde, ister
istemez butin faaliyetlerimiz yarar kriteri Gizerinden
degerlendiriimekte ya da bu kritere gore donustu-
rilmektedir. Bu sekilde ister elestirel faaliyet, ister
felsefe, ister kuramsal yonelimli sosyal bilim olsun
temel niteligi ve amaci dolaysiz yarar olmayan her



GORUNUM 2020, Sayi 8, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

tlrlu faaliyet ve var olma bigimi ya iskartaya ¢ikar-
tilmakta ya da -tipki sanatin yaptigi gibi- kendini
dondstirip yararl bir is haline getirilmeye c¢ahsil-
maktadir. Sanat, bu sekilde kendi bigiminden, asil
yapabilecegi ve gerceklestirebilecegi olayi (hayati,
olimdi, aski, felaketi vs.) olayliginda kavrama c¢aba-
sindan ve direnme kapasitesinden vazgegmekte ve
degeri kendinden menkul gegici/gegistirici bir ¢o-
zUm arayisina donismektedir. Hayati olayliginda
kavramak, yavasligi, mesafe almayi, eylem itkisin-
den ve aciliyet duygusundan ¢ekilmeyi, temel ama-
cI hayatta kalmak olmayan bir varolus bi¢iminin ris-
kini almayi gerektirmektedir.

6. Sanatin Bigimi ve
Olayi Olayliginda Yakalamak

Hayat, biciminden ayrilamaz. Modern deneyim, diin
oldugu gibi bugiin de baglarindan kopma, yaltil-
ma ve diinyasini kaybetme deneyimidir. Benjamin,
meshur “higbir kiltldr Grini yoktur ki ayni zamanda
bir barbarlik belgesi olmasin” cimlesinde agik bir
sekilde dile getirdigi gibi kiiltirtin temelinde bir sid-
det eylemi bulunmaktadir (Benjamin, 2018: 47). Bu
siddet eylemi kiiltir trlnlerinin baglarindan kopar-
tilmasidir. Daha once belirttigimiz gibi bu baglarin-
dan kopma (ve kopartilma/kopartma) modernligin
hem araci hem sonucudur. Modernlik zamansal
olarak bir kopus oldugu gibi (gelenekten kopmak,
ilerlemek) somiirgecilikte oldugu gibi uzamsal bir
koparilmaya (insanlar/kéleler, dogal kaynaklar, me-
talar, kiltir hazineleri) da isaret eder. Avrupa'da
mize ve galerilerin kurulmasi béyle bir baglarindan
koparilma siirecinin sonucudur. Ornegin Louvre
Mizesi devrilmis aristokrasinin kdltir hazinelerinin
ve somurgecilikle yerlerinden kopartilmis kulturel
hazinelerin depolandi§i bir mekandir. Baglarindan
koparilma ve yalitilma sanata 6zgi mekan sayilan
mize ve galerin lzerinde yukseldigi islemsel kiptir
ve “beyaz kiip ideolojisinde” en acik bigimini bulur
(O’Doherty, 2010).
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Hayat ve sanati, bigimleri/diinyalari ile beraber du-
slinmemiz gerekmektedir. Bir insanin (hayvanin,
bitkinin, akarsuyun, topradin, gezegenin vs.) salt bir
varlik olmaktan kaynaklanan haklari (kiiltird, ya-
sama bigimi vs.) oldugu gibi bir sanat eseri de salt
maddi varolusundan (dijital data dosyasi, kanvas,
boya, bronz vs.) ibaret degildir, onun da haklar ta-
ninmasi gereken bir diinyasi vardir. Sanat, diinyasi
icinde madde ile beraber ortaya c¢ikar ve maddesel
olmayan sembolik anlamlara isaret eder. Sanat
eserinin diinyasi, maddi ve fiziksel kosullar (inter-
net, sinema salonu, sanat galerisi, kent meydani) ve
icinde ortaya ¢iktig1 toplumsal térenler ve bu top-
lumsal torenlerin isaret ettigi ama salt bu kosullarin
saglanmasinin gergeklesmesine yetmedigi sembo-
lik anlamlar (toplum olmak, dayanigsma, ortaklik)
ile aciklanabilir. Bir arka plan olmadan bir figir, bir
zemin olmadan yazilmig bir cumle, asilacak duvar
olmadan bir resim, elektrik sinyallerinin ugultusu ol-
madan mesaj olamayacadi gibi bu arka plan/diinya
olmadan sanat eseri de ortaya ¢cikamaz. Dolayisiyla
sanat eseri, beyaz kiip ideolojisinin ve video sanati
baglaminda “beyaz ekran ideolojisi” diyebilecegi-
miz ideolojinin isaret ettigi gibi etrafindan yalitik,
kendi varligindan ibaret, her mecrada ayni anlama
ve siirsel “muglaklik derecesine” sahip, ¢iplak bir
enformasyon nesnesi/kiimesi degildir (Eco, 2016).
Fiziksel ve sembolik diizlemlerin olugturdugu orta-
mindan kopuk, bu anlamiyla 6zerk ve dolayimsiz bir
varlik, 6zerk 6zne/nesne bulunmamaktadir -ancak
kopartilmis, bagsizlastiriimis, ciplaklastiriimis bir
0zne ve nesne s0z konusu olabilir. Beyaz kiip ve be-
yaz ekran dahil olmak Uzere, tipki bir organizma gibi
her sanat eserinin bagl oldugu ve bu baglar saye-
sinde ortaya c¢ikti§i spesifik ve karmasik bir diinya
bulunmaktadir. Bu diinyanin hem fiziksel, teknik,
maddi, toplumsal baglar hem de sembolik baglar
olarak anlasilmasi, bu baglarin gériinir kiinmasi ve
bu baglara 6zen gosterilmesi gerekmektedir.
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Benjamin’in teorisinin umudu, modernlikle beraber
baglarindan kopmus, parcalanmis, dikkati daginik,
dokunsal, ¢iplak sok yasantilarina indirgenmis sa-
nat eseri ve izler kitleyi, tam da baglarindan kopma
deneyimine odaklanarak, yani bu deneyimi gecistir-
meye ya da gormezden gelmeye ¢aligsmayarak -su
anda burada gergeklesmeyen ama gergeklesebile-
cek olan- belli bir hayat bigimi ufkunda (komiinizm)
yeniden birbirine baglayabilmektir. Her sanat eseri,
maddi, fiziksel, goriiniir ve olanakh baglardan neset
eder ve gorinmez, sembolik, olanak dahilinde olan
ya da olmayan bir diinyaya isaret eder. Bizim gore-
vimiz, bir taraftan sanat eserinin neset ettigi, kendi
kosullarimiz da olan bu kosullara odaklanmak, bir
taraftan da, olanakli ya da olanaksiz diinyalara isa-
ret eden ama bu anin olanaklari dahilinde burada
bizimle olan sanat eserlerine dunyalarini saglamaktir.

icinde bulundugumuz salginin tetikledigi olaganiis-
tl halde, aciliyet hissi ile spesifik olarak bu duruma
odaklanmayan sanat islerinin, sanatcilar ve kurum-
larca erisime acgilmasi hem iginde bulundugumuz
olaganusti kosullarin gegistiriimeye calisiimasi
hem de politik ve estetik bir projenin yoklugunda
hayatta kalmaya indirgenmis politikanin ve hayatin
onaylanmasi anlamina gelmektedir. Oysa, yapil-
masi gereken, durumun olayhgini gegistirecek her
turlu olanakh eylem bigimine uzak durmak ve sana-
tin -eger bir dikkat dagitma, oyalanma, gegistirme
aracina indirgenmek istemiyorsa- bu olaganustu-
lik icinde yerinin olamayacagini idrak ederek bek-
lemekti. Durma ve bekleme, acil durumun tehdidine
boyun egmemek, sanatin bigimine ve sanat faaliye-
tinin sembolik anlamina 6zen gostermek anlamina
gelecekti. Durmak ve aciliyet durumuna kayitsiz-
Ik, eylemsizlik séyle dursun, baska bir dizlemden
devam etmekte diretmek anlamina gelecek ve su
anda, burada, bu aciliyet durumunda olanakli olma-
yabilecek bagka bir diinyaya isaret eden (sanatsal,
felsefi) bir jest olacakti. Acil durumun beklentileri-
ne ragmen birilerinin kendi faaliyetinin anlamini ve
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aciliyetini israrla takip etmesi baska bir diinyanin,
olanaksizlik iginde bir olanakliliginin isareti olacakti.

iste, sanat ve sanat faaliyetinin kurtaricihg tam da
bu degil midir? Sanat, asil olarak, muhatabina va-
racak bir mektuptansa, kayip bir kisiye, vefat etmis
sevgiliye yazilan mektup degil midir? Sanat olanak-
lar dahilinde olmayana dogru kendi jestinde kalan,
sonuca varan veya varacak bir eylemde kendini
tiketmeyen bir edim degil midir? Sanat, tamamen
yararsiz degildir; ama yarar kriterinin asla test ede-
meyecegi bir edimdir. Bir tasarim, muhendisce bir
¢6ziim ya da politik bir program olmaya ¢ok uzaktir.
Yararl sanat lafzi 6zlinde bir oksimorondur®; somut
bir yarar ve sanat bir araya gelebilir gelebilmesi-
ne fakat buna illaki sanat dememize gerek yoktur.
Sanat 6zinde bir sey gergeklestirmez, sanat bir
seyin gergceklesmemesinde gergceklesmesi ve salt
varolusa tim haklarin taninmasidir. Sanat, butiin
olanaklar alani, olanak segenekleri tiiketildiginde
geriye kalandir. Gergeklesmemesinde gergekle-
sen sey, saf potansiyeldir. Sanat, modern diinyanin
katlanamadigi -onun eylem anlayisi agisindan- bir
eylemsizlik ve durma edimidir. Sanat bu sekilde do-
Ja-kiiltirel/politik acil durumu gegersizlestirir; ha-
yat-6limu, degeri ve amaci kendinden menkul tasa-
rimsal, teknolojik ve politik bir bulusla gecistirmez,
olayi olayliginda yakalar, yakalamayi dener -yakala-
yamasa bile buna kendini agma riskini alir. Sanat,
politik ve estetik bir projenin elimizde bulunmadigi
¢agimizda, bizi olaganlasmis olaganisti halin su-
rekli amaci/sonucu belirsiz yari-eylemlere girisme
baskisindan kurtaracak ve baska bir varolus bigimi-
nin olanagini agacak yegane faaliyet alanidir. Tim
yarari da budur.

6 Oksimoron, kendi iginde geliskili ifade anlamina gelir. Eski Yunan-
ca oksys “sivri, keskin, bir seyin sivri ucu” ve moron “aptal” s6z-

ciiklerinin bilesigidir.



GORUNUM 2020, Sayi 8, Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi

Sonug: “Yagadim mi? Hayir,
Ama Sevdim.”

Gemi batarken piyanist calmaya devam etmeli mi?
Evet, etmeli. Sanat, olayin (hayat-6lim) olayligina
yonelmeyi birakmamali ve acil durumun, sanat fa-
aliyetinin isaret ettigi bagka tiirden varolus bigimini
gecersizlestirmesine izin vermemeli, baskisina bo-
yun egmemelidir. Bu anlamda durmamali, devam
etmelidir. E§er sanat faaliyetine inaniliyorsa, bu fa-
aliyete inanilmasi igin yeterli nedenler varsa, onun
varolus bi¢iminde diretilmelidir. Glincel sorun, bu
yeterli nedenlerin sanatin disindan, hazir bulunan
politik ve estetik bir projeden saglanamadigi dun-
ya tarihsel bir momentte bulunuluyor olunmasidir.
Bu olaganlagmis olaganisti halin kusattigi diinya
sanatin diinyasi degildir ve elde gelecede yonelik
kurucu bir proje de bulunmamaktadir. Durmanin
da bir hareket bi¢imi oldugunu g6z 6niine alarak: O
zaman neden hareket edilmeli/durulmalidir? Eger,
aciliyetin tehdidi gegersizlestirilmek isteniyorsa,
sanat faaliyetinin 6znelerinin, kendi diinyalarina ve
varolus bigimlerine inanmalarini saglayacak yeter-
li nedenleri bulmalari gerekmektedir. Bu kuskusuz
sanatin ve sanat faaliyetinin en acil ve biiylk soru-
nudur.

Gilles Deleuze, sinema kitaplarinin ikinci cildinde,
ikinci Diinya Savasi'ndan sonra insanlarda bir sey-
lerin degistigini soyler ve “modern hakikat, bizim
artik bu diinyaya inanmamamizdir” der (Deleuze,
1997: 171). Deleuze, modern insanlarin baslarina
gelen seyleri (6lim, agk) sanki farkina varmiyorlar-
mis gibi yasadiklarina, diinyasini kaybetmis 6zneler
haline geldiklerine vurgu yapar. Agamben’in hayatin
ve Olulerin hakkini savunacak 6znelere ¢agri yap-
masina karsilik, Deleuze sinemanin-Benjamin’i yan-
kilanyan ama ondan tamamen farkl bir bigimde-,
insanlarin diinyalarini kaybetmisligine odaklanarak,
0znenin eylemiyle sorunlari ¢ézdigu butinlikli ve
devamhlik kuralina uyan goriintl ve ses orgiitlen-
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melerinden (“hareket-imaj”) baska, salt isitsel ve
gorsel imgeler (“zaman-imaj”) lreterek, insanlarin
bu diinyaya yeniden inanmalarini saglayacak ne-
denleri/akh (reason) sunabilecegini iddia eder. Bun-
lar basta italyan Yeni Gergekgiligi'nde ortaya gikan
“dayanilmaz olan” (intolerable) olmak lizere; Orson
Welles'te “cagrilabilir olmayan” (unsummonable),
Alain Robbe-Grillet'de “agiklanamaz olan” (inexp-
licable), Alain Resnais'de “kararlastirilamaz olan”
(undecidable), Margueritte Duras'da
olan” (impossible) ve Jean Luc-Godard'da “kiyasla-
namaz olan”dir (incommensurable) (Deleuze, 1997:
182). Deleuze, imkansizlik ve olanaksizlikla karsi-
lagilabilirse, bu olanaksizlikta durmak becerilebilir,
diinyanin olayi ile kargilasmaya, onu gérmeye ciiret
edilebilirse, diinyanin insanlara yeni nedenler suna-
bilecegini ve bdylece yeni bir politik projenin doga-
bilecegini ima eder.

“imkansiz

Diinyaya inanmak, bir diinyaya sahip toplumlar ola-
rak yasamak isteniyorsa hem hayatin salt hayata
hem de sanatin salt sanata indirgenmesine diren-
mek gerekir. Bunun yollarindan biri, eldeki olanaklar
alanindan, izin verilen eyleme ve var olma bigimle-
rinden 6tede baska bigimler aramaktan gegmekte-
dir; fakat, eger olanakhhk alani tamamen kusatiimis
ve miusait goziikmiiyorsa ve elde eylem icin yeterli
nedenler yoksa, yapmamak ve durmak secilebilir,
olunabilecek seyi olmamak, yapilabilecek eylemi
yapmamak segilerek diinyanin yeni nedenler ver-
mesine agik hale gelinebilir. Deleuze, diinyaya inan-
ma meselesini ele aldi§i sayfalarda Carl Dreyer’in
son filmi Gertrud’a deginir. Hayatinda her seyden
¢cok agka deger veren Gertrud hayatina girmis dort
erkekten de aska yeterince nem vermedikleri igin
ayrilmis ve yalniz bir hayat slirmeye karar vermistir.
Elbette, bu karar, yalniz 6lme riskini goze almayi da
icermektedir. Deleuze, Gertrud’'un formulind onun
sozleriyle soyle aciklar: “Gen¢ oldum mu? Hayir,
ama sevdim. Glzel oldum mu? Hayir, ama sevdim.
Yasadim mi? Hayir, ama sevdim.” (Deleuze, 1997: 171).
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