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Girig

Fahrelnissa Zeid, Tiirk resim sanatinin onci sanat-
cilarindandir. Sanat tarihinin 6nemli nitelemelerin-
den “kadin sanatgi” olmanin disinda higbir kaliba
sigmayan evrensel bir kimlikle karsimiza ¢ikmakta-
dir. Yasam kosullarinin vermis oldugu deneyim ile
birlikte sanatgi kimligi; musliman, avrupali, bur-
juva, aristokrat, es, anne ve egitimci c¢atisi altinda
sekillendigi igcin ¢ok yonli bir goriinime sahiptir.
Bu durum sanatginin ortaya cikardigi eserlerden
de anlasilabilir. Ne gegmise ait ne de gunimize,
zamansiz bir algilama bigimine sahiptirler. Sanat
tarihinden ornek verilecek olursa soyut digsavurum
ve soyut sanat ornekleriyle ortlismektedir, fakat sa-
natginin eserlerine yansittigi tavir, onu gagdaslarin-
dan farkli bir noktaya tasimaktadir.

Sanatini genellikle bir iyilesme ve kendine yonelme
olarak goren sanatgi, yagsamin inis ¢ikislarinda ken-
dine zaman zaman yabancilagmis, fakat yine ¢6-
zimu isine donmekte bulmustur. Cesitli teknikler
deniyor olmasi da bu yeniden varolma ve direnme
amacindan gelmektedir.

Sanat yagsaminin ortalarina denk gelen siiregte Uret-
tigi Paleokrystal Serisi sanat¢i i¢in gergcek anlamda
bir farkhlagma donemine girdiginin gostergesidir.
Bu farklilagma kisisel olmanin yani sira sanat tarih-
sel agidan da kendinden soz ettirecek bir 6zellige
sahip olmasi bakimindan 6nemlidir. Son dénemin-
de gergeklestirmeye basladigi ancak ilerletemedigi
vitraylari da 6zgin gorinimleriyle Paleokrystal se-
risinin bir agsama ilerisi hakkinda ipucu vermektedir.
GCalismalar plastik ve kavramsal agidan ginimiz
sanati ile dahi iligki kurmaktadir. Bu nedenle Pa-
leokrystal serisini ve vitray ¢alismalarini glindeme
getirmek glinimiz sanatgisi igin de 6nemli bir yol
gosterici olacaktir.
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1. Fahrelnissa Zeid'in Yagami ve Sanat
Anlayisi

Tarihe mal olmus 6nemli kisiliklerden olugan gok
yonli bir ailede buylyen sanatgi, Fahriinnisa Sa-
kir Kabaagacli adi ile 1901 yilinda istanbul Biiyii-
kada'da diinyaya gelmistir. Ailesi 6nemli Osmanl
ailelerinden Sakir Pasa ailesidir. Sadrazam Cevat
Pasa’nin yegeni, yazar Cevat Sakir Kabaagacl’'nin
(Halikarnas Balikgisl) ve ressam Aliye Berger'in kar-
desi, seramik sanatgisi Fiireya Koral'in ise teyzesidir.

Sanat egitimine istanbul Sanayi-i Nefise mektebin-
de baglar. Evlendikten sonra egitimine Paris'te de-
vam eder ve Paris Ekoll sanatgilarl arasina katilr.
istanbul'da bulunan D grubu ile de galismistir.

ilk evliligini 1920 yilinda is adami, yazar ve sair izzet
Melih Devrim ile yapmistir. Oglu Unld ressamlari-
mizdan Nejad Devrim, kizi ise tiyatro sanatgisi Sirin
Devrim'dir. ikinci evliligini 1934 yilinda Tirkiye Irak
Bilyukelgisi Prens Emir Zeid ile yapar ve prenses
dnvanini alir. Boylece yasaminda diplomatik iliski-
lerin agir bastigi hareketli bir doneme girecektir.

Resim 1: Fahrelnissa Zeid

Avrupa ve Amerika'da bir ¢cok sehre yaptigi seyahat-
ler ve katildi§1 davetlerde sanatgi, elestirmen, gale-
rici ve daha birgok inli sahsiyetle tanisma firsati
bularak énemli dostluklar gelistirir. isi ve bulundu-
gu konum geregi Paris, Londra, New York, Berlin,
Bagdat, Amman, ve istanbul gibi 6nemli sehirlerde



Fahrelnissa Zeid'e Isik, Renk ve Seffaflik Baglaminda Yeniden Bir Bakis: Paleokrystal Serisi ve Vitraylari - Emel GURAY - 2020 GORUNUM

yasama firsati olmustur. Yurt diginda ilk sergisini
ise 1948 yilinda Londra St George's Gallery’'de ag-
mistir (S6nmez, 2019:54). Ayrica Londra Institude
of Contemporary Art'ta (ICA) kisisel sergi acan
ilk kadin sanatgl lnvanina sahiptir (Laidi-Hanieh,
2018:90).

Yasamini sanatinin ilham kaynagi olarak kullanma-
sinin en belirgin ornegi ilk kisisel sergisini 10 Nisan
1945 yilinda Magka'da bulunan evinde agmis olma-
sidir (Bayer, 2014:98). Tiirk sanatinin yeni yeni se-
killenmeye basladigi bir donemde bdylesine aykiri
ve bir o kadar da kendine 6zgi bir hareket dikkat
cekicidir. Sanatgl, durmak bilmeyen ¢alisma azmi
sonucu ortaya ¢ikan ve biriken galismalarini izleyici
ile bir an 6nce paylagmak istemistir.

Resim 2: U¢ Yasama Bigimi(Harp),Yagliboya,
125x205cm, 1943

ilk donem caligmalari yogun sembolik 6gelerle
kurgulanmis sert hatlari olan ve bir bakimdan min-
yatir kurgusunu da c¢agristiran resimlerdir. (Resim
2) Konu olarak giindelik yagamdan sahneler, nii’ler,
ic ve dis mekan goruntuleri gibi konular tzerinde
yogunlasmistir. O donemde en ¢ok etkilendigi res-
samlarin Hieronymus Bosch ve Pieter Brueghel ol-
dugunu belirtir.

49

Soyut kompozisyonlara gegis yaptigi donemde di-
savurum 6gelerini sanatinin odagina aldigi gézlem-
lenebilir. Ornegin “Cehennemim” isimli tablosunda
sinegin u¢ma hareketinden esinlendigini belirtmek-
tedir. (Resim 3) “Sinegin golgesi tuvale dogru ge-
liyordu. Cantamdan kiiglk bir kurgunkalem aldim
ve sinegin pesinden deli gibi hareket ettirmeye bas-
ladim, bir ugtan digerine kosuyordum, bu korkuncg
micadeleyi takip etmek korkunctu, beni tuvalin bir
kdsesinden digerine surikliyordu. Alti buguk met-
re. Sonra kendime giilmeye bagladim” (Laidi-Ha-
nieh, 2018:127). Bu sekilde olusan bir yaratim si-
reci donemin Gergekdstiiculik hareketinin 6zinu
olusturan sanatcinin iradesini bir kenara birakarak
tamamen dis uyaranlarin yonlendirmesi sonucu ha-
reket etmesi anlayisi ile ortigsmektedir.

Resim 5: Madame Charles
Estienne, Yagliboya,
100x82cm, 1972.

Resim 4: Ge¢gmisten Biri
(Otoportre), Yagliboya,
210x116¢cm, 1980.

Son donemlerinde ise portre ¢alismalarina yonel-
migtir. Sanat yasaminin baslarinda yapmaya bas-
ladig fakat ara verdigi portre, sanatgi igin yeni bir
¢ikis noktasi olmustur. Otoportreler, kendi ailesi-
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nin, yakin dostlari ve ailelerinin portrelerinin yani
sira etkilendigi kisiliklerin de potrelerini yapmistir.
Sert hatlarla vurgulanan yiiz cgizgileri ve oldugun-
dan daha bilylk hizinlid bakiglara sahip gozler 6n
plana ¢cikmaktadir. Bir bakima bakis, daha dogrusu
ruhun dig diinyaya bakisini resmetmeye ¢alismistir.
(Resim 4,5) Portrelerinin yaratim sirecini su sekil-
de aciklar:

“Sonra su ikileme maruz kalirim: Resme baslar, ken-
dime neyi eleyeyim, neyi ¢ikarayim ki geriye 6z—yani
portre—kalsin diye sorarim [...] bu gitsin, bu kalsin-
lar birbiri ardi sira gelir, goriiniir olan “ben” ve “sen”
yikilir, yerlerini, bilinmeyen bilingte—goriinmez olan-
da—sinmis bekleyen 6teki “ben” ve 6teki “sen”e bira-
kir. Uzun bir duraksama [...] sonra bir anda fiskiran
bigim, gizgi baslar olugsmaya! iste bu benim [...] yik-
maya basladigim andir. Son derece bilingli bir sekil-
de yogurdugum seyi bir kenara koyarim. Modelimin
olan biten hakkinda en ufak fikri olmaz, sabirla poz
verir. Bu ¢iIgi, bu tufani yiiklenen sadece benimdir.
0 anda tuvale gegen tek sey ruhtur—baska sey de-
gil. Sonunda yakalarim onu! iste simdi artik portre,
gergek olani, dogacaktir. Modelimi fotograf gibi gor-
mem, i¢sel hakikatini goriirim artik. Karakter dogar
ve ben (zerinde ¢alismaya devam ederim [...] sonra
modelim artik orada yoktur, fakat hi¢ olmadigi kadar
da oradadir” (Laidi-Hanieh, 2018:237).

ic diinyasinda yasadidi gerilimi resimlerine de yan-
sitmistir. Kendisinin de belirttigi gibi portrelerde
gortinen benligi degdil i¢ catigmalarin yasandigi gizli
olan benligi ortaya ¢cikarmaya ¢alismistir. Tuval yu-
zeyinde goriinen belirgin kazimalar bu anlatim sek-
lini desteklemekte, yumusak firga darbeleri yerine
formu vurgulamak ve resmettigi karaktere kimlik
kazandirmak istercesine belirgin gizgiler kullanmistir.

Sanatci 1975 yilinda Amman’a yerleserek burada
kendi adina bir sanat enstitiisi agar ve 1991 yilin-
daki 6limune dek sanat dersleri verir. Ayni zaman-
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da gerek kisisel gerek 6grencileriyle birlikte bir cok
sergide yer alarak sanatini mimkiin oldugunca
gorinur kilmaya calismigtir. Yakin dostu ve ayni
zamanda 6grencisi olan ¢ogu kisi kendisinden 6v-
gliyle ve hayranlikla bahsetmektedir. insan iliskile-
rini her zaman on planda tuttugu icin karakterine
yansiyan cgekicilik, insanlar Uzerinde tesirli bir gli¢
unsuru olmustur.

2. Paleokrystal Serisi ve
Vitray Calismalan

1960’larin basindan itibaren gergeklestirdigi Pa-
leokrystal serisinde Zeid, yagh boya resim digin-
da farkli malzemelerle galismistir. Kemik, regine,
polyester, boya ve cam odakli ¢alismalarda rengin
seffafliginin ve recgine lizerinde giderek kaybolan
kemiklerin yarattigi derinlik etkisi dikkat ¢ekicidir.
Resimden heykele gegis yaparak kariyeri boyunca
amagladigi siradisi gérme bigimine yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu gecis oncelikle tuval Uzerinde
malzeme kullanimi ile olmus, sonrasinda heykel-
lere donligsmdistir. Tuval ylzeyinde boyanin kiitle-
selligini vurgularcasina gergeklestirdigi kazimalari
yavas yavas ikinci boyut arayislarina déniisecektir,
cuinki tek bir boyutla yetinmek Fahrelnissa Zeid'i
tatmin etmez. Bunlarin oncesinde kii¢ik taslari
boyadi§i calismalari da bulunmaktadir fakat Pale-
okrystal adi altinda urettigi heykeller daha ¢ok ses
getirmistir.

Cam etkisi verebilecek ve igcine istedigi objeleri yer-
lestirmesine olanak saglayacak bir malzeme olan
seffaf regine sanatginin ihtiyaglarini kargilayabile-
cek niteliktedir. Reginenin cam gibi organik bir yapi-
ya sahip olmasi da énemli bir noktadir. Clinku asil
meselesi ruhsallik olan bir sanatginin temsil etme
noktasinda kendine yabancilagsmamasi dolayisiyla
sectigi malzemelerin organik ve ruhani niteliklere
sahip olmasi gerekmektedir.
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Onceleri eglenmek maksadiyla yemeklerden artan
kemikleri rengarenk boyamaya baslamistir. Sanat
cevresine bu deneysel calismalarini gosterdikge
olumlu geri donusler aldigini gorir ve bu konunun
Uzerine gitmeye devam eder.

Resim 7: Jean Dubuffet
Portrait of Henri Michaux,
Karigik Teknik, 130x97 cm
1947

Resim 6: Magarada inziva,
Karigik Teknik 63x76 cm,
1968

Sanatcinin farkli malzemeler kullanarak tretimler-
de bulunmasinin bir baska nedeni de i¢inde bulun-
dugu donemin ve etkilesim i¢inde oldugu sanatgi
dostlarindan aldigi ilhamdir. 1950°li yillarda ortaya
¢ctkan Amerikan Soyutdisavurumculuk akiminin
Avrupa'daki karsihdr olan Art Enformel (Tasizm)
-kaba maddesellik ve bigimsizlik estetigi- (Hopkins,
2018:26) ve yine ayni harekete dahil olan Art Brut
(Ham Sanat) akimi ile benzerlikler tagimaktadir.
(Resim 7) Tasizm yiizey lizerinde farkli malzeme-
ler ile olusturulan iz birakma, yirtma, ¢izme, yak-
ma, yapistirma ve bozma gibi hareketlerle yapilan
caligmalar tanimlamaktadir. Yizey lizerinde boya
ile derinlik yanilsamasi yaratmak yerine malzeme-
nin kendisi ylizeye dogrudan uygulanip sekillendi-
rilmektedir. Art Brut'ta da ¢ocuklar ve akil hastalari
gibi profesyonel bir bilince sahip olmayan ve kendi-
liginden gelisen ham iradelerin olusturdugu sanati
yliceltme s6z konusudur.
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“Art Enformel kapsaminda giindeme gelen ressam-
larin ortak 6zelligi, sanatta ‘form'dan (bigimden)
yana olmamalar degil, Kiibizmin soyut geometrik
formelligini (bigimselligini) reddetmeleri, daha lirik,
dirtusel, digavurumcu bir soyut anlayis benimse-
meleridir. Bir baska ortak ozellik ise, tipki Amerikan
Soyut Disavurumculari gibi, ikinci Diinya Savasi’nin
ve sonrasinin hizinli atmosferine tepki verirken
kendi iclerine donmeleri, zaman zaman son derece
ortik simgelerle ¢agimizda insanligin yitik ruhuna
yonelik karamsar tavirlaridir” (Antmen, 2008:151-
152).

Resim 9: Kemiklerden
urettigi ilk heykellerden,
1960'lar.

zisyon, Boyut Bilinmiyor,
1960’lar.

Fahrelnissa Zeid'de ayni gevrede gozlem yapan bir
sanatgi olarak bu deneysel sanat Uretim alanlarin-
dan etkilenecektir. (Resim 6,8,9,10,11) Art Enformel
sanatgcilarinda renk unsuru 6n planda degildir, ge-
nellikle malzemenin ham halini kullandiklari igin
ortaya c¢ikan dogal sonuclar gdosterilmeye c¢alisilir.
Fahrelnissa’nin ¢alismalarinda bunun aksine mal-
zeme Uzerinde canli renk kullanimlari mevcuttur.
Bu noktada Art Brut hareketi ile daha ¢ok benzer
Ozelliklere sahiptir. Ancak yine de Zeid'in kendine
0zgl bakis agisi onu digerlerinden ayri bir noktaya
tagimaktadir.
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Resim 11: isimsiz
Paleokrystalo, Regine,
Kemik, Metal, 1T1x11cm,
1967.

Resim 10: Glinese ta-
panlar, Karisik Teknik,
102x76cm, 1968.

“Yeni gelistirdigi teknigi soyle tarif eder: kemikle-
rin boyanmasi, kaliplarin maddeyle doldurulmasi,
renk katilmasi, boyanmis kemiklerin kaliplarin igine
yerlestiriimesi ve iglerine sertlestirici bir formiille
yapilan bir karisimin doldurulmasi. Heykeller kati-
lastikca gece boyu catirti gibi sesler ¢ikariyordu”
(Laidi-Hanieh, 2018:213).

Boylece Paleokrystal serisi tavuk kemiklerinin reci-
ne ve boya ile birlesmesi sonucu olugsmustur. Orga-
nik bir yapi olan kemigi insan bedeni ve ruhu ile 6z-
deslestirir. Sanat¢inin yeniden kurguladi§i organik
yapi regine ile sabitlenmisg, boylece zamani durdu-
rarak sonsuz bir sekilde var olmaya devam etmistir.
Kendi varliginin pargcalanmis yapisini géstermeye
calisan sanatgi, ¢ektigi acilar ve degisimler kar-
sisinda direnme gliclini ve yasaminin bir pargasi
olan yeme igme eyleminin bir sonucu olarak elde
ettigi kemikleri birer hayatta kalma bicimi olarak
gormustir. Boylece siirekli par¢galanma ve dagilma
ile gegen yasamini bir arada tutmak adina seffaf
regine sanatgiya yol gostermis, bir nevi teselli ve
terapi olmustur.

Ayni zamanda yakin dostu ve galerici olan Bernard
Gheerbrant, Zeid'in bu yeni arayisindan ¢ok etkile-
nir ve kendisini ilkel bir alfabenin ayrintilari Gizerinde
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calisan paleolitik donem sanatgisina benzetir (La-
idi-Hanieh, 2018:219). Bir anlamda kurguladigi ke-
mik kompozisyonlariyla kendine 6zgu bir dil arayisi
icindedir.

“Kemikler, glines isinlar, dua etmek igin havaya
kalkmis kollar gibi, hatta bacaklar, kedi, marti gibi
kiiclik hayvanlara benzetilerek dizilmislerdir. Bazen
sekil kemigin kendisinden gelir, bazen de sanatgl
kendisi ince kemiklerden ayirt edilebilen sekiller
yaratmistir: kirpik, kulak, kas gibi” (Laidi Hanieh,
2018:220). (Resim 12,13)

Resim 13: isaretler ve
Semboller Regine, Kemik,
Metal, 45x29cm, 1967

Resim 12: isimsiz
Paleokrystalo, Regine,
Kemik, Metal, 40x30 cm,
1967

Paleokrystal calismalari ilk kez 1969 yilinda ser-
gilenir. Sergi Paris'te Louvre’'un hemen karsisinda
bulunan Katia Granoff'un galerisinde yapilir (Lai-
di-Hanieh, 2018:214). Bu siradisi ¢aligmalarin seyir-
ci karsisina ¢ikmasi Fahrelnissa Zeid'i oryantalist
bakis acgisindan kurtararak farkh bir sanatgi oldu-
gunu ispatlamistir.
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Resim 15: isimsiz
Paleokrystalo, Regine, Ke-
mik, Metal, 82x25cm, 1967.

Resim 14: Masal Saray},
Recine ve Kemik, Boyutlari
bilinmiyor, 1967.

Recine ve kemikten olusan panolar yavas yavas
daha da kutlesellik kazanarak heykellere donis-
mustir. (Resim 14,15) “Fahrelnissa bu heykelleri
icin farkli sergileme yollari tasarlar. Biyiik boyutlu
heykelleri igin Paris’te dlgiilerine uygun 6zel demir
kaideler yaptirir. Kiiglik ve orta olgekli olanlariysa,
uzerlerine odaklanan projektorlerin altinda donen
kaidelerde sergiliyordu veya 15131 arkalarina yerles-
tiriyordu, paleokrystalolar dondiikge renkleri degisi-
yor, tavana ve duvarlara yansiyordu” (Laidi-Hanieh,
2018:213).

Bu hareketli galismalari kendi evinde de daimi ola-
rak sergileyerek, hayalini kurdugu sabit kalmayan
ve yasayan sanat eserlerine sonunda kavugmustur.

Zeid, Paleokrystal Serisinin sonlarina dogru regi-
ne ve cam kiriklarindan da faydalanmistir. Malze-
menin zamanla degisimi ve yeniden kullanimi ile
ortaya ¢ikan sonuglar hosuna gitmistir. Ay Damla-
lari adli calismasinda goruldiugu gibi renkli regine
parcgalari ve kemikler seffaf recine blogu iginde ko-
numlanmistir. Seffaf bloklar elde etme konusunda
polyesterden de faydalanmis ve bu konuda uzman
kisilerden yardim almistir.
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Resim 17: isimsiz
Paleokrystaller, Kemik ve
Regine, 1960’lar.

Resim 16: isimsiz
Paleokrystaller, Kemik ve
Recine, 1960’lar.

Paleokrystal serilerinin biylk bir bolumu ikinci esi
Emir Zeid’'den olan oglu Prens Raad bin Zeid'in ko-
leksiyonunda yer almaktadir. Yagl boya ¢alisma-
larindan daha az bilindigi ve iyi korunamadigi igin
¢ogu kaybolmustur. Bir kisminin ise ismi ve yapil-
ma tarihi belirsizdir. Onemli bir béliimii 2015 yilinda
gerceklesen 12. Sharjah Bienali’'nde sergilenmisgtir.
Zeid'in sanat anlayisi Avrupa ve Amerika disinda
Arap diinyasi tarafindan da dikkatle takip edilmek-
tedir. Gerek o cografyada yasamis olmasi gerekse
ilham kaynaklarindan birinin Arap Kdlturd olmasi
gibi etkenler sanatcinin bdlgedeki 6nemini arttir-
maktadir.

Resim 18: 12. Sharjah Bienali Sergisi’'nden Goriniim,
2015
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Resim 19: Ay Damlalar,
Karigik Teknik,
87.5x83.3cm, 1967

Resim 20: Ay Damlalari
(Detay)

2017 yiinda Tate Modern’deki retrospektif sergisin-
de de yagli boya tablolarin yani sira hemen hemen
ayni Paleokrystal c¢alismalar sergilenmistir. Yine
ayni yilda Berlin Deutsche Bank KunstHalle'de bir
retrospektif sergi gerceklestirilmis, Paleokrystal
serisinden Ay Damlalari (Resim 19) ve Resim 9'da
gorilen sanatginin ilk denemelerinden biri olan ke-
mik heykel burada da sergilenmistir.

Paleokrystaller goriinisleriyle bir bakima fosilleri
de andirmaktadir. isminden de anlasilacagi gibi Pa-
leolitik ve kristal kelimelerinin birlesiminden olusur.
Tarih 6ncesi ¢aga belki de ilk ana gonderme yap-
maktadirlar. Bu agidan Primitif sanat drneklerinde
goruldugu gibi bir bakis agisina sahip olduklari soy-
lenebilir.

L.

Resim 21: Tate Modern Sanat Miizesi Fahrelnissa Zeid
Sergisi'nden Gortinim, 2017
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Resim 22: Fahrelnissa Zeid, Soyut Kompozisyon, Yagli
Boya, 181x167,5cm, 1952

Fahrelnissa Zeid 1980’lerin ortalarinda vitray tekni-
gi ile de ¢alismalar lretmek istemigtir. Gegmis ¢a-
lismalara donip bakildiginda cam malzemesinden
ve vitray tekniginden etkilendigi ifade seklinden de
anlasilabilir. (Resim 22)

Kendi cagdasi olan ingiliz sanatci Varuni Pie-
ris-Hunt'dan vitray teknigini 6grenmeye karar ve-
rir. Sanat¢r “1987'de Fahrelnissa'nin davetiyle iki
haftaligina Amman‘a gelir ve resimlerin mat cama
aktarilmasi, renklerin asit, regine ve 1si kullanila-
rak kaynastirilmasi ve eritilmis siyah kursunla ara-
larina hatlar ¢ekilmesi konularinda dersler verir.
Pieris-Hunt, bu sireci, dogrudan isik ve renkle ca-
hsmak olarak betimler, ki bu da, yirmi yil 6nce pale-
okrystalolarini yaparken ayni seye odaklanmis olan
Fahrelnissa'ya ¢ekici gelmis olmalidir” (Laidi-Ha-
nieh, 2018:257).

Sanatgi vitray teknigini oldugundan farkl bir sekil-
de ele alir. Normal sartlarda vitray yapimi igin renkli
camlar belirlenen kompozisyonun sekline gore ku-
¢k parcalar halinde kesilir ve bu pargalar kursun
seritler ile birlestirilerek bir biitiin elde edilir. Ancak
Zeid, gelisiguizel kestigi yada kirdi§i cam parcgalari-
ni eritilmis kursunla yapistirarak gesitli kompozis-
yonlar olusturur. Sonrasinda cam ylizeyine ¢izimler
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yaparak ¢alismayi sonlandirir. Camalti resim tek-
nigi ile bu konuda benzesmektedir. iki geleneksel
teknigi kendi bakis acisi ile birlestirerek deneysel
bir sanat eseri ortaya cikarir. (Resim 23,24,25,26)

Resim 24: isimsiz, Vitray,
1980.

Resim 23: Anne ve Cocuk
Vitray, 80x30cm, 1987

Seffaflasan renk dis diinyanin gergekligi ile birle-
serek yeni bir gerceklik ortaya ¢ikarmigtir. Hayatini
sanatindan ayri yasamayan bir sanat¢i i¢in bu ge-
cirgen gorunim ilham vericidir. Bu heyecanini su
soOzlerle ifade eder: “Cocuklugumdan bu yana 11k
beni hep etkilemistir. Egri aynalardaki 1sik oyunlari,
kenarlarinda olusan renkler beni hep ¢ekmistir. Bin-
lerce parcaya boliinen i1siklari hep severim. Bu, ge-
lip gecici renkli hareketlerin tuhaf diinyasidir” (Laidi
Hanieh, 2018:220). Sanatginin vitray calismalari Pa-
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leokrystal serisi kadar cok sayida degildir. Ogrenci-
lerine de 6gretmek istemis fakat bu yeni teknigi de-
vam ettirmek isteyen pek olmadigii¢in ¢alismalarin
kahciligr olmamistir.

Resim 25: Anne ve Cocuk
Vitray, 30x30cm

Resim 26: Anne ve Cocuk
Vitray, 30x30cm

Sonug

Fahrelnissa Zeid'in onca yillik ¢abasi ve birikimi
sonucu ortaya ¢ikan calismalar istanbul Modern
Sanat Muzesi basta olmak uzere birgok 6zel kolek-
siyonda yer almakta, istanbul Modern ve Dirimart
gibi kurumlarda belli zamanlarda anma sergileri du-
zenlenmektedir. Tirkiye’de bilinmesinin yani sira
diinyada da 6neminin hissediliyor ve gerekli dege-
rin veriliyor olmasi sevindiricidir.

Resim 27: Tate Modern Sanat Miizesi Fahrelnissa Zeid
Sergi Girigi
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Ornegin 2017 yilinda Tate Modern'de acilan retros-
pektif sergisi bir ¢cok agidan 6nem tasimaktadir.
Oncelikle Paleokrystal serisinden de calismalari
sergilenmistir. Zeid'in bir donem Londra'da yasa-
mis olmasi bir nevi sanatglyl anma gorevi de lst-
lenmektedir. Bir bagka dikkat g¢ekici nokta ise Tate
Modern’in son donemlerde ara ara i1sik ve rengin
fiziksel varligina vurgu yapan ¢alismalara yer veri-
yor olmasidir. Ornegin izlandali sanatci Olafur Elias-
son’un optik renk oyunlarindan olusan calismalari
Fahrelnissa'nin ¢alismalarina teknik agidan olmasa
da amag olarak benzer niteliktedir. Londra’nin kas-
vetli ve solgun havasina karsilik canlilik arayisinda
olan miize, sanati kendine ara¢ edinerek sehre renk
katmaya c¢alismaktadir.

Zeid'in boya ve tuvalin Otesinde gormek istedigi
sey, belki de sonsuz bir renk kaleydoskobu iginde
kaybolmaktir. Sanatgi kendine 6zgli yontemlerle
ve yasadigi donemin olanaklaryla bu yaklasimini
gorinur kilmaya ¢alismistir. Isigin ve rengin iginde
kaybolup gitme ya da dans etme amacina, devasa
boyuttaki tuvaller tzerine resmettigi renk oyunlari
ile baslayip, reginenin seffaf yapisinin mimkin kil-
digi gegirgenlik ve sonsuz goriinim o6zelligine sa-
hip Paleokrystal serisiyle devam etmis, son olarak
da gelistirdigi vitray calismalari ile ne kadar 6zgiin
bir sanat¢i oldugunu bir kez daha kanitlamistir.
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