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Oz

Tarih boyunca basin, edebiyatin ve sanatin hem 6znesi hem de nesnesi olmustur.
Bu calismada, 17. Yiizyildan giiniimiize kadar diinyadaki, Osmanli’daki ve sonrasinda
Tirkiye’deki sanat ve edebiyat basinimin toplumsal doniistimler agisindan nasil bir rol
oynadig1 ve nasil bir doniisiim geg¢irdigi incelenmistir. Ekonomi-politik yapida doniigiimler
gerceklestikce, sanayilesme ile birlikte meta haline gelen sanat {irlinlerinin de degistigi, sanat
degistikce basinin da hem igerik, hem bigim, hem de oynadig1 rol anlaminda farklilastig
gOriilmiistiir. Aydinlanma, sanayilesme, Fransiz Devrimi, 1848 Devrimleri, Biiylik Buhran,
savas gibi donemler, sanat basinini donistiirmiistiir. Aydinlanma ile birlikte isyan ve
siddetin yerini edebiyat ve sanat almistir. Ozgiirliik arayislarimin ortaya ¢iktig1 19. Yiizyilda
dergiler ve gazeteler de bu arayisin bir parcasi haline gelmistir. Savas donemlerinde ise
sanat ve edebiyat basini hem bir propaganda araci olarak kullamilmistir, hem de savas
karsit1 goriisleri yansitmistir. Yalnizca savas donemlerinde degil, hemen her donemde sanat
basini politik goriislerin bir aktaricisi olmustur. 20. yiizyil sanatin teknoloji ile bulugmasina
tanik olmustur. 1970’lerden sonra dijital teknolojilerin hizla gelisimi ile birlikte, edebiyat
ve sanat basini bilyiik 6l¢iide dijital ortama kaymustir ve teknoloji gelistik¢e sanatin anlami
da, aktarilma bigimi de degigmistir.

Abstract

Throughout history, the press has been both the subject and the object of literature
and art. In this study, the role of art and literature press in the world, the Ottomans, and
Turkey have been examined in terms of social transformations from the 17th century to
today. As alterations in the political-economy structure take place, it has been observed that
art products, which have become commodities along with industrialization, have changed,
and as the art has changed, the media has changed in terms of content, form, and role.
Periods like enlightenment, industrialization, French Revolution, Revolutions of 1848,
Great Depression, wars have transformed the art press. With the Enlightenment, rebellion
and violence were replaced by literature and art. Magazines and newspapers became part of
this quest in the 19th century when the search for freedom emerged. In the war periods, the
art and literature press was used both as a propaganda tool and reflected anti-war views. The
art press has been a messenger of political views not only in the war periods but in almost
every period. The 20th century witnessed the cooperation of art with technology. After the
1970s, with the rapid development of digital technologies, the literature and art press has
mostly shifted to digital media, and as technology evolved, the meaning of the art and the
way it was transferred changed.
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Giris

[k ¢aglardan itibaren, estetik bir eser ortaya koymak amaciyla olmasa da sanat
mevcut olmustur. Resimde; Roman sanati, Gotik donem sanati, ROonesans sanati ve
Barok donemin ardindan modern dénem sanat1 hakim hale gelmistir. Ancak, modernlik
oncesi donemde Ozgiirliik ve 6zgiinliik mevcut olmadigi icin, sanatin aslinda modernlik
ile dogdugu sdylenebilir. Bu donem ile birlikte de empresyonizm (izlenimci), fovizm,
ekspresyonizm, kiibizm, siirrealizm ve pop sanat gibi farkli sanat anlayislar1 ortaya
cikmigtir. Sadece resimde degil, tiim sanat dallarinda tarih boyunca doniisiimler
yasanmistir. Toplumsal doniisiimler hem resmi, hem edebiyati hem de diger sanat dallarini
dontistiirmiistiir. Sanat dallarinin hepsi, mevcut diizenin anlayislarin1 aktarmanin estetik
birer yolu, politik goriisleri aktarmak icin birer arag, mevcut diizene yonelik birer elestiri
araci (ki bu da toplumdaki de§isime yonelik istegi yansitmaktadir) olmustur. Baska bir
deyisle denilebilir ki tarih, sanatin anlamsal insanin en temel araglarindan olmasina
sahne olmustur. Rubens ile Brueghel savasi ve miicadeleyi, Caravaggio aciy1 ve kederi,
Munch korkuyu renklerle ve fir¢ca darbeleri ile anlatmistir. Marini ise heykelleri ile
hava saldirilarindan kagan korku dolu insanlar1 betimlemistir. Nazzim mahpustan siirle
seslenirken, Necip Fazil tilkiisiinii dizelere sermistir; ¢ilinkii ¢aresizligin, dayanamamanin
ve acinin oldugu kadar miicadelenin, fikirlerin ve anlamin da hayat buldugu alanlar
olmustur edebiyat ve sanat. Ote yandan, “Bir anlam aramamali. Anlam kadar insanin
hayatin1 zehir eden bir kavram yoktur” demistir Tutunamayaniar’da Oguz Atay (2019:
403). O nedenle denilebilir ki; anlam kadar anlamsizligin da aktarimi olmustur edebiyat
ve sanat. Ayrica belki de, Walter Benjamin’in Mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat
(1935/1993) adli eserinde belirttigi gibi sanat yapitinin mekanik olarak ¢ogaltilir hale
gelmesi ile birlikte anlam, hatta anlamsizlik ve sanatin kendisi de tamamen yok olmustur.

Bu ¢alismada, sanat ve edebiyatin, “iiretim tarzi ve iligkilerince belirlenen bir iist-
yap1 lirtinii” oldugu ve “alt-yapinin sanat/edebiyatin i¢erigini ve bi¢gimini, yazinsal tiirlerin
ortaya ¢ikmasi ve kalicilagmasini veya yok olup gitmesini belirledigi” (Kula, 2013: 9)
goriisiinden yola c¢ikilmistir. Sanatin var olusundan yok olusuna kadar gegen siirecte
sanat basini, gazete ve dergilerin yayimlanmaya basladigi 17. yiizyildan itibaren anlamsal
insanin mekani, araci ve temel 6znesi olmustur. Bu nedenle bu ¢alismada, 17. Yiizyildan
glinlimiize kadar hem diinyadaki, hem Osmanli’daki hem de sonrasinda Tiirkiye’deki
sanat ve edebiyat basininin toplumsal dontistimler acisindan nasil bir rol oynadigi ve nasil
bir doniisiim gecirdigi incelenmistir. Calisma kapsaminda ilk gazetelerin ortaya ¢iktigi
yillardan itibaren giiniimiize kadar uzunca bir dénem ele alinmstir.

Farkli donemlerin ve farkli iilkelerin yayinlarindan yola ¢ikarak ve tarihsel olgular
dikkate alinarak bu doniisiim incelenmistir; ¢iinkii giinliik yasantimizdaki herhangi bir
seyi anlamak, bu seyin nasil ortaya ¢iktigini, gelistigini ve parcasi oldugu sistem veya
baglam igerisinde nerede konumlandig1 hakkinda bir seyler bilmeyi gerektirir (Ollman,
2011: 31). Bu nedenle basinin herhangi bir donemdeki tarihini, donemin gelismelerini
degerlendirmeksizin ele almak, donemin gelismelerini ise belli bir toplum ile sinirli olarak
ele almak yetersiz kalacaktir. Bu nedenle bu ¢alismada, basinin edebiyat ve sanat ile olan
iliskisi tarihsel bir seyir ile birlikte ele alinmistir. Bu tarihsel incelemede ise, tarihsel
stirecleri ekonomi-politik gelisimler ile degerlendirmeye dayanan tarihsel materyalizm
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yontem olarak benimsenmistir. Bu dogrultuda, basinin rolii ve hem sanatin hem edebiyatin
hem de toplumun doniisiimiine etkisi, ekonomik ve politik doniistimler dikkate alinarak
cesitli ornekler lizerinde tartigilmigtir.

17. Yiizylldan 21. Yiizyilla Diinyada Sanat ve Edebiyat Basininin Gelisimi ve
Misyonu

Haber mektuplar1 ve yilliklarin ardindan 17. Yiizyillda Almanya, Hollanda,
Avusturya, Ingiltere ve Italya’da yaym hayatina baslayan gazetelerde edebiyat ve sanat
iceriklerini gérmek miimkiindiir. Doneminde Avrupa’nin en taninan sanatcilarindan
olan Flaman ressam Pieter Paul Rubens’in varligiyla Avrupa’nin sanat merkezi haline
gelen Hollanda’nin Antwerp kentinde, 1600’li yillarin basinda yayimlanmaya baglayan
Nieuwe Tijdinghen gazetesinde siirlere yer verildigi goriilmektedir (der Weduwen, 2017:
48-50). Bu yillardan itibaren, yalnizca gazetelerde degil dergilerde de edebiyat ve sanat
konular1 kendilerine yer bulmustur. Ornegin, 17001ii yillarda Ingiltere’deki The Tatler,
The Female Tatler, Swift, The Intelligencer, The Spectator gibi dergiler edebi igerikler ile
doludur (Raymond, 2005: 15). Sadece Ingiltere’de degil, diinyanimn geri kalaninda da es
zamanl olarak edebiyat ve sanat igerikli dergi ve gazetelere rastlamak miimkiindiir. Bu
donemde, edebiyatin basin ile bulusmasinin merkezinde, edebiyatin politik ya da degil;
ama her durumda sdylenmek isteneni estetize ederek bir fikri kitlelere aktarma amacinin
oldugundan soz edilebilir.

Aydinlanma, Fransiz Devrimi ve Ozgiirliikk Arayisi Ekseninde Bir Miicadele
Aract Haline Gelen Sanat ve Edebiyat Basini

Jiirgen Habermas (1962/1997: 140-144), Ingiltere’de 1727 yilindan 1735 yilina
kadar muhalefetin dergisi olan Craftsman’den 6rnek vererek, eskiden muhalefetin isyan
ve siddet yoluyla miicadele ettigini, 1700’1l yillarda ise bu tiir bir miicadelenin yerini
edebiyat ve basin yoluyla kurulan bir akil yiiritmenin aldigini sdyler.

Edebiyat ve basin ile aktarilan akilciligin, isyan ve siddetin yerini aldigr bu
donem aydinlanma ¢aginin en biiyiik gostergesidir. Aydinlanma ile birlikte, toplumlarda
dogmatiklige baskaldiran bir 6zgiirliik fikri giiclenmeye baslamistir. Basin da, bu fikrin
aktaricis1 olmustur. Ayrica Gough’a gore (2016: 18), ozgiirliik fikrine paralel bir sekilde
basin 6zgiirliigli de bu yillarda giindemde olmustur. Bu yillarda, Paris’te 27 dergi ve 14
yabanc1 gazete 0zgiir bir sekilde dolagima girebilmistir.

1789 yilinda Fransa’da baslayan Fransiz devrimi ile ise sosyal ve kiiltiirel bir reform
baslamustir. Ozgiirliik arayisinn yani sira, aydinlanma ile birlikte baslayan ve adma
modernlik denilen donemde gelenekten kopus, dogmadan kopus, ilerleme ve akilcilik
gibi fikirler deger kazanmistir. Bu durum toplumun her alanina yansidig gibi sanata da
yansimustir. Dini figiirlerle dolu sanatsal yapitlarin yerini dogay1, siradan insanlari, giinliik
olaylar1 anlatan ya da mevcut diizene karsi1 ¢ikan yapitlar almaya baslamustir. Ornegin,
17. yiizyilda ‘Hagin Yiikselisi’ ya da ‘Carmihtan Indirilis’ gibi eserleri ile tanman Peter
Paul Rubens doneminin énemli ressamlarindan biriyken, 18. Yiizyilda ‘Kdle gemisi’,
‘Denizdeki balik¢ilar’ ya da ‘Kar firtinas1’ gibi eserleri ile bilinen ressam Joseph Mallord
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William Turner doneminin bilinen ressamlarindan olmustur. Turner’in ‘Kdle gemisi’
tablosu, donemin sorunlarindan biri olan kolelige kars1 bir elestiri niteligindedir. Ayrica,
bu donemlerde ortaya ¢ikan 6zgiirliikk arzusu beraberinde fikirleri savunmay1 ve fikirler
etrafinda toplanmay1 da getirmistir ve basin aracilifiyla da insanlarin bir aradalig
saglanabilir olmustur.

1798-1800 yillarinda Johann Wolfgang Goethe ve Johann Heinrich Meyer
tarafindan Almanya’da ¢ikarilan Propylden adli dergi insanlarin ve fikirlerin bir araya
gelebildigi bir alan olusturmustur. Goethe’ye gore bu dergi; ‘bir basamak, bir kapi, bir
giristir, igerideki ve digaridaki arasinda bir alandir ve hem kutsal hem de diinyevi olandir’
(Allen, 2011: 3). Hem bir edebiyat¢t hem de bir ressam olan Goethe’nin, Propylden’e
yiikledigi anlam, basinin giiciinii gézler dniine sermektedir. Basinin giicii ise, yalnizca
sanatcilarin ona yiikledigi anlamdan ileri gelmemektedir. Ozgiinliik ve 6zgiirliik bu
donemde diinyay1 kasip kavursa da, insanlar1 6zgiirlestirmenin araglarindan biri olarak
goriilen sanat sanayilesme ile birlikte, kapitalist yapiy1 giiclendiren bir ara¢ olarak da rol
oynamigtir ve sanat liriinleri birer metaya doniismiistiir.

Dogmatiklige karst ortaya c¢ikan aydinlanmanin kendisinin dogmatik hale
geldigine yonelik goriisler ile (bkz. Adorno ve Horkheimer, 1944/2010) benzer sekilde,
bu donemlerde 6nceki donemlerden farkli olarak ilk defa 6zgiinliikleri ile ortaya ¢ikan
sanat eserleri de insanlar1 6zgiirlestirmek yerine kdlelestirmeye baslamistir. Bagka bir
ifade ile bu donemden itibaren sanat en biiyiik yanilsamalardan olmustur; ¢iinkii ¢izdikge,
dinledik¢e ya da okudukca diinyanin yasanilas1 bir yer oldugu fikrine kapiliriz.

19. Yiizyilda 1848 Devrimleri ve Feminist Hareketler ile Doniigen Sanat ve
Edebiyat Basini

19. yiizyilda sanat basini, sanatin gelismesinde merkezi bir rol oynamistir. Basin,
cok cesitli bir kitle i¢in sanat1 ulastiran ve bigimlendiren bir arag haline gelmistir. Bu
donemde Londra’dan Paris’e, Lahey’den Roma’ya ve Miinih’e seyahat eden sanat
yazarlar1 yeni elestirel yoriingeler olusturmuslardir (Clarke, 2010: 2269). Misir’da
1827°de yayimlanmaya baslayan Jurnal al Khadyu ve 1828’de yayimlanmaya baglayan
Waga’a al Masriya gazetelerinde kisa hikayeler ve siirler gibi edebi igeriklere yer
verilmistir (Rugh, 2003: 16). 1839 yilinda Ingiltere’de yayimlanmaya baslayan Art
Union dergisinde sanat ile ilgili makaleler, sanatgilarin biyografileri yer almistir (bkz.
Cardiff). ABD’nin Philadelphia eyaletinde 1840’11 yillarda ¢ikarilmaya baslanan bes
dergi ise; Godeys, Graham’s, Peterson’s, Miss Leslie’s ve Union, sanat galerilerine,
basimevlerine ve sergilere gidemeyen insanlara ulagarak, Amerikan sanatinin dolagimi
ve demokratiklesmesi acisindan 6nemli bir rol oynamustir (Patterson, 2011: 11-13).
Edebiyata ve ozellikle de siire gazete ve dergilerde daha ¢ok yer ayrilmaya baslanmistir
ve ilk defa romanlar da basin araciligiyla okuyucuya aktarilir olmustur.

1840’1 yillarda Avustralya’daki gazetelerde bir ya da iki siir yer almaktayken,
1850’lerden itibaren gazetelerde roman tefrikalar1 goriilmeye baslanmistir. Bulwer
Lytton’un, Mary Elizabeth Braddon’un ve Charles Dickens’in romanlarina gazetelerde
yer verilmistir (Kirkpatric, 2003: 74-75).! Sadece batida degil, O6rnegin 1847’de

1 Alan J. Lee’ye gore, Ingiltere’de roman tefrikalar1 Avustralya’dan daha sonra 1871den itibaren yayimlanmustir.
Ayn1 donemde ABD’de gazetelerinde de romanlar kendilerine yer bulmustur (Kirkpatric, 2003: 74-75).
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Cezayir’de yayimlanmaya baslayan A/ Mubashir dergisinin sayfalarinda da siirler yer
almistir (Kirkpatric, 2003: 75). Sanayi devriminden ikinci sanayi devrimine dogru giden
ve gittikce daha fazla kiiresel bir nitelik kazanan diinyanin pek ¢ok farkli yerindeki gazete
ve dergilerde siirlere ve diger sanatsal iceriklere yer verilmesi sasirtict degildir; ¢iinkii
diinyanin pek ¢ok yerinde benzer doniisiim siiregleri yaganmustir.

Sanayi devrimi sonras1 1848 yilinda Avrupa’da uzun saatler ¢alisma mecburiyeti,
igsizlik, yoksulluk ve Avrupa’ya yayilmaya baslayan salgin hastalik insanlar1 harekete
gecirmeye baslamistir. 1848 Devrimleri olarak da bilinen bu hareketler ile degisim fikri
giindeme gelmeye baslamistir. 1848 yilinda Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan
yazilan Komiinist Manifesto da (1848/1967) donemin sartlarinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmigtir. Bu yillarin devrimci ruhu, hem sanata yansimistir, hem de sanatla dile gelmistir.
Peckham’a gore (2010: 155), 1848-1849 yillarinda olusan devrimci ruh, kiiltiirii kokten
degistirmeden toplumun degisemeyecegine inanan Ingiltere’de bir araya gelen On-
Rafaellocu kardesligi de etkilemistir.

Dante Gabriel Rossetti, Mathew Arnold, Thomas Carlyle, John Ruskin ve William
Morris gibi Ingiltere’de dénemin sanatg1 ve entelektiiellerden olusan On-Rafaellocu
kardeslik, 1850 yilinda olusturduklar1 7#e Germ dergisinde resim, edebiyat ve siire iliskin
goriislerini yazmislardir. Derginin hem ismi hem de igerigi, ekibin mevcut kiiltiire karsi
tutumunu yansitmaktadir. Sanatin seri iiretimine, dar kaliplarla belirlenmesine, kraliyet
akademisi tarafindan kurallarinin olusturulmasina ve tiiketime karsi ¢ikan bu akimin
onciileri, ask ve sanatla bigimlenen alternatif bir diinya hayal etmislerdir (Kayihan, 2010:
v -11). Rosetti, en bilinen resimlerinden biriyle ilgili olan, yine en bilinen siirlerinden biri
olan ‘Kutsal Geng Kiz’a (The Blessed Damozel) The Germ dergisinin ilk dort sayisinda
yer vermistir. Siirinde genc kizin elindeki zambaklardan ve sacindaki yildizlardan
bahsederek, sehvetin cennetteki tezahiiriinli resmetmistir (Peckham, 2010: 155). Cennette
sehvetin resmedilebilir hale gelmesi, aydinlanmanin ve aydinlanma ile birlikte ortaya
cikan dogmatiklige karsi gelisen anlayisin bir yansimasi olmustur.

Dergilerde yalnizca hakim goriise karsit goriisler degil, hakim goriisler de temsil
edilmistir. Ornegin, 1849 yilinda yayimlanmaya baslayan The Art Journal’da dnceleri
The Clique sanatcilarina yonelik bir destek, 1850 sonrasi say1larinda ise On-Raffaeloculuk
akimina karsit bir tutum benimsenmistir (bkz. Cardiff). Yalmzca Ingiltere’de degil,
diinyanin pek ¢ok diger iilkesinde yayimlanmakta olan gazete ve dergilerde hem mevcut
anlayislar hem de karsitlar1 kendilerine yer bulabilmistir.

1860’11 yillardan itibaren hikaye, siir ve resim icerikli dergi ve gazeteler yayin
hayatlarma devam etmistir O ddénem Osmanli Imparatorlugu topraklarma baglh
eyaletlerde de cesitli gazete ve dergiler yayimlanmistir. Ornegin, Tunus’ta 1861°de
yayimlanmaya baglayan A/ Ra’id al Tunisi, Suriye’de 1865°de yayimlanmaya baslayan
Suriya in Damascus, Libya’da 1866 yilinda yayimlanmaya baslayan Trablus al Maghrib,
kisa hikayeler ve siirler gibi edebi igeriklere yer vermistir (Rugh, 2003: 16). Amerika’da
1868 yilinda yayimlanmaya baslayan ve kendisini sanat dergisi olarak tanimlayan Aldine
dergisinde, Don Kisot’tan ve Incil’den ¢esitli kesitler ¢izen Gustav Dore’nin gesitli
illiistrasyonlar1 yer almistir (Mott, 2002: 139). Bu 6rneklerden de anlasildig: gibi, Tunus,
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Suriye, Libya ve Amerika gibi diinyanin pek ¢ok farkli {ilkesinde, benzer donemde sanat
ve edebiyat icerikli dergiler okuyucu ile bulusur olmustur.

Bu donemde diinyada pek c¢ok alanda oldugu gibi kadin haklari konusunda da
doniisiim yasanmistir. Feminist hareketin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, kadinlar da bu yillarda
sanat alaninda daha goriiniir olmaya baslanustir. 1860’11 yillarda Ingiltere’de feminist
basin ortaya ¢ikmistir. Bu yillardan itibaren English Woman's Journal, Time and Tide
ve The Freewoman gibi dergilerde ve Votes for Women gibi gazetelerde edebi iceriklere
yer verilmistir. Ornegin Time and Tide dergisinde, Winifred Holtbu ve Vera Brittain’in
calismalar1 yer almistir (Green, 2009). Donemin kadin haklar1 hareketinin Amerika’daki
onctilerinden biri olan Susan B. Anthony tarafindan 1868 yilinda ¢ikarilmaya baglanan
Revolution gazetesinde (Keser ve Keser, 2015: 137-143), kadin haklar ile ilgili edebi
iceriklere de yer verilmistir. Sonraki yillarda Mary Cassatt, Georgia O’Keeffe ve Frida
Kahlo gibi ressamlar kadinlar1 sanat alaninda temsil etmislerdir ve ¢alismalar1 gesitli
dergilerde yer almigtir.

Ingiltere’de 1878 yilinda yayimlanmaya baslayan Magazine of Art Illustrated
gorsel sanatlar1 konu edinmistir (bkz. Cardiff). 1879°da Osmanli eyaletlerinden olan
Yemen’de yayimlanan Sanaa ve Sudan’da yayimlanan Sudania gazetelerinde yine kisa
hikayeler ve siirler gibi edebi iceriklere yer verilmistir (Rugh, 2003: 16). Ayrica, 1880
yilinda yayimlanmaya baslayan The Years Art, 1893 yilinda yayimlanmaya baslayan
The Sketch, 1894 yilinda yayimlanmaya baglayan The Yellow Book gorsel sanatlar1 konu
edinmistir (bkz. Cardiff). Bu donemde tagimacilik ve iletisim teknolojisinde saglanan
ilerlemeler, Art Nouveau’nun uluslararasi bir nitelik kazanmasina yol agmustir. Oncelikle
baski medyasinin yayginlik kazanmasi, farki {ilkelerin sanat¢ilari arasinda iliskilerin
dogmasina yol agmis ve karsilikli olarak birbirlerinden esinlenmelerine neden olmustur.
1890’larda ¢ikan bircok sanat dergisi de, bu sanati1 ve tasarimi genis halk kitlelerine
tanitma konusunda yardimci1 olmustur (Bektas, 1992: 18). Ayrica, farkli iilkelerdeki farkli
sanat anlayiglari, kimi zaman ise bir lilkede gelisen sanat anlayisina karsi ilgi basina
yansmmgtir. Ornegin, 1890’larin basinda St. Petersburg’da baslayan Sanat Diinyasi
hareketi, Rusya’da bu donemde kabul goren teorilerin karsiti, ama Bat1 Avrupa sanatinin
asina oldugu bir sanat teorisi gelistirmenin pesinde olmustur. Hareket, donemin popiiler
hareketi Peredvijniki’ye bir tepki niteligindedir. Peredvijniki, sanat i¢in sanati reddederek,
bunu ahlaksizligin kaynag1 olarak gormistiir (Grover, 1973: 28). 1900’lerde Rusya’da
Mir iskusstva/Sanat Diinyas: dergisi ise, alaninda ilk 6rneklerden biri olarak sanat ve
edebiyat icerikli dergiler i¢in bir model teskil etmistir (Ozakin, 2018: 242). Ayn1 y11 1903
yilinda yayim hayatina baslayan Camera Work dergisinde fotograflara, elestirilere ve
avangart sanatcilarin eserlerine yer verilmistir (Ozalp, 2011: 24).

20. Yiizyiuhn Savaglart ile Propaganda Araci Olan Sanat ve Edebiyat Basini

1914-1918 yillar1 arasinda siiren I. Diinya Savasina tanik olan ressamlar, savasin
ardindan bulunduklar1 cepheleri tuvallerine, edebiyatcilar ise siirlerine, hikayelerine ve
romanlarina tasimislardir. Ornegin, ingiliz sair Rudyard Kipling’in savas ile ilgili bir siiri
The Times gazetesinde yayimlanmistir (Baldick, 2015). Edebiyatta bu donemde hiciv ve
askerlerin bakis acilarini yansitan eserler goriiliirken, resim alaninda savasin kendilerine
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hissettirdiklerini eserlerine yansitan sanatgilar ile var olan sanatsal anlayislar1 reddeden
dadaizm ve siirrealizm gibi sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Kiibizm, fiitlirizm akimlari
ise, savag sonrasi doniisiime ugramistir. Kiibist akimin dnciilerinden olan Pablo Picasso,
bir resminde savasa gitmek {izere olan bir askeri resmederken, hiz ve makinelesmeden
etkilenen flitiirizm akimi ise savas sonrasinda makinelesmenin yikiciligini gérmiistiir.
Ayrica, savas sonrast donemde, sanatgilar basinin ve propagandanin degerinin farkinda
olmuslardir.

Basinin giiciiniin farkinda olan sanatcilara verilebilecek iyi orneklerden biri,
Fransa’da yasamus Ispanyol ressam Picasso’dur. ‘Gitar, miizik notalar1 ve bardak’
(Guitare, partition, verre) adli eserinde Picasso, ikiye boliinmiis bir gazete baslhiginin sol alt
kosesinde dis diinyadan gelen haber pargaciklarini dikkatle diizenlenmis kompozisyonla
temasa gegirerek, sanatginin anlam insasi ve kitlesel tiretilen iletisim yontemleri arasinda
bir karsilastirmay1 hedeflemistir. Picasso’nun gazeteyi kendini bilen, sembolist degerlerin
ironik bir olumsuzlamasi olarak siniflandirdigini diistinen elestirmenlerin aksine,
Picasso’nun resminin modern sanayinin bir araci olan gazetelerin bile aragsalliktan
styrilarak siirsellestirilebilecegini yansittigin1 savunan elestirmenler de mevcuttur
(Goddard, 2006: 293). Nitekim, Picasso 1901 yilinda Vollard Galerisi’ndeki ilk Paris
sergisinde resimlerinin bazilarimi 6viicii degerlendirmeler yazan elestirmenlere hediye
etmistir. 1920’11 yillarin baslarinda elestirmen Pierre Reverdy ile yakinlasan Picasso,
Reverdy’nin iki portresini ¢izmistir. Reverdy ise Picasso’nun yetenegini 6ven ve onun
kiibizm akimi ile siirli olmadigini belirten bir yaz1 kaleme almistir (Fitzgerald, 1996:
117-118). Picasso gibi diger sanatgilar da, basin ile iyi iliskiler kurmay1 6nemsemislerdir.
Bundandir ki, ayn1 akimi benimseyen sanatgilar bir araya gelerek kendi dergilerini
cikarmiglardir.

Toplumda yerlesmis olan anlamlara karsi ¢ikan bir dil ve bi¢im anlayisini
benimseyen dada akimi 1919-1924 yillar1 arasinda kendisine dergilerde yer bulmustur.
Bu dergilerin en 6nemlisi ise Fransa’da yayimlanan Littérature olmustur (Ceken vd.,
2017: 47). Bu dergi, dada akimi sanatgilar tarafindan yayina hazirlanmistir. 1930°1u
yillarda Paris’te yayimlanan ii¢ sanat dergisi ise; Cahiers d’art, Minotaure ve Verve
cesitli sanat ekollerini temsil etmislerdir. Henri Matisse’in ¢izimlerine 6zel bir sayi
ayiran Cahiers d’art dergisi ile ilk sayilarinda Salvador Dali, Jacques Lacan ve Andre’
Breton’a yer veren Minotaure dergisi kiibizm ve siirrealizmden ilham alirken, Verve ise
“sanatin demokratiklesmesi” kavramini desteklemistir ve gelenek, gelisim ve sanatsal
egitim gibi alanlar1 konu edinmistir (Kolokytha, 2013: 187 -204). Verve’de yayimlanan
bir yazida Malraux’un ‘kitlenin sanati her zaman dogrunun sanatidir. Zamanla kitleler
sanata gitmeyi birakmistir; ama bugiin kitleler sanata gitmezse, teknoloji sanatin kitlelere
gitmesini saglar’ degerlendirmelerine yer verildigi goriilmektedir (Kolokytha, 2013:
193). Teknoloji ve boylece ortaya ¢ikan yeni iletisim olanaklar1 yalnizca sanati kitlelere
ulagtirmamustir, sanatgilar1 da bir araya getirmistir.

Yirminci ylizyilda yeni iletisim olanaklari ile Nazim’a, Brecht’e, Vallejo’ya ve
daha nicelerine ait pek ¢ok siir dizesi farkl kitalar ile bag kurabilir hale gelmistir (Berger,
2015/2018:451). Yunan sair Yannis Ritsos’un (2002: 127) “Fransa da Rusya da Yunanistan
da, Aragon da Nazim, Neruda da Nazim, ben de Nazim, 6zgiirliik ki adlarindan biridir
senin, o senin en giizel adin...” dizeleri de bu bag1 yansitmaktadir.
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Bu yillar, sanatin teknoloji ile bulugmasina yogun bir bicimde sahne olurken,
dergilerin kimi zaman yayin hayatlarin1 siirdiirebilmek i¢in destege ihtiya¢ duymasi
durumunu da degistirememistir. 1926 yilindan beri Fransa’da yayimlanmakta olan
Cahiers d’art dergisinin editorii Christian Zervos’un, donemin iinlii ressamlarindan
Wassily Kandinsky’e yazdigi mektubunda goriilebilecegi gibi, 1929 yilindaki Biiyiik
Buhran sanat basinini olumsuz yonde etkilemistir. Kandinsky, Picasso ve Max Ernst gibi
sanatcilarin eserlerinin satilmasi ile dergi ayakta kalabilmistir (Kolokytha, 2013: 185-
186). Sanat ve sanat¢1, var olabilmek i¢in basina, sanat basini ise varligini stirdiirebilmek
icin sanatgilarin destegine ihtiya¢ duymustur. Yine de yirminci yiizyilda, ¢ok sayida
avangart ve soyut ekspresyonist dergi yayimlanmistir.?

Ayrica bu yillar, bundan 6nceki ve sonraki yillarda oldugu gibi sanatin politik
yoniinli yansitmistir. Picasso’nun “Manevi degerlerle uyum i¢inde yasayan ve calisan
sanat¢ilarin, insanligin en yiiksek degerlerini ve medeniyeti tehlikeye atan bir catismaya
kars1 kayitsiz kalmamasi gerektigini ve kalamayacagini diisiindiim her zaman ve hala
boyle diisiiniiyorum” seklindeki ifadeleri de, politik tavrini1 yansitmaktadir (Dorleac vd.,
2008: 312). 1937 yilinda, Joan Miro’nun Ispanya i¢ savasi sirasinda isyan eden Katalan
koylileri resmettigi ‘Orak¢1’ (El Segador) adli calismasi ve Pablo Picasso’nun yine i¢
savas doneminde Ispanya’daki Guernica sehrininin bombalanmasini anlatan ‘Guernica’
adl1 eseri politik tavirlarin1 gostermektedir. Bu duruma, Cahiers d’art ve Minotaure gibi
stirrealist dergilerin sayfalarinda yer verdigi diger sanatg¢ilarin eserlerinde de rastlanabilir.
Buradan yola ¢ikarak da, sanat basininin politik goriislerin bir aktaricist oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

II. Diinya Savasi’nin baslamasindan once 1933’lerden itibaren Nazi sanati, politik
goriislerin aktaricisiolarak sanatin kullanilmasinin 6rneklerindendir. Nazi sanatanlayisinda
klasik orana sahip, soluk benizli bedenler betimlenmistir Ayrica, Hitler Almanyasi’nda
propaganda bakani Goebbel’s kontroliinde sinema 6nemli bir sanatsal ara¢ konumuna
sahip olmustur. SSCB gibi komiinist devletlerde ise; eserlerde is¢i ve koyliilerin idealize
edilmesi, liderlerin kiilt kisilikler olarak betimlenmesi ve kolay anlasilan popiilist bigimler
kullanilmistir (Gezer, 2017: 3097). 1939-1945 yillar1 boyunca siiren II. Diinya savasi
sirasinda hem Nazi sanati gibi savasi destekleyen ve propaganda roliinii iistlenen hem de
savagi elestiren eserler tiretilmistir. Rus edebiyat¢1 Vasili Grossman ‘Yagam ve Yazgi’ adli
eserinde, savasin yikiciligini anlatmistir. Fransiz yazar Patrick Modiano da, eserlerinde
Nazi déonemine deginmistir. Bu donemde, sanatsal igeriklere de yer veren hem radyo, hem
de yazili basin yogun bir bicimde propaganda gdrevini iistlenmistir.

Elbette, gazete ve dergiler yalnizca politik goriislerin aktaricist degil, estetik
degerlerin de aktaricis1 olmustur. Sert bir sekilde gazetelere karsi elestirel bir tutum
takinan sembolizm akiminin Onciisii Stéphane Mallarmé bile (Drucker, 1994: 56),

2 Avangart dergilerden bazilar1 sdyledir: Lacerba (1913-1915), Blast (1914- 1915), Cabaret Voltaire (1916), The
Blind Man (1917), Dada (1917- 1921), De Stijl (1917-1932), L esprit Nouveau (1920-1925), Zenit (1921-1926),
Mecano (1922- 1923), Merz (1923-1932), Lef (1923-1925), La Revolution Surrealiste (1924-1929), Tank (1925),
Novyi Lef (1927-1929), International Revue iio (1927-1929), Minotaure (1933- 1939), View (1940-1947), VVV
(1942-1944), Avrupa ve Amerika disinda ise Japonya’da Gutai (1955-1965), Arjantin’de Boa (1958-1960) gibi
dergiler yayimlanmistir. Iconograph (1946), The Tiger's Eye (1947- 1949), Possibilities (1947-1948), Instead
(1948), It Is (1960-1965) savas sonrasi soyut ekspresyonizm dergileridir (Allen, 2011: 3).
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cesitli vesilelerle, gazeteyi siirsel fikirlerin ifadesi i¢in ideal bir arag¢ olarak aktif olarak
tanitmistir (Goddard, 2006: 298). Basin, fikirlerin aktaricist oldugu kadar yeni fikirlerin
yaraticist da olmustur. 1950’lerde Almanya’da yayimlanan ZERO dergisi, tasizm gibi
Oznel savag sonrasi akimlara karsit yeni estetik kriterleri savunan bir sanat akimin
meydana getirmistir (Ketner II, 2017: 71). Medya ve teknigin yeni yonlerini kullanan
akim, imgeleri meydana getirmek i¢in tek renklilikten, 1siktan, atesten ve medyadan
faydalanmistir (Porschmann, 177). 1960 yilinda Fransa’da o donemde taninmayan bir
grup tarafindan yayimlanmaya baslayan 7el Quel dergisi ise, Nietzsche nin “Diinyay1
istiyorum ve onu oldugu gibi istiyorum, hala ve sonsuza dek istiyorum ve haykirmak
icin bagirtyorum: isteriz! Ve sadece kendim i¢in degil, tiim oyun i¢in ve tlim gosteri i¢in;
ve sadece tlim sov i¢in degil, gergekten benim icin istiyorum, ¢iinkii sova ihtiyacim var
- ¢linkii sov beni vazgecilmez kiliyor - ¢linkii bana ihtiyaci var ve ben onu vazgegilmez
kiliyorum” soziinden alintiyla baslayarak, Varoluscu yazarlar Jean-Paul Sartre ve Albert
Camus’nun edebiyat anlayisindan uzak, diinyay1 bir biitiin olarak benimseyen onyargisiz
bir tutum benimsemistir. ‘Oldugu gibi’ anlamina gelen ismi ile hem diisiiniir Friedrich
Nietzsche’ye hem de sair ve yazar Paul Valéry’e gondermede bulunan dergi (Kauppi, 2013:
25-27), Fransa’da yeni bir anlayisa onciiliilk ederek bir doniisiim yaratmistir. Ayrica, Te/
Quel yazarlari Cin siirleri ve Maoizm ile de ilgilenerek, Bati’nin bastirilmis ideolojilerini
ve Oznelliklerini asan kiiresel bir bakis benimsemislerdir (Hayot, 2009: 128). Mevcut
diizene yonelik isyan, hem resim, hem edebiyat hem de diger sanat dallarinin hem 6znesi
hem de nesnesi olmustur.

Yeni Teknolojiler ile Geleneksel Sinirlarint Aymaya Baglayan Sanat ve Edebiyat
Basini

1960’larda da dergiler sanatsal yeniliklere sahne olmustur. Tek renkli (monokrom)
resimleriyle taninan sanat¢1 Bernard Aubertin, Revue Integration dergisinin bir sayfasina
ti¢ kibrit yapistirip yakarak sayfada yanik izi birakmistir. Basili bir sayfanin maddeselligini
ve geciciligini yansitan bu gibi denemeler (siirde de benzeri denemeler mevcuttur), kati
bir bicimde olmak yerine eylemsel, gecici ve kavramsal olan yeni sanat aract anlayisi
ile ortiismektedir. Aubertin ve benzeri sanatcilar, bu gibi denemeler ile hareketsiz ve iki
boyutlu sayfanin geleneksel sinirlarini agan uygulamalar gelistirmislerdir (Allen, 2011: 6).
Ayrica bu yillarda dergiler, sanat akimlarin1 galerilerden bile daha ¢ok goriiniir kilmistir.
Sanat elestirmeni Arthur C. Danto (1997/2014: 156), 1962 baharinda Paris’te donemin
onemli sanat yayinlarindan olan Ar¢ News’te Roy Lichtensein’in ‘Opiiciik’ (The Kiss) adli
eserini basilmig olarak gordiigli an1 sdyle anlatir:

Pop’u, neredeyse Avrupa’daki herkes gibi, tipki bugiinkii gibi o zaman da sanatsal etkinin
baslica tastyicist olan sanat dergileri araciligiyla kesfettim. Sersemledigimi itiraf etmeliyim. Bunun
dudak uguklatan ve kaginilmaz bir an oldugunu biliyordum; bdyle bir resim iiretmek ve 6nde gelen bir
sanat yayminin da bunu iizerine yazacak kadar ciddiye almasi miimkiinse her seyin miimkiin oldugunu
o an kavradim. Tam o anda aklima gelmedi ama sayet her sey miimkiinse, muayyen higbir gelecek yoktu
gercekten; sayet her sey miimkiinse, benim sanatsal gelecek vizyonum da dahil hicbir sey gerekli ya

da kaginilmaz degildi. Bu benim icin su anlama geliyordu: insanin, sanatg1 olarak cani ne isterse onu
yapmasinda bir sorun yoktu.

Pop sanat, yalnizca sanatin ne olduguna yonelik goriisiimiizii degistirmemis,
ayn1 zamanda sanat eserini de hi¢ olmadig1 kadar kapitalist piyasanin bir aract haline
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doniistiirmiistiir. Pop sanat ve benzeri akimlarin ortaya ¢iktigir 1960’lar, kimi diisiiniirler
tarafindan post-modern donem olarak tanimlanirken, kimi diislinlirler tarafindan ise
kapitalizmin bir devami olarak tanimlanmistir. Resimlerde artik fakirligi, yoksullugu
anlatan ya da bize ne diisiinmemiz gerektigini sunan eserler yerine, gercekligi sorgulayan,
bambaska ger¢eklikleri diisiindiiren eserler ortaya ¢ikmistir. Buna karsin yeni teknolojilerle
birlikte tiiketim hi¢ bir zaman olmadigi kadar 6nemli hale gelmistir. Boylece, gittikge
artan bir bicimde sanat ve edebiyat; sinif tahakkiimiinii daha mesru kilmistir (Ayaz, 2016:
121-124). Anlamin ve sabit anlatilarin ortadan kalktigi 1960’lar ve 1970’ler boyunca
dergiler, ABD’de sanatgilarin eserlerini sergilemeleri i¢in alternatif bir alan olusturmustur.
Yeni sanat anlayisi, kaideleri ve tuvalleri terk ederek metinlere ve fotograflara dayanan
bir anlayis benimsemistir. Sanat tarih¢i David Rosand, sanat dergilerinin yeni roliiniin
gelismeleri takip etmek oldugunu aktarmistir. Insanlar olup biteni sanat galerilerinde
gorememektedir; ¢linkii artik sanat olarak kabul edilenler galerilerde mevcut degildir. Bu
donem yeni iletisim teknolojilerine bagli sanat1 ¢ogaltma anlayigini da yayginlastirmistir.
Sanatin kitle iletisim aracglart ile dagitildigin1 ve yeniden {iretildigini belirten Walter
Benjamin, ‘Mekanik yeniden iiretim ¢aginda sanat’ (1935/1993) adli eserinde bir sanat
yapitinin mekanik olarak ¢ogaltilmasinin eserin ruhunu yok ettigini, zaman ve mekandaki
biricikligini yitirdigini savunmustur. Ancak, Benjamin ayrica yeni teknolojiler ile iiretilen
sanatin ayn1 zamanda yeniden iiretilebilir nitelikte tasarlanan sanat oldugunu belirtmistir.
Ayrica, Benjamin, Bertolt Brecht ile birlikte, Krise und Kritik (Kriz ve Elestiri) adl1 bir
dergi ¢ikarmay1 planlamistir; ancak bu proje hayata gecememistir (Allen, 2011: 1-2).
1962 yilinda gergeklestirilen bir arastirmada ise, sanat dergilerinin okunmak i¢in degil
bakilmak i¢in tasarlandig1 sonucuna ulasilmistir. Bu yillarda Jasper Johns’un bir resminin
Art News dergisinin kapaginda yer almasinin ardindan New York’taki Modern Sanat
Miizesi’nin (MoMA) ilk direktorii Alfred H. Barr’in, dergide resimlerle ilgili kayda deger
bir yaz1 kaleme alinmamis olmasina ragmen Johns’un {i¢ resmini satin almas1 dergilerde
bir resmin reprodiiksiyonun yer almasimin 6nemini yansitmaktadir (Allen, 2011: 23-
24). Kisacasi bu donemde, sanat galerilerinden daha ¢ok sanat dergileri sanat eserinin
satilmasina araci olmustur.

Dergi ve gazetelerin iki boyutlu bi¢imini agma istegi, 1965 yilinda itibaren
Amerika’da yayimlanan multi-media igerikli Aspen dergisi ile yeni bir boyut kazanmistr.
Dergi her sayisinda resimleri, filmleri, ses kayitlarin1 ve reklamlar1 igeren bir kutu ile
beraber ¢ikmistir. Derginin pop sanat sayisi olarak ¢ikan {igiincii sayist ise Andy Warhol
ve David Dalton tarafindan tasarlanmistir ve bu sayidan itibaren dergi ile birlikte verilen
kutular 1960’larin avangart diisiincesini yansitmistir. McLuhan sayist ve minimalist
say1 da derginin dikkat ¢ceken sayilart olmustur (Hothi, 2012: 33). Cage, J. G. Ballard,
John Lennon ve Susan Sontag gibi sanatcilar dergiye katki saglamislardir (Gageldonk,
2010: 48). Bu yillarda yalnizca aracin yapisi degil, anlami1 da sorgulanmaya baslanmustur.
Artforum dergisinin 1966 yilindaki kapaginda Frank Stella’nin bir eserine yer verilmistir
(Artforum, 2020) Amerikali kavramsal sanat¢1 John Baldessari ise 1968 yilinda, Artforum
dergisinin 1966 yilindaki sayisinin kapagina “Bu bakilmak i¢in degildir” (This is not to
be looked at) ifadesini ekleyerek bu kapagi yeniden yorumlamistir (Allen, 2011: 23). Bu
kapakla Baldesarri, Stella’nin “Gordiigiiniiz, gordiigliniizdiir’ (What you see is what you
see) fikrine ve bununla birlikte modern estetigin gorsellik egemenligine kars1 ¢ikmigtir
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(Artforum, 2020). Sanatin yapis1 ve anlami doniisiirken, sanat basininin bir fikri aktarma
ya da mevcut diizeni doniistiirme misyonu degismemistir.

Ismini Ekim Devrimi’nden alan October dergisi 1970’lerde mevcut sanatsal sdylemi
doniistiirme amactyla kurulmustur. Hem Jacques Derrida, Michel Foucault, Julia Kristeva
gibi kuramcilarin, hem de Daniel Buren, Tricia Brown, Laurie Anderson, Samuel Beckett
gibi sanat¢ilarin metinlerinin yayimlandigi dergi, kuram ve uygulama arasinda bir kesisimi
amagclamistir (Allen, 2011: 28). 1970-1976 yillar1 arasinda New York’da yayimlanan
Avalanche dergisi ise, kavramsal sonrasi sanatt ve 1970’lerin New York’unda mevcut
olan sanat manzarasini yansitmistir (Ballmer, 2011: 21). Elestiri ¢agindan rdportaj cagina
gecisi yansitan dergi, Amerikan halkinin iinliilerin 6zel yagamlarina duydugu ilgiye hitap
eden elestiri karsit1 bir tutum benimsemistir. Dergide goriiniir olan sanatgilarin satislari
artiyor olsa da, derginin editorii bu pazara karsi olmamakla beraber asil amaglarinin
satmak degil, sanatgilar ile roportajlar yaparak bu sanatgilara yonelik farkli bir kamusallik
olusturmak oldugunu belirtmistir. Derginin, pahali olmayan ve demokratik formati,
alternatif sanata yer vermesi ve tam sayfalik savas karsiti reklamlar1 materyalist olmayan
ruhunu yansitmaktadir (Allen, 2005: 51-52). 1970’lerden sonra, dijital teknolojilerin
hizla geligimi ile birlikte, edebiyat ve sanat basini biiyiik 6l¢iide dijital ortama kaymustur.
Boylece, Amerika’da Aspen dergisi ile baslayan iki boyutlu sayfa bi¢cimini asma istegi
zirveye ulagsmistir. Hem bigim, hem igerik, hem de anlam doniismiistiir. Giiniimiizde, uzun
yillardir basili olarak yayin hayati devam eden dergi ve gazetelerin bir kismi1 tamamen
dijital yayima gecis yaparken, bir kism1 ise hem basili hem dijital ortamda varliklarini
stirdiirmektedir.

Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Sanat ve Edebiyat Basim

Osmanli’dan giintimiize kadar hem edebiyatta hem de gorsel sanatlarda dontistimler
yasanmistir. Osmanli’da siisleme, resim sanat1 agisindan énemli rol oynasa da, resimler
kimi zaman giicii ve gii¢siizliigii ifade etmenin de araglar1 olmustur. Ornegin, 15. Yiizyilda
Fatih Sultan Mehmet’in Italyan ressam Bellini’ye siparis vererek yaptirdig1 portresi
giiciinii resmederken, 17. Yiizyilda Avrupali ¢esitli ressamlarca resmedilen padisahlarin
korkularinm1 anlatan, garip kiyafetler i¢inde ve anatomik bozukluklar ile resmedilmesi,
resimlerin propaganda amacina sahip bir iletisim bi¢imi oldugunu ortaya koymaktadir
(Gtilagt1, 2017: 33- 35). Padisah portreleri ve minyatiirler ile baslayan Osmanli sanati
acisindan nakkaslar 6nemli rol oynamistir. Divan edebiyati ve halk edebiyati ise Osmanl
doneminde varligimi siirdiiren edebi akimlar olmustur. Osmanli’da sanat ve edebiyat
sarayin i¢inde bile var olmustur; dyle ki Yavuz Sultan Selim siirle, Abdiilmecid ise resim
ile ilgilenmistir. 18. Yiizyildan itibaren baslayan batililagsma hareketi ve sanayi devrimi
ile degisen anlayislar ve liretim tarzi, diger her alan1 oldugu gibi hem resim sanatini hem
de edebiyati etkilemistir. Primitifler, asker ressamlar, Osman Hamdi Bey ile baslayan
figliratif resim ve Sanayi-i Nefise Mekteb-1 resim ve heykel sanatin1 zenginlestiren
ogeler olmustur. Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasimin ve Avrupa’ya sanat
egitimi almaya gidenlerin geri donmelerinin ardindan gorsel sanatlarda bir doniisiim
gerceklesmistir. Benzer bir doniisim edebiyat alaninda da yasanmistir. Tanzimat
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donemiyle birlikte, divan edebiyat1 yerini dilde sadelesmeye ve Servet-i Fiinlin ile birlikte
yeni anlayislara birakmistir. izlenimci ressamlar, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar
Birligi, daha ¢ok kiibizm ve soyut sanat ile ilgilenen D Grubu, Tiirk resim tarihi agisindan
onemli rol oynarken, Milli edebiyat akimi, dil devrimi, Garip akimi, Yedi Mesaleciler
hareketi, Ikinci Yeni ve Toplumcu gercekgiler Tiirkiye nin edebiyat tarihi agisindan énemli
rol oynamigtir. Basin da, edebiyat ve gorsel sanatlar alaninda yasanan bu doniisiimlerin
kimi zaman aktaricisi, kimi zaman ise yaraticisi roliinii tistlenmistir. Gazetelerin ilk defa
Tiirk¢e olarak yayimlandig: tarihlerden baslayarak hem gazetelerde hem de dergilerde
sanat ve edebiyat konularina yer verilmistir.

Ilk Gazeteler ile Birlikte Sanat ve Edebiyat, Tanzimat Doneminin Yansimalari

1831 yilinda yayimlanmaya baslayan Ilk Tiirkce gazete Takvim-i Vekayi’de sanata
hig yer verilmemis olsa da, 1840’da yayin hayatina baslayan Ceride-i Havadis’de edebiyat
ve tiyatro konularma, 1860 yilinda yayimlanmaya baslayan Terciiman-1 Ahval’de ise
edebiyat icerikli konulara yer verilmistir (Cikla, 2009: 36). Sinasi’nin Sair Evienmesi
piyesinin tefrikasi da bu gazetede yayimlanmustir (Iskit, 1937: 23). Berkes’e gore (2004:
262) dil ve edebiyat cagdaslasmasinin onciisii olan Sinasi, halk s6zlerinin edebi degerinin
Onemini gostermistir. Sinasi tarafindan kurulan ve doneminde tiraji oldukca yiiksek
olan Tasvir-i Efkdr da siir ve diger edebi iceriklerin yayimlanmasiyla, edebiyat belli bir
siifin ilgisi olmaktan ¢ikarak halkin ilgisi olmaya baslamistir (Tanpinar, 1997: 250-251).
Tanpinar’a gore (1997: 5) roman, tiyatro, makale, tenkit ve deneme gibi tiirlerin Tiirk
edebiyati ile tanigmasi ve yayginlagsmasi gazeteler ve dergiler yoluyla gergeklesmistir.

Ayrica, bu donemin gazetecilerinin ¢ogu aynm1 zamanda edebiyatcilardir ve bu
durum gazetelere de yansimistir. Ziya Pasa, Ali Suavi, Mustafa Fazil Pagsa, Namik Kemal,
Resad Bey, Mehmed Bey ve Rifat’in 6nciiliigiinii yaptig1 Yeni Osmanlilar adi verilen grup
(Mardin, 2015) yayinlarinda politik konulara oldugu kadar edebi ve sanatsal konulara
da yer vermistir. Ornegin, Namik Kemal /bret gazetesinde yayimlanan “Tiyatro” adl
yazisinda tiyatroya duyulan ihtiyaca deginmistir (Ayaz, 2017: 637). Ayrica, Tanpinar’a
gore (1997: 250) donemin 6nemli sairleri olan Recaizade Mahmud Ekrem ve Muallim
Naci de gazetelerde yetigmistir. Bu donemde edebiyatin basina etkisini yansitan bir olay
ise, 1873’te Vatan Yahut Silistre piyesinin ardindan gazetelerin yayin siireglerinin askiya
alinmasidir (Cikla, 2009: 44). Bu donemde, Osmanli’da da diinyada oldugu gibi, isyan ve
siddet yoluyla miicadelenin yerini, edebiyat ve basin yoluyla kurulan bir akil yiiriitmenin
aldig1 goriilmektedir. Ayrica, 1840’11 yillarda diinyanin geri kalaninda baslayan degisim
hareketleri, ayaklanmalar seklinde Osmanli’ya yansimamis olsa da, Osmanli’da da benzer
yillarda bir degisim ve 6zgiirliikk arzusunun oldugu sdylenebilir. Nitekim, Mesrutiyet’in
ilanina kadar siiren modernlesme ve reform donemi olarak da bilinen Tanzimat donemi
de bu durumu dogrulamaktadir.

Bu donemde hem iiretim bigimleri hem de politik yap1 bir degisim gegirmistir.
Sanayilesme ile birlikte fabrikalara yonelen Osmanli’da sancaklar hiikiimdar adina
yonetilirken, modern mahalli yonetim bicimleri Tanzimat ile birlikte bigimlenmistir.
Tanzimat Fermani ile 6zel miilkiyet giivence altina alinirken, Kantin-1 Esasi ile birlikte
insanlarin Ozgiirliikleri kanunla korunur hale gelmistir. Osmanli’nin ekonomi-politik
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yapisinin degisimi, {ist yapiy1r da etkilemistir. Bagka bir deyisle denilebilir ki; {iretim
tarzindaki degisim; yenilik, 6zgiirliik ve degisim arzusu ile birlikte edebiyata, sanata ve
basina yansimistir.

Tanzimat’tan sonra da baz1 gazeteler edebi ilaveler vermistir. Terciimdn-1 Hakikat,
Sabah, Tarik, Ikdam, Terakki, Peyam, Alemdar, Tiirk Diinyas: sayfalarinda edebiyata
yer veren ya da edebi ilave veren gazetelerdendir (Cikla, 2009: 42-45). Yalnizca
gazeteler degil, dergiler de Tanzimat ve sonraki donemlerde sanat igeriklerini okuyucu ile
bulusturmustur. Gazetelerin yayinlarinin durdurulmasi da, bu yonelime neden olmustur.
1888 yilinda Miiriivvet gazetesinin eki olarak ¢ikan Miiriivvet dergisinde kadin yazar
ve sairlerin edebiyat icerikleri yer almistir (Kilig, 2015: 752). Dergide, Nigar Hanimin
ilk siirleri, Nigar bint-i Osman, Leyla Saz ve Fitnat Hanim’in eserleri yayimlanmigtir
(Dogan, 2012: 83). Osmanli’da, Tanzimat donemi ayn1 zamanda kadinlarin toplumsal
hayata katilmaya bagladiklar1 bir donem olmustur. Miiriivvet dergisinin de, bu anlayisin
bir sonucu oldugu diigtiniilebilir. Bu donemde, toplumsal hayata katilimin ise belli bir
ziimreye ait kadimlar i¢in daha miimkiin oldugu sdylenebilir. Ornegin, dergide calismalar
yayimlanan hem Fitnat Hanim hem de Leyla Saz kiiltiir seviyesi yliksek birer aileden
gelmektedir.

1891 yilinda yayin hayatina baslayan Servet-i Fiinun dergisi, 19. Yiizyilda edebi
topluluklarin olusmasinda ve yeni edebiyat anlayislarinin yerlesmesinde 6nemli bir rol
oynamistir (Dirin, 2009: 224). Hatta, Servet-i Fiiniin devri (Edebiyat-1 Cedide) de adin1
bu dergiden almistir (Akdik, 2018: I-III). Servet-i Fiiniin dergisi, yazi islerine Tevfik
Fikret’in getirilmesiyle edebiyat ve sanat dergisi halini almistir. Dergiyle ayn1 adi tagiyan
topluluk, eski edebiyatin terk edilerek Bati’dan alinan yeni bigimlerin benimsenmesi
gerektigini savunmustur (Akytliz, 1995: 88). Servet-i Fiiniin edebiyatinda bireysel
konulara agirlik verilmis, sahsi duygu ve yasantilar karamsar bir bakisla sunulmus,
hayal-hakikat ¢atismasi, toplumdan kagis arzusu, tabiata siginma, melankoli ve hastalik
izlekleri islenmistir. Ayrica, Servet-i Fiiniin edebiyatinda doga konulari islenmistir. Doga,
icinde bulunulan g¢evre ile sinirlandirilmamis, ruhsalligin kesfedildigi derinligi olan bir
olgu olarak ele alinmistir (Akdik, 2018: I-III). Resim de derginin kapsadigi konulardan
olmustur. Ornegin, Tiirkiye’de konstriiktivizmin (geometrik-figiiratif yapimeilik)
onciilerinden olan Nurullah Berk, bu dergide ¢ikan bir yazisinda sanat ortamini ve algisini
elestirmistir (Ozaltin, 2016: 50). Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Hikmet Onat, Ibrahim
Calli ve Léopold Lévy atdlyelerinde 6grenim gdren Nuri Ilyem’in desenleri de heniiz
ogrenciyken Servet-i Fiinuin dergisinin ¢esitli sayilarinin kapaklarinda basilmistir (Glinay,
2011: 19-20). Soyut-nonfigiiratif sanat calismalar yapan Iyem, bu yillarda Yeditepe ve
Dost dergileri i¢in de sanat yazilar1 yazmistir (Glinay, 2011: 21).

20. Yiizylda Savaslarin Hem Sanata, Hem de Sanat ve Edebiyat Basinina
Yansimalar

1908 yilinda Strat-1 Miistakim adiyla ¢ikarilmaya baslanan ve sonradan Sebilliiresad
adini alan dergi de, edebi konulara yer vermistir (Sadikoglu, 2013: 9). 19. ve 20. Yiizyilda
gazete ve dergilerin ilgisi daha ¢ok edebiyata, tiyatroya ve miizige yonelik olsa da, gorsel
sanatlar da yayinlarda kendilerine yer bulabilmistir. 19. Yiizyillda Pera merkezinde
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toplanan ressamlar, hem birbirlerini elestirmeye, hem de tanimlanmis estetik degerler
ile ilgili elestiriler yazmaya baslamislardir. Sanat egitimi, hat sanat1 ve batili anlamda
sanat Uretimine deginen konulari iceren Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi bu
icerikte yazilara zemin olmustur (Ozaltin, 2016: 39-47). Hikmet Onat, Ibrahim Call1 ve
Sevket Dag gibi pek ¢ok ressami ve bu ressamlarin eserlerini tanitan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Gazetesi sayfalarinda Ressam Izzet Ziya’ya 6zel olarak siparis verilen III. Selim
portresine de yer vermistir.

O yillarda Pera’da Salon sergileri diizenlenmektedir ve Konstantinapolis’li
Sanatgilar Dernegi kurulmustur. Pera’da Fransizca olarak yayimlanmakta olan Stamboul
Gazetesi’nde Pera’daki sanat ortamindaki gelismelerden bahsedilmistir (Ozaltin, 2016:
45). Ayrica, asil ilgisi resim olmayan dergilerde de resimlere yer verildigi gorilmistiir.
1909-1910 yillarinda yayimlanan Musavver Hdle dergisinin 3.sayisinda ressam Celile
Hikmet imzal1 bir tabloya yer verilmistir (Polat ve Yaygin, 2019: 177). Yine de resim ve
diger gorsel sanatlardan daha ¢ok, edebiyat basina yansimistir.

Bu donemlerde basindaki edebi icerikler kimi zaman politik tavirlarin, cesitli
fikirlerin kendilerini gosterebilmesine olanak tanimistir. 1911 yilinda Selanik’te ¢ikarilan
Geng¢ Kalemler dergisi ile Tiirkgiiliik akim1 edebiyata yansimustir. Omer Seyfettin, Akil
Koyuncu, Rasim Hagmet ve Ali Canib tarafindan ¢ikarilan dergi, ilk kez ‘Milli Edebiyat’
kavramini ortaya atmistir (Sadikoglu, 2013: 3). Basin tarafindan aktarilan edebi metinler
yoluyla politik goriisler daha genis kitlelere ulasabilir olmustur.

Bu yillarda, I. Diinya Savasi’nin sanata yansimalar1 olmustur. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin 1910 yilinda agtig1 simnavi kazanarak yurt digina resim sanati egitimi i¢in
giden ressamlar, 1914°de savasin baslamasi iizerine iilkeye donerler ve yurt disinda
aldiklar1 resim egitimi ile lilkemizde yeni bir sanat anlayisini yaratirlar. Bu nedenle de
1914 Kusagi olarak anilmakta olan bu ressamlar grubu, izlenimciligi benimsemistir.
Ayrica bu yillarda, birgok sanat¢i I. Diinya Savast ve ardindan Kurtulus Savasina
katilmistir ve yaralanmis ya da sehit olmustur. Asker ressamlar nedeniyle, savas temali
konular sanat eserlerine yansimistir (Keskin, 2014: 268-270). Hikmet Onat, ‘Siperde
Mektup Okuyan Askerler’ tablosunu, Sami Yetik ise ‘Hiicuma Kalkis’ adli tablosunu bu
donemde yapmustir. Goriildiigii gibi, I. Diinya savasi diinyada oldugu gibi Osmanli’da da
sanata yansimistir. Ayrica, 1914 kusaginin resimleri siklikla, Osmanii Ressamlar Cemiyeti
Gazetesi nin sayfalarinda yer almistir.

1919- 1920 yillar1 arasinda yayimlanan T7iirk Diinyas: gazetesinin ilavelerinde
Mehmet Emin Yurdakul, Resat Nuri Giintekin, Kopriilizade Mehmed Fuad, Omer
Seyfeddin, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, Faruk Nafiz Camlibel gibi donemin iinlii
sair ve yazarlarinin ¢aligmalar1 yayimlanmistir (Cikla, 2009: 42-45). 1. Diinya savasinin
sonuna dogru Ittihat ve terakkinin sdzciisii Ziya Gokalp’in 6nciiliigiinde ¢ikan Yeni Mecmua
propagandaya degil milli kimlige yonelmistir (Koroglu, 2004). Bu yillarda baglayan milli
miicadele yillarinda Mehmet Akif Ersoy’un ‘Istiklal Mars1’, Yahya Kemal’in Hékimiyet-i
Milliye gazetesindeki kose yazilari, Halide Edip’in ‘Atesten Gomlek’ ve Yakup Kadri’nin
“Yaban’ romanlar1 Milli Miicadele ruhunu yansitan eserlerdendir (Tonga: 189). Ayrica bu
yillarda, Mehmet Akif Ersoy gibi isimlerin eserlerinin yer aldig1 Sebilliiresdd dergisinde
(Sadikoglu, 2013: 9), istiklal Mars1’da ilk defa yayimlanmustir.
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1919 yilindan itibaren ressam izzet Ziya’nmin resimleri, Sedat Simavi tarafindan
cikarilan Inci ve Yedigiin dergilerinde, Yeni Kitap dergisinde ve Resimli Gazete’de yer
almustir. Yeni Kitap ve Yedigiin dergilerinde en az iki yiiz on bes ¢alismasi yer alan Izzet
Ziyabu dergilerde yer alan ¢calismalarinda ¢ogunlukla insanlari, ¢esitli roman ve hikayeleri
resmetmistir (Ceri ve Birinci, 2014: 12-13). Bu dergilerde, yalnizca Izzet Ziya’nin degil
diger ressamlarin ¢alismalarina da yer verilmistir.

Kurtulus Savasit doneminde yayimlanmaya baslayan Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde ise Galatasaray resim sergileri ve Ankara resim sergileri ile ilgili yazilar yer
almistir. Ornegin, Ankara’nin baskent ilan edilmesinden bir giin sonra agilan 1. Ankara
Resim Sergisi ile ilgili olarak gazetede; “Tiirk resminin artik viicut buldugunu ispat eder
nitelikte olgun eserler vermeye basladigi, 6zellikle son senelerde ortaya koydugu basarili
ve ileriye doniik adimlarla gelecek Tiirk resim sanatinin temellendigi” ifade edilmistir
(Ozyigit, 2017: 187-188). Resim ve diger sanat dallarina olan ilgi Cumhuriyet doneminde
de devam etmistir.

Cumbhuriyet Yillart ve Sonrasinda Sanat ve Edebiyat Basini

Cumbhuriyet yillarinda “Insanlar olgunlasmak igin bazi seylere muhtactir. Bir
millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki teknigin gerektirdigi
seyleri yapmaz; itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur” ve benzeri
sOzleriyle Mustafa Kemal Atatiirk (1997: 71), pek ¢cok kez resme ve sanata verdigi 6nemi
anlatmistir. Ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda baskent Ankara’da ikinci bir resim sergisi
acilmasi ve agilisa bakanlik seviyesinde katilimlar sanata hiikiimet tarafindan verilen
onemi gostermektedir (Ozyigit, 2017: 189). Cumbhuriyetin kurulmasindan itibaren
ozellikle edebiyat?, tiyatro ve miizik* konular1 dergilerde tartisilmaya devam etmistir. Bu
yillarda, Milli Mecmua (1 Kasim 1923 — Mart 1955, 162 Say1), Hayat (2 Aralik 1926
— 30 Aralik 1929, 146 Sayi), Yeni Tiirk Mecmuasi (Ekim 1932 — 1942, 117 Say1) gibi
genellikle Ankara merkezli dergilerin idealist bir ¢ikisi, uzun soluklu ve kapsayict bir
yaymn hayat1 olmustur (Apaydm ve Ozakman, 2019: 15). Cumbhuriyet déneminde de
onceki donemlerde oldugu gibi tefrikalar gazetelerde kendilerine yer bulmustur. Ornegin,
Calikusu ilk 6nce 1922°de Vakit gazetesinde tefrika edilerek yayimlanmaistir. Ayrica, Refik
Halit’in 1922°de ¢ikardig1 Aydede mizah gazetesinde ¢ok sayida edebiyat¢i yazmistir.
Bunlardan bazilar1, Resat Nuri, Yusuf Ziya, Yahya Kemal, Yakup Kadri, Riza Tevfik, Enis
Behi¢ ve Peyami Safa’dir (Cikla, 2009: 48-51). 1923 yilindan itibaren Hayat Mecmuast,

3 1920’1i yillardan itibaren gok sayida edebiyat dergisi yayin hayatina baslamistir. Bunlardan bazilari sunlardir:
Amag, Alan 67, Aramak, Arayis, Ayane, Barbaros, Bes Sanat, Bizim Yayla, Cemre, Cagdas Elestiri, Cagimiz,
Caglayan, Cig, Defter, Degirmen, Dergdh, Devinim, Dirilis, Dogus, Dogus Edebiyat, Dénem, Dénemeg, Edebiyat,
Edebiyat Alemi, Edebiyat Dostlari, Edebiyat Diinyasi, Erguvan, Esi, Filiz, Fuzuli, Gelecek, Gelisme, Giildeste,
Giilpinar, Hamle, Hasandagi, Hisar, Hiirriyet Gosteri, Ismnsu, I¢ Kaynak, Ide, Ieri Tiirk Ozii, Ilkyaz, Islami
Edebiyat, Istanbul, Iste, Kalem, Kara Inci, Kardas Edebiyatlar, Kars: Edebiyat, Kayitlar, Kirkgoz, Kiiciik Dergi,
Mavera, May, Mesale, Niliifer, Olus, Onii¢, Resimli Istanbul Haftasi, Tiirkiye Defieri, Tiirk Sanati, Uriin, Varan,
Sanat Edebiyat, Sanatlar, Sed, Sedir, Selale, Terciime, Toprak, Tiirk Dili, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Yaprak,
Yarin, Yazi, Yazko Edebiyat, Yeditepe, Yedi Iklim, Yelken, Yeni Edebiyat I, I, Yeniden Dogus, Yeni Insan, Yesil Yurd,
Yordam (Dirin, 2009: 227-264).

4 1931 yilindan itibaren Musiki, Miizik ve Sanat Hareketleri, Musiki Mecmuasi, Musiki ve Nota adl1 dergilerde
miizik ile ilgili konulara deginilmistir. Kiiciik Sahne, Tiirk Tiyatrosu, Yeni Adim, Tiyatro Dergisi:, Tivatro I, 11,
Sahne, Perde ve Sahne, Resimli Hayat, Istanbul Operas: dergilerinde ise tiyatro, sinema ve operayla ilgili igeriklere
yer verilmistir (Dirin, 2009: 247- 261).
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Fikirler, Mesale ve Resimli Ay gibi sanat igerikli dergiler yayimlanmistir (Siiliin: 2009:
93-95). 1924 yilinda yayimlanmaya baslayan Resimli Ay dergisi, Nazim Hikmet’in
de aralarinda oldugu sanatgilarin baslattigi “Putlar1 Yikiyoruz” kampanyasina sahne
olmustur. Aydinlarin politik saflarini aldig1 bu donemde, dergiler belli fikirlerin temsilcisi
yazarlarin bulustugu bir cat1 haline gelmistir (Maral Isasir, 2006: 7). Aydinlik dergisinde de
Nazim Hikmet’in siirleri yer almistir (Maral isasir, 2006: 10). Ayrica, Nazim Hikmet’in
siirleri diinyanin farkli iilkelerindeki dergilerde de yayimlanmistir. Ornegin, John Berger
(2015/2018: 451), Nazim Hikmet’in bazi siirlerini okudugunda heniiz ¢ok geng oldugunu
ve Nazim’1n siirlerine o donemde uluslararasi bir edebiyat dergisinde rastladigini sdyler.
Bu yillarda yayimlanan Kiiltiir Haftas: dergisinde ise, Peyami Safa, Nazim Hikmet’e
karsit yazilar kaleme almistir (Maral Isasir, 2006: 10). 1927- 1928 yillarinda ise Ahmet
Hasim Jkdam’da, Peyami Safa Cumhuriyet’te, Yakup Kadri Milliyet’te yazmustir (Cikla,
2009: 48-51). Sonraki yillarda, Kiiltiir Haftasi, Insan, Ankara Halkevi’nin ‘milli kiiltiir
dergisi’ olarak nitelenen Ulkii, Atatiirkcii sanat dergisi Yiicel, Arkitekt, Giizel Sanatlar
gibi dergiler kiiltiir ve sanat konular ile ilgilenmistir (Siiliin, 2009: 93-96).

Tiirk edebiyatindaki bir edebi hareket olan Garip ya da Birinci Yeni’nin temsilcileri
Orhan Veli, Oktay Rifat, Melih Cevdet ilk kez ti¢lii olarak 1936 yilinda Varlik dergisinde
goriilmistiir. ‘Garip’ adli kitaplari ise 1941 yilinda adi gegen sairlerin siirleriyle ¢ikmugtur.
Kitabin 6nsozl Orhan Veli tarafindan kaleme alinmig olup burada misraci zihniyete karsi
cikilmakta, vezin ve uyak reddedilmekte, edebi sanatlar istenmemekte, siir i¢in ayr1 bir
dilin varlig1 kabul edilmemektedir. Bu siirlerin ve hareketin baslangicindan yillar sonra,
Yaprak dergisi hareketin yayin organi olarak Orhan Veli’nin 6liimiine kadar yayimlanmistir
(Sadikoglu, 2013: 4-9). 1941°de yayin hayatina baslayan Yiiriiyuis dergisi, II. Diinya Savasi
yillarinda Tirkiye’de yasanan baskilar karsisinda 6zgiirliik fikrini sanatla bulusturma
miicadelesine girmistir. Sait Faik, Orhan Kemal, Kemal Siilker, Burhan Arpad, Omer
Faruk Toprak, Rifat Ilgaz, Samim Kocagoz, Kemal Bilbasar’in yazarlar1 arasinda yer
aldig1 derginin sosyalist fikirde oldugu sdylenebilir. 1941 yilinda yayin hayatina baglayan
Yurt ve Diinya dergisinde ise Ludwig Van Beethoven, Bach, Charles Dickens, Rus tenkitci
Belinsky, Paul Muni, Sarlo, Max Reinhardt, Romain Rolland, Geza Gardonyi ve Erksine
Caldwel gibi cesitli alanlardaki sanatgilarin Oykiilerine ve eserlerine yer verilmistir.
1945°te yaym hayatina baslayan Ant dergisi de sosyalist sanat goriisiinii benimsemistir.
Behice Boran ve ilhan Berk’in yazarlarindan oldugu dergide Fasizme ve Nazizm’e kars1
¢ikan siirler yer almistir (Dinger, 2008: 214-224). 1950’11 yillarda da gazetelerin birgogu
sanat ve edebiyat sayfalar1 diizenlemislerdir. Ornegin, Pazar Postas: edebiyata da ¢okca
yer ayrrmustir (Cikla, 2009: 48-51). Sosyalist goriislerin yan1 sira, Islame1 ya da Tiirkgii
goriigler de dergiler araciligiyla aktarilmigtir.

Islamer bir Tiirkliik anlayisin1 benimseyen ve Islam dinin giizel sanatlar ve farkli
konular hakkindaki goriislerinin Biiyiik Dogu ideolojisi ile hayat bulacagina inanan Necip
Fazil Kisakiirek (1947: 2), Aga¢ dergisinin ardindan, 1943 yilinda fikri, edebi, siyasi
ve dini icerikli Biiyiik Dogu dergisini ¢ikarmistir. Dergide siir, 0ykii, elestiri, deneme
ve gilinliik gibi tiirlerdeki metinler de yer almistir (Sadikoglu, 2013: 10). Fikirlerin
aktariminin araci yalnizca edebiyat olmamistir. Resim ve gorsel sanatlar da, fikirlerin
temsilcisi olmustur. Bu dogrultuda, sanat basini da bu fikirleri aktaran ara¢ olmustur.
Ornegin, hem bir gazeteci hem de bir ressam olan Elif Naci’nin yazilar1 1950°1i yillarda
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Tiirk Yurdu dergisinde yayimlanmistir. Bu dergideki yazilarinda Naci, Tirkiye’deki
sergilerin batililasmay1 temsil ettiginden, oysa Tiirkiye’deki sanatin yerel nitelikleri
olmasi gerektiginden bahsetmistir ve Tiirk resminin ve Tiirk sanatinin Alplerin 6tesinde
degil, Toroslarin eteklerinde olmasi gerektigini savunmustur (Sag, 2011). Cagdas Tiirk
resminde yerel unsurlari kullanan ressamlar arasinda Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Abidin Dino, Yiiksel Arslan, Erol Akyavas, Ergin inan, S.
Saim Tekcan, Devrim Erbil gibi sanatgilar da vardir. Bu sanatg¢ilarin eserlerinde gelenege
bagh cagdas Tiirk resmi kurma ¢abalar1 goriiniirdiir (Bayramoglu, 2013: 5). Ornegin,
Bedri Rahmi Eyiiboglu resimlerinde batinin sanat akimlari ile geleneksel motifieri bir
arada kullanir. ‘Horon’ ve ‘Ebabil Kusu’ adli resimlerinde bu durumu gérmek miimkiindiir.
Eyiiboglu’nun hem resimleri, hem siirleri, hem de yazilar1 gazetelerde ve Ses ve Varlik
gibi dergilerde yayimlanmistir.

1960’11 yillarda donemin sairleri dergiler c¢ikararak edebiyat alanina katki
saglamislardir. Ornegin, 1960’11 yillarda Cemal Siireya Papiriis dergisini, Sezai
Karako¢ ise Dirilis dergisini ¢ikarmaya baslamistir (Andi, 1998: 8).1960’I1 yillara
yayimlanan Hayat dergisinde de (1962: say1 46) sanat hakkinda yazilar mevcuttur. 1962
yilinda yayimlanan 46. Sayisinda, Richard Strauss’un operasindan, Champs-Elysees
tiyatrosundan, Igor Stravinski’nin Rusya’da verdigi konserlerinden, yeni ¢ikan plaklardan
ve ideal sanat anlayigindan bahsedilmektedir. Hayat Dergisi ile birlikte yayimlanan Tarih
Gazetesi’nde (1962: say1 46: 183) ise, li¢ Fransiz roman yazar1 Stendhal, Chateaubriand
ve Balzac’tan, Paganini ve Chopin’den, fotograf¢i Louis Daguerre’den bahsedilmektedir.
1969 yilinda yaym hayatina baslayan Edebiyat dergisinin ¢ikis amact ise su sekilde
tanimlanmistir: “Edebiyat dergisiyle, yardumuzda, yerli, yeni bir edebiyatin gelismesine,
boy atmasina ¢alistyoruz. Cikisimizin amacit budur. Yurttaglarimizi silkerek, sarsarak,
uyandirarak, onlarla birlikte, diisiince diigmanlarina kars1 koyacagiz. Yerli edebiyatin,
Islam edebiyatinin bir kurtulus savasi olacaktir bu” (Sadikoglu, 2013: 17-18). Bu dergi,
Islam ve edebiyatin bir aradaliginin drneklerindendir.

1970’11 yillarda yayin hayatina baslayan Sanat Cevresi ve Milliyet Sanat dergilerinde
cesitli sanat dallarina yer verilmistir (Ozaltin, 2016: 77-80). Milliyet Sanat dergisinin
kurucularindan Zeynep Oral (2006: 52), derginin ¢ikis amacinin sanat haberciligi
yapmak, sadece Tiirkiye’de degil diinyadaki 6nemli sanat olaylarina yer vermek, cagdas
evrensel kiiltiiriin ¢ok yonliiliiglinden pay almak ve iilkenin her kdsesinde sanatsal ve
kiiltiirel olusumlar1 izleyerek yerel kiiltiirlerin evrenselligini vurgulamak oldugunu
belirtmistir. Sanat Cevresi dergisi ise sayfalarinda sergilere, sanatgilara ve eserlerine yer
vermistir. Ornegin, bir sayisinda (1992: 170) ressam Osman Hamdi Bey, Paris’te 19. Fiac
Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari, Galeri Lebriz’de Hamit Gorele Sergisi ve Ressam Metin
Goniil konu edilmistir.

Nur Kocak ve Tomur Atagdk gibi sanatgilar 1980°li yillarin getirecegi derin
degisimin ilk etkilerini yakindan hissetmis, ¢aligmalarini tiiketim kiiltiirtine paralel olarak
kadin imgesi iizerinden ele almaya baslamislardir. Batili kiiltiiriin takip edilmesinde,
donemin birincil kaynagi olan basin, tiim bu sanatgilarin konu olarak faydalandigi,
caligmalarina malzeme edindikleri bir mecra halini almistir. Kolaj gibi donemin gecerli
plastik teknikleri, basini bir bilgi ve esin kaynagi olmaktan Gte, ¢calismalarin malzemesi

Say1 52 /Kig-2020 m 17



Bahar Kayihan

haline getirmistir (Sagdic May, 2015: 140). 2000°1i yillardan itibaren dijital ortamlar ile
birlikte, Tiirkiye’de de sanat ve sanat¢ilar da dijital ortamlara kaysa da, glinlimiize kadar
sanat dergileri varliklarini siirdiirmiislerdir. Ornegin, giiniimiizde yayrmlanmakta olan
Sanat Diinyamiz dergisi resim ve giizel sanatlar ile ilgilenmektedir, Milliyet Sanat dergisi
ise dijital ortamda varligini siirdiirmektedir.

Sonug¢

Sanat, insanligin ilk caglarindan itibaren, su anki anlamiyla olmasa da mevcut
olmustur. Sanat basini hakkinda simdiden baslayarak ge¢cmise uzanan bir inceleme
yaptigimizda, hem diinyada kendini gosteren, hem de Osmanli’dan Tiirkiye’ye uzanan
sanat basminin, 17. Yiizyildan itibaren sanatin aktaricisi, pazarlayicisi, yaraticisi, hatta
sanatin kendisi olarak farkl roller listlendigini goriiriiz. Ayrica sanat basini, bir yandan
mevcut diizeni pekistirmeye yarayan bir arag, bir yandan da mevcut diizeni elestiren bir
bagkaldir1 olmustur. Bu durum da sanat basininin i¢ ¢eliskilerinden biridir. Ekonomi-
politik yapida dontistimler gerceklestikce sanat degismis, sanat degistikce basin da
hem igerik, hem bi¢im, hem de oynadigi rol anlaminda degismistir. Aydinlanma ve
sanayilesme donemi ile birlikte, sanat dini igeriklerden uzaklasarak siradan insanlarin
ilgilerine ve dogaya yonelmistir. Insanin 6zne olarak var oldugu bu dénemde, insanlar
memnuniyetsizliklerini de dile getirebilir olmustur. Memnuniyetsizlikleri dile getirmenin
yolu, isyan ve siddet degil edebiyat ve sanat haline gelmistir. Basin sanati ise edebiyat ve
sanat ile aktarilmak isteneni izleyiciye ulastiran bir rol oynamustir.

Fransiz Devrimi, 1848 Devrimleri, Biiylik Buhran, 1. Diinya Savasi, II. Diinya savasi
gibi hem ekonomik hem de politik temelli olaylar, sanat basinini etkilemistir. Pek cok
alanda 6zgiirliik arayisinin ortaya ¢iktig1 19. Yiizyilda dergiler ve gazeteler de bu arayisin
bir pargasi haline gelmistir. Ornegin, Ingiltere’deki The Germ dergisi, Almanya’daki
Propylden dergisi, Osmanli’daki Servet-i Fiinun dergisi belli fikirlerin bir araya gelmesi
icin alan olmustur. Ayrica kimi zaman, basin sanat alaninda belli ekolleri yaratmistir. Bu
duruma ornek olarak Servet-i Fiinun dergisi verilebilir. Diinyanin geri kalaninda yasanan
Ozgiirliik arayislari, Tanzimat doneminde Osmanli’da da mevcut olmustur. Tasvir-i
Efkar’da siir ve diger edebi igeriklerin yayimlanmasiyla, edebiyat belli bir siifin ilgisi
olmaktan cikarak halkin ilgisi olmaya baslamistir. Ozgiirliik arayislarmin bir uzantisi
olarak kadinlar sanat alaninda daha goriiniir hale gelmeye baslamistir. Amerika’da Susan
B. Anthony, Osmanli’da Fitnat Hanim, Leyla Saz gibi isimler bu alanin 6nciilerinden
olmuslardir. Buna karsin bu dénemde, toplumsal hayata katilimin belli bir ziimreye ait
kadinlar i¢in daha miimkiin oldugu sdylenebilir.

Savas donemlerinde, sanat ve edebiyat basin1 hem bir propaganda araci olarak
kullanilmistir, hem de savas karsit1 goriisleri yansitmistir. Ayrica, bu donemlerde
yeni sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir. Dada ya da stirrealizm gibi akimlar, hem mevcut
toplumsal diizene hem de mevcut sanat kaliplarina karsi yeni anlayislar 6ne siirmiislerdir.
Osmanli’da ise savag doneminde 1914 Kusagi, sanat anlayisini degistirmistir. Yalnizca
savas donemlerinde degil, hemen her donemde sanat basini politik goriislerin bir aktaricisi
olmustur. Nazi sanat anlayisinda klasik orana sahip, soluk benizli bedenler betimlenirken,
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komiinist devletlerde is¢i ve koyliilerin idealize edildigi, liderlerin kiilt kisilikler olarak
betimlendigi bigimler kullanilmistir. Tlrkiye’de ise, Yiiriiyiis, Ant ve Papiriis gibi dergiler
sol gorlsleri yansitirken, Biiyiik Dogu, Dirilis ve Tiirk Yurdu gibi dergiler ise milliyetgi
goriisleri yansitmistir.

Yirminci yiizyilda yeni iletisim olanaklari ile sairler ve diger sanatg¢ilar, diinyanin
farkli yerlerinde taninir hale gelmistir. Sanat ve sanatci, var olabilmek i¢in basina, sanat
basini ise varligini siirdiirebilmek i¢in sanatcilarin destegine ihtiyag duymustur. Ayrica
bu yillar sanatin teknoloji ile bulusmasina tanik olmustur. Dergilerin iki boyutlu yapisi
asilmaya baslanirken, bir yandan da teknoloji, sanatin ¢ogaltilmasina neden olmus,
cogaltilma ise sanat1 i¢eriksizlestirmis ve anlamsizlagtirmigtir. Dahasi, dergi ve gazetelerin
sayfalar1 sanat haline gelmistir. Picasso gazete sayfalarini eserlerine yerlestirirken, basili
bir sayfanin maddeselligini ve geciciligini yansitmak i¢in Aubertin’in dergi sayfasina
ti¢ kibrit yapistirarak kibritleri yakmasi sanat eserine doniigmiistiir. Kapitalist piyasay1
hi¢ olmadig1 kadar giiclendiren, Pop Sanat gibi akimlar ise galerilerde degil sanat
dergileri ile izleyici ile bulusur hale gelmistir. Sanat olarak kabul edilen iiriinler artik,
galerilerde kendilerine yer bulamayacak bir bi¢cim alirken, eskiden sanat olarak kabul
edilen tretimlerin bu ¢agdaki iiretimleri ise sanat olarak kabul gormez hale gelmistir.
1970’lerden sonra ise dijital teknolojilerin hizla gelisimi ile birlikte, edebiyat ve sanat
basini biiyiik olclide dijital ortama kaymistir ve hem bi¢im, hem igerik, hem de anlam
doniigmiistiir. 2000’11 yillardan itibaren ise, dijital teknolojiler sanatin dijital etkilesimine
zemin olusturmustur. Bagka bir ifadeyle, teknoloji gelistikge sanatin anlami da aktarilma
bi¢imi de degismistir ve degismeye devam edecektir.
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