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Öz: ‚armõh Hristiyan dŸnyasõ için ne kadar šnemliyse Batõ resmi için de bir o kadar šnem-

lidir. Hristiyanlõk gibi Batõ resmi de bu ÒkutsalÓ nesne/form Ÿzerine inşa edilmiştir. İsaÕnõn 3. 
yŸzyõldan itibaren haç Ÿzerinde tasvir edilmeye başlanmasõyla birlikte ikonografik bir dil de 
yavaş yavaş ortaya çõkmõştõr. Zaman içerisinde oluşan bu ikonografik dil RšnesansÕla birlikte 
aşõnmaya başlasa da 20. yŸzyõlõn başlarõna kadar bazõ istisnalar dõşõnda bozulmadan gelmiştir. 
Bu tarihten itibaren geleneksel ikonografik dil birçok sanatçõ tarafõndan gšz ardõ edilmiş yeni 
formlar ve ifade biçimleriyle çarmõha gerilme tasvirleri farklõ bir boyuta evrilmiştir.  Geleneksel 
dilden uzaklaşan modern çarmõha gerilme tasvirleri bazen konuyla bağlantõ kurulamayacak ka-
dar soyut bazen de Hristiyan anlatõyla ilgisi kurulamayacak kadar alakasõz bir şekilde resmedil-
miştir.  Geleneksel ikonografik dilin genelde tebliğ temelli kaygõsõ modern sanatçõnõn tuvalinde 
teknik, ifadesel, siyasal ve toplumsal kaygõlara dšnŸşmŸştŸr. İsa sadece kendi çektiği acõlarõn 
değil ezilmişlerin, yurdundan sŸrŸlmŸşlerin, işkenceye maruz kalmõşlarõn gšrsel sšzcŸsŸne dš-
nŸşmŸştŸr. PicassoÕnun resminde KŸbizmin, DouglasÕõn tuvalinde zencilerin sšzcŸsŸ olmuştur. 
Geleneksel ikonografik dil yavaş yavaş kaybolurken yeni bir dil ortaya çõkmõştõr. Bu yeni dilde 
çarmõha gerişmiş İsaÕnõn gšrevi bir yandan sanatçõ için bir yandan da acõ çekenler için konuş-
maktõr. 

Anahtar Kelimeler: haç, çarmõha gerilme, Batõ resmi, modernizm, ikonografik dil. 
 

THELOSS OF ICONOGRAPHIC LANGUAGE:  
JESUS WHO HAS BEEN CRUCIFIED BY MODERNISM 

Abstract: Jus crucial is mportant for the Christian world, it is as important for the Western 
painting. Like Christianity, the Western painting is built on this "sacred" object / form. With the 
beginning of the depiction of Jesus on the cross from the 3rd century onwards, an iconographic 
language gradually emerged. Although this iconographic language formed in time modern cru-
began to wear with the Renaissance, it came intact until the beginning of the 20th century, with 
some exceptions. Since then, traditional iconographic language has evolved to a differen dimen 
___________________________________ 

 
ORCID ID : 0000-0003-0290-7637** / 0000-0002-7977-2649*** 
Geliş tarihi :  03 Haziran 2020 / Kabul tarihi: 17 EylŸl 2020 
*Bu çalõşmanõn bir kõsmõ Murat AksoyÕun ÒAcõ ‚ektirmenin Kutsallõğõ: ‚armõhtan Ebu Ga-

ripÕe Batõ Resminde İşkenceÓ adlõ sanatta yeterlik çalõşmasõnõn dŸzenlenmiş şeklidir. 
** Karamanoğlu Mehmetbey †niversitesi Sanat, Tasarõm ve Mimarlõk FakŸltesi Resim Bš-

lŸmŸ.  
***Öğr. Gšr. Dr. Kahramanmaraş SŸtçŸ İmam †niversitesi GŸzel Sanatlar FakŸltesi Resim 

BšlŸmŸ. 

AKRA KÜLTÜR SANAT VE EDEBİYAT DERGİSİ 2020 (S.22) c.8 / s.195-220

195



sion, with new forms and forms of expression ignored by many artists. Depictions of cifixions, 
which diverge from the traditional language, are sometimes too abstract to be connected with 
the subject and sometimes too irrelevant to be related to the Christian narrative. Traditionally 
iconographic language-based anxiety in general has turned into technical, expressive, political 
and social concerns on the canvas of the modern artist. Jesus has become a visual spokesperson 
for not only the suffering he suffered, but the oppressed, exiled, and tortured. In Picasso's pain-
ting, he became the spokesperson of Cubism, and the blacks on Douglas's canvas. While the 
traditional iconographic language is gradually disappearing, a new language has emerged. The 
task of Jesus crucified in this new language is to speak for the artist, on the one hand, and for 
those who suffer. 

Key Words: crucifix, crucifixion, Western Painting, modernism, iconographic language. 
 

ÒAslõnda tek bir Hristiyan vardõ, o da çarmõhta šldŸ.Ó 
Nietzsche 

1. Giriş 
Batõ sanatõ, kendisi için var olmadan šnce Hristiyanlõk için var olmuştur. 

Sanat eseri ve izleyici arasõnda estetik bir bağ kurulmazdan önce “İsa Mesih” 
ve ÒMŸÕminÓ arasõnda gšrsel bir bağ kurulmuştur. Batõ resmi hacmi, õşõğõ ve 
perspektifi keşfetmeden šnce ÒTanrõ’nõn oğlu İsaÓyõ, ÒhaçõÓ ve Òazizleri” keş-
fetmiştir. Batõ, sanatõ icat etmeden1 iki bin yõl šnce Pavlus Hristiyanlõğõ inşa 
etmiştir.2 Hristiyanlõk batõ resim tarihinin ÒilahiÓ omurgasõdõr. Bu omurga ol-
madan batõ resmi, acemi bir ressamõn kirli paletine benzer. Eğer batõ resminin 
omurgasõ Hristiyanlõksa, Hristiyanlõğõn omurgasõ da haçtõr. Haç basit bir sem-
bol olmaktan šte hem felsefi hem tarihsel hem de teolojik bir dayanaktõr. Haç 
sadece üzerine İsa Mesih’in gerildiği çarmõhõ ifade eden bir nesne değil, Pav-
lus’un üzerine Hristiyanlõğõ inşa ettiği ÒkutsalÓ bir yapõ malzemesidir. 

Sadece Hristiyanlõk için değil birçok din ve šğreti içinde bŸyŸk sembolik 
değeri bulunan haçõn farklõ çeşitleri olmakla birlikte en yaygõn olanlarõ: Grek 
haçõ    , Latin haçõ    ,  Tau haçõ    , St. Andrew haçõ X , Kulplu haç   , Gamalõ 
haç       , Malta haçõ     , Lorraine haçõ   ,  Kelt haçõ    , Peter haçõ       ve  Papalõk 
haçõ    (Şakiroglu,  1996: 523). †zerine İsaÕnõn çivilendiği ve can verdiği, Hris-
tiyanlar için bŸyŸk šnemi olan ve bir ibadet nesnesi olarak kullanõlan haçõn 
(URL 1: Catholic Encyclopedia, 2017) Orta Doğu kökenli olduğu ve geçmişi-
nin milattan šnce 3000-4000Õlere kadar dayandõğõ bilinmektedir (Şakiroglu, 
1996: 523).  

İsa’nõn Ÿzerinde šldŸğŸ haç Latin haçõ şeklindedir ve bu haç Romalõlar ta-
rafõndan suçlularõn infazõ için kullanõlan bir çeşit darağacõ işlevi görmektedir 
(Benson, 2005: 23-24). Aslõnda haç ilk Hristiyanlar tarafõndan bir sembol ola-
rak kullanõlmamõştõr ve İsa’nõn šlŸmŸnden Ÿç yŸz yõl sonrasõna kadar da genel 
_____________________________________ 

*. Detaylõ bilgi için bk. Shinner, L. (2010). Sanatõn İcadõ. İstanbul: Ayrõntõ Yayõnlarõ. 
2. Detaylõ bilgi için bk. GŸndŸz, Ş. (2015). Pavlus Hristiyanlõğõn Mimarõ. Ankara: Ankara 

Okulu Yayõnlarõ. 
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kullanõma girmemiştir. Bunun sebebi onun takipçileri için herhangi bir hey-
kele, puta ya da resme ibadet etmeyi yasaklamõş olabileceği gibi daha muhte-
mel bir neden olarak, ilk Hristiyanlar zamanõnda haçõn yŸz kõzartõcõ bir idam 
aracõ olarak bilinmesi gerçeğidir (Benson, 2005: 40). Haçõn bšyle aşağõlayõcõ 
anlamõnõn olduğu bir dšnemde Hristiyanlarõn onu kefaretin ve kurtuluşun sim-
gesi olarak kabul etmeleri mŸmkŸn değildi. Bunun yanõ sõra Hristiyan teoloji-
sinin tam olarak olgunlaşmadõğõ da gšz šnŸnde bulundurulacak olursa, o yõl-
larda Hristiyanlarõn haça bšyle bir anlam yŸkleyerek bir sembol h‰line getir-
mesi de olasõ gšrŸnmemektedir. Haçõn RomaÕda bir sembol olarak kullanõl-
masõ Doğu Roma İmparatoru KonstantinÕin, Batõ Roma İmparatoru Maxentius 
ile yaptõğõ (MS, 312) Milvian KšprŸsŸ SavaşõÕndan sonrasõna denk gelir.3 Ka-
takomplarda başlayan gizli çarmõh çizimleri bu olaydan sonra gelişerek kamu-
sal alanda da gšrŸlmeye başlamõştõr. İlk çarmõh resimlerinden itibaren sanatçõ-
lar, çarmõh sahnesini sadece İncil anlatõlarõnõn sadõk illŸstrasyonlarõ olarak 
yapmakla kalmamõşlar, aynõ zamanda bu resimleri bir tebliğ yšnteminin aracõ 
olarak da kullanmõşlardõr (URL 2: Hornik, 2015). İsa'nõn šlŸm hik‰yesinin 
zirve anõ çarmõha gerilmenin kendisidir. ‚armõh resimleri genellikle Mesih'in 
fedak‰rlõğõ Ÿzerine dŸşŸnmeyi teşvik etmek amacõyla, šne dŸşmŸş başõ ve ka-
nayan yaralarõyla onun asõlõ h‰lini gšstererek çektiği acõlarõ belirmiştir (URL 
3: Sorabella, 2008). Bu resimlerde çarmõh, İsaÕnõn, insanlarõn gŸnahlarõ için 
kendini kurban etmesinin gšrsel karşõlõğõ olarak kullanõlmõştõr (…zkan, 2015: 
39). Bšylece acõ çeken Mesih, kefaretin šdendiği çarmõh ve inançlõ izleyici 
arasõnda bir bağ kurulmasõnõ sağlamõştõr.  

‚armõha gerilme tasvirlerinin yŸzyõllar boyunca tekrarlanmasõ Hristiyan 
Batõ resminde ikonografik bir dilin oluşumuna neden olmuştur. İsaÕnõn çar-
mõha gerilme şekli, İsaÕnõn jest ve mimikleri, çarmõha gerildiği sõrada yanõnda 
bulunanlar, çarmõhtan indirilmesi gibi sahneler-çoğu kere zaman dŸzeni bozul-
muş biçimde dahi olsa- ‰deta belli bir kalõp etrafõnda tekrar edip durmuştur. 
Kilisenin neredeyse ilahi bir kural gibi gšrdŸğŸ, Hristiyan mŸminlerin kolektif 
hafõzalarõna kazõnmõş bu tasvirler, başka bir deyişle bu ikonografik dil moder-
nizmle birlikte yok olmaya başlamõştõr. İkonografik dilin kaybõ bir tarafa bazõ 
durumlarda çarmõha gerilme alaycõ bir Ÿslupla hatta yer yer aşağõlayõcõ bir  
______________________________ 

 

3. Hristiyan olduğunu sšyleyen ilk imparator Konstantin, anlatõya gšre Milvian KšprŸsŸ 
Savaşõ šncesinde gškyŸzŸnde ÒIn Hoc SignoVicnes" (Bu İşaretle Zafer Kazan) yazõlõ õşõktan bir 
çarmõh gšrdŸ. Aynõ gece, bu defa İsa aynõ işaretle Konstantin'in rŸyasõna girdi ve bu işareti bir 
sembol olarak benimsemesini ve onunla korunmasõnõ emretti. Bkz. Mircea Eliade, Dinsel İnanç-
lar ve DŸşŸnceler Tarihi, (çev. Ali Berktay). Kabalcõ Yayõnevi, İstanbul 2003. 
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sion, with new forms and forms of expression ignored by many artists. Depictions of cifixions, 
which diverge from the traditional language, are sometimes too abstract to be connected with 
the subject and sometimes too irrelevant to be related to the Christian narrative. Traditionally 
iconographic language-based anxiety in general has turned into technical, expressive, political 
and social concerns on the canvas of the modern artist. Jesus has become a visual spokesperson 
for not only the suffering he suffered, but the oppressed, exiled, and tortured. In Picasso's pain-
ting, he became the spokesperson of Cubism, and the blacks on Douglas's canvas. While the 
traditional iconographic language is gradually disappearing, a new language has emerged. The 
task of Jesus crucified in this new language is to speak for the artist, on the one hand, and for 
those who suffer. 

Key Words: crucifix, crucifixion, Western Painting, modernism, iconographic language. 
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şekle dönüşmüştŸr.  Bu çalõşmanõn odak noktasõ modernizmle birlikte ortaya 
çõkan çarmõha gerilme tasvirlerindeki ikonografik dilin değişimi / kaybõdõr. 

 
2. ‚armõhõn YŸkselişi ya da İkonografinin Doğuşu 
Hristiyan sanatõ, İsa, Meryem, şehitler ve azizlerin tasvirlerinden oluşan 

gšrsel ikonografiye odaklanarak tanõmlanmõştõr. GšrŸntŸler bŸyŸk šlçŸde 
okuma-yazma bilmeyen bir nŸfusa bilgi vermek ve iletişim kurmak için bir 
araç gšrevi gšrerek hem din” duygularõ uyandõrmõş hem de kitleleri eğitmiştir 
(Arya, 2012: 29). Hristiyan ikonografisinin nispeten yavaş ortaya çõkõşõ, ilk 
dšnem Hristiyanlarõn (Yahudi atalarõ gibi) gšrsel sanatlara karşõ dŸşman ol-
duklarõ inancõyla açõklanmõştõr (URL 4: McGowan, 2011: 104). Bu düşŸncenin 
belirli bir tarihe kadar Hristiyan din adamlarõnõ etkisi altõna aldõğõ 8. yŸzyõlõn 
ortalarõnda başladõğõ bilinen ikonoklazm dšneminden anlaşõlmaktadõr. Bir me-
deniyetin gšrsel kŸltŸrŸnŸn temelini oluşturacak ve daha sonrasõnda ise dini, 
bağlamõndan uzaklaştõrõlõp genel bir anlama dšnŸştŸrŸlecek olan İsaÕnõn çar-
mõha gerilişi, Hristiyan ikonografisinin kaynağõ olan Yeni AhitÕte şšyle anla-
tõlmõştõr: 

İsa ile birlikte idam edilmek Ÿzere ayrõca iki suçlu da gštŸrŸlŸyordu. As-
kerler de dikenlerden bir taç šrŸp onun başõna geçirdiler. Sonra ona mor bir 
kaftan giydirdiler...  Kafatasõ denilen yere vardõklarõnda İsaÕyõ biri sağõnda biri 
solunda olmak Ÿzere, iki suçluyla birlikte çarmõha gerdiler. İsa; ÒBaba, onlarõ 
bağõşla.Ó dedi. Ò‚ŸnkŸ ne yaptõklarõnõ bilmiyorlar.” Onun giysilerini aralarõnda 
paylaşmak için kura çektiler. Halk orada durmuş, onlarõ seyrediyordu. Yšneti-
ciler İsaÕyla alay ederek, ÒBaşkalarõnõ kurtardõ; eğer TanrõÕnõn MesihÕi, 
TanrõÕnõn seçtiği o ise, kendini de kurtarsõn!Ó diyorlardõ. Askerlerde yaklaşõp 
İsaÕyla eğlendiler. Ona ekşi şarap sunarak, ÒSen Yahudilerin KralõÕysan kurtar 
kendini!Ó dediler. Başõnõn Ÿzerinde şu yafta vardõ: “YAHUDİLERİN KRALI 
BUDUR.” İsa'ya gelince onun ölmüş olduğunu gšrdŸler. Ama askerlerden biri 
onun bšğrŸnŸ mõzrakla deldi. Bšğründen hemen kan ve su aktõ (Luka 23: 
32,38, Yuhanna 19: 2, Yuhanna 19: 33-34). 
 

GšrŸntŸlerin yaratõlmasõyla başlayan ilk deneyler ve dolayõsõyla Hristiyan 
ikonografik bir dilin gelişimi (URL 4: McGowan, 2011: 104) ve bu dilin en 
šnemli sembolŸ olarak haçõn tasvirine Roma katakomplarõndan itibaren rast-
lansa da bu haç tasvirlerinin Ÿzerine İsa figŸrŸnŸn eklenmesi (Şakiroglu, 1996: 
523) 4. yŸzyõldan šnceye gidememiştir. RomaÕdaki katakomp duvarlarõnda gš-
rŸlen ve 1. yŸzyõlda oyulmuş olduğu iddia edilen haçlar, muhtemelen çok daha 
sonraki bir dšnemde yapõlmõştõr (Benson, 2005: 40). 

Haçõn, İsa ile birlikte resmedilmesinin ilk šrneklerinden biri RomaÕdaki Pa-
latine Tepesi yakõnlarõnda 1857Õde keşfedilen meşhur Alexamenos grafitisidir 
(Gšrsel 1). Birçoklarõ bunun çarmõha gerilmiş İsaÕyõ temsil ettiğini sšylerken 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

bazõlarõ da SethÕin veya AnibusÕun4  temsil edildiğini iddia etmişlerdir (Ewin, 
2012: 77). 

 Bu çizimde çarmõha gerilmiş eşek başlõ bir figŸr ve figŸrŸn sol tarafõnda 
çocuk olduğu dŸşŸnŸlen bir figŸr daha yer almaktadõr. ‚izimin altõnda Yu-
nanca "Alexamenos Tanrõsõ'na tapõyor" yazõsõ bulunmaktadõr. Katolik Ansik-
lopedisi, 3. yŸzyõlõn başlarõna tarihlenen bu çizimin İsaÕyõ temsil etmediğini, 
eşeğin HeretiklerÕin ya da SatanizmÕin bir sembolŸ olduğunu belirterek, çizim-
leri karikatŸr olarak nitelendirmektedir (URL 1:Catholic Encyclopedia, 2017). 
Her ne kadar bir alay ve aşağõlama içerse de eğer gerçek olduğu varsayõlõrsa, 
bu çizimler batõ sanatõndaki ilk çarmõha gerilme sahnelerinden biridir.  

Roma'daki Santa Sabina KilisesiÕnin kapõsõndaki ahşap oyma (Gšrsel 2), 
iki "hõrsõz" arasõnda "çarmõha gerilmiş" İsa'yõ tasvir eden ve 5. yŸzyõlõn başla-
rõna tarihlenen bir šrnektir. Bu en erken çarmõha gerilme sahnesinde Mesih, 
basitçe bir haç biçimindedir ve daha sonraki imgelerde olduğu gibi, haç Ÿze-
rinde asõlõ duran, acõ çeken, dizleri eğilmiş ve kollar yukarõ doğru çizilmiş gibi 
gšrŸnmez (Murdock, 2013: 26). İsaÕnõn haç Ÿzerinde gšsterildiği ve MS, 420-
430 yõllarõna tarihlenen bir diğer çalõşmada Santa Sabina kapõlarõ ile çağdaş 
olan ve Ÿzerinde çarmõha germe sahnesinin olduğu, British MuseumÕda bulu-
nan (ShecklerandLeith, 2009: 13) fildişinden yapõlmõş kutudur (Gšrsel 3). 
†zerine, YahudaÕnõn šlŸmŸ ve İsaÕnõn çarmõha gerilme sahnesi aynõ anda 
oyulmuştur (URL 4: McGowan, 2013).  

Fildişi kutu, çarmõh Ÿzerinde İsaÕyõ gšzleri açõk ve zafer kazanmõş gibi canlõ 
bir biçimde, asõlõ olan YahudaÕyla gšsterirken, ahşap kapõ paneli, iki hõrsõz ara-
sõnda cepheden ve canlõ gibi gšrŸnen Mesih'in ve figŸrlerin arkasõnda bulunan 
___________________________ 

4. Seth Mõsõr mitolojisinde kštŸlŸk tanrõsõ, Anibus ise šlŸm ve cenaze tanrõsõdõr. Detaylõ 
bilgi için Bkz. Aydõn Bodur (2010). GŸneş †lkesi MõsõrÕõn Tanrõlarõ Mõsõr ve Babil Mitolojisi. 
Dipnot Yayõnlarõ, Ankara. 

Görsel 1: Alexamenos Grafitisi, Palatine Tepesi, Roma. 
www.brentnongbri.com 
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şekle dönüşmüştŸr.  Bu çalõşmanõn odak noktasõ modernizmle birlikte ortaya 
çõkan çarmõha gerilme tasvirlerindeki ikonografik dilin değişimi / kaybõdõr. 
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çarmõhõ belli belirsiz gšsterir. Ahşap panelde Ÿç figŸrde çarmõha gerilmiş ol-
maktan çok sapasağlam ayakta duruyor gibi gšsterilmiştir. Her iki eserde de 
sanatçõlar yeni bir çarmõha gerilme sahnesi için uğraşmõş ve kompozisyon so-
rununa yeni bir çšzŸm getirmiştir. Fildişi ršlyef Ÿzerine sanatçõ, İsaÕnõn ya-
nõnda iki hõrsõzõ betimlemek yerine farklõ zamanlarda gerçekleşen olaylarõ yan 
yana getirmiştir (ShecklerandLeith, 2009: 13-14).  
 Bu iki çarmõha gerilme sahnesinden yaklaşõk bir buçuk asõr sonra yazõlan 
bir İncilÕde başka bir çarmõha gerilme sahnesi çõkar karşõmõza. Rabbula İncilÕi 
olarak adlandõrõlan bu İncil, SŸryanice olarak yazõlmõş ve bugŸn rahibin kendi 
adõyla anõlmaktadõr. İlk on dšrt sayfasõndaki minyatŸr ve Yeni Ahit'ten portre 
ve sahnelerle sŸslenmiş bir dizi kanon tablolarõ içermektedir. İncilÕdeki sahne-
ler canlõ ve etkileyici bir biçimde betimlenmiştir (Gšrsel 4). ‚armõha gerilme 
sahnesi, anlatõ açõsõndan oldukça zengin olduğu gibi topografik šzellikler de 
içermektedir (URL 5: Weitzmann, 1979). Bu sahnede İsa colobium5 giymiş 
h‰lde bir çarmõha gerilmiş biçimde betimlenmiştir. İsaÕnõn bedeninin acõdan 
kõvrõlmamõş, gšvdesi izleyiciye dšnŸk ve kollarõ dikey olarak uzanmõştõr. VŸ-
cudunun ağõrlõğõ onu aşağõ doğru sarkõtmamõştõr. Başõ šne dŸşmemiş, aksine 
kasõtlõ olarak izleyiciye çevrilmiş ve gšzleri açõk gibi gšrŸnmektedir. Ayrõca 
onun mor ve altõn renkli elbisesi ile mesajõ ikonografik açõdan nettir: ‚armõha 
gerilmiş olan İsa Mesih, haçõn tahtõna hŸkmeden kraldõr (Marinelli, 2011, Kon-
ferans).  
 İsaÕnõn haç Ÿzerinde gšsterildiği bu çalõşmalar ikonografik dilin oluşumun-
daki ilk ve šnemli šrneklerden birkaçõdõr. 6 ve 7. yŸzyõldan sonra haça gerilmiş  
İsa tasvirlerindeki sayõsal artõşõn yanõ sõra kompozisyonlarda da çeşitlilikler   
____________________________________ 

5. Kolobium, rahipler tarafõndan ve daha šnceleri de krallar tarafõndan taç giyme tšreni sõ-
rasõnda giyilen kolsuz bir kõyafet. http://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Colobium  Erişim Ta-
rihi: 25. 02. 2017 

Görsel 2: Santa Sabina Kilisesi ahşap kapõ  
oymasõndan detay, Roma.	
  
www.viajararoma.com.	
  

	
  

Görsel 3: British MuseumÕda bulunan fil-
dişinden yapõlmõş kutu Ÿzerine oyulmuş 

çarmõha gerilme. 
www.bmimages.com 

	
  

başlamõştõr. Sanatsal ifade henŸz ol-
gunlaşmamõş ve sanatçõnõn bireysel es-
tetik kaygõsõndan daha çok dinsel kay-
gõlar šn plana çõkmõştõr.13. yŸzyõldan 
šnceki bu çarmõha gerilme resimle-
rinde, İsa çarmõhta sarkmaz, ileriye ba-
kar ve kollarõnõ dŸmdŸz tutar. Bu tas-
virler, İsaÕnõn šlŸm karşõsõnda elde et-
tiği zaferi olarak dŸşŸnŸlebilir (URL 
6: Stracke, 2016). 
  
  

 2.1. Tebliğden Sonra 
 RšnesansÕa kadar çarmõha gerilme sahnesinin sayõsõz resmi yapõlmõştõr. 
Renk ve perspektif gibi bazõ teknik konularõn hâlledilmeye çalõşõlmasõ, farklõ 
kompozisyonlar denenmesi, estetik kaygõlar ve tebliğin daha etkili hâle getiril-
mesine dšnŸk çabalarla birlikte zamanla bu resimlerde ikonografik dilde tam 
anlamõyla oturmaya başlamõştõr. Bu çalõşmalardan en šnemli birkaçõnõ sõrala-
yacak olursak Ducciodi Buoninsegna ile başlayabiliriz. Giotto'nun kuşağõndan 
olan bu bŸyŸk usta (1255/1260-1315/1318 dolaylarõ), eski Bizans Ÿslubunu ta-
mamen bir kenara atmak yerine, ona yeni bir boyut kazandõrmayõ denemiştir 
(Gombrich, 2009: 212). Bu etkileyici çarmõha gerilme kompozisyonunda 
(Gšrsel 5), Ÿç haç gšsterilmiş ve resmin en Ÿst kõsmõndaki haçta başõ sağa 
doğru dŸşmŸş bir şekilde, İsa šlŸ olarak resmedilmiştir. Resmin alt kõsmõ  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Görsel 5: DucciodiBuoninsegna, 
Crucifixion. (1310) Şehir Sanat Ga-

lerisi. Manchester. www.com-
mons.wikimedia.org 

Görsel 6: Giotto, Crucifixion. 
(1320-25) Alte Pinakothek MŸ-

zesi, MŸnih, Almanya.www.giot-
todibondone.org 

Görsel 4: Rabbula İncilÕindeki çarmõha 
gerilme minyatŸrŸ 6.yy.www.newstr.net 
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rasõnda giyilen kolsuz bir kõyafet. http://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Colobium  Erişim Ta-
rihi: 25. 02. 2017 

Görsel 2: Santa Sabina Kilisesi ahşap kapõ  
oymasõndan detay, Roma.	
  
www.viajararoma.com.	
  

	
  

Görsel 3: British MuseumÕda bulunan fil-
dişinden yapõlmõş kutu Ÿzerine oyulmuş 

çarmõha gerilme. 
www.bmimages.com 

	
  

başlamõştõr. Sanatsal ifade henŸz ol-
gunlaşmamõş ve sanatçõnõn bireysel es-
tetik kaygõsõndan daha çok dinsel kay-
gõlar šn plana çõkmõştõr.13. yŸzyõldan 
šnceki bu çarmõha gerilme resimle-
rinde, İsa çarmõhta sarkmaz, ileriye ba-
kar ve kollarõnõ dŸmdŸz tutar. Bu tas-
virler, İsaÕnõn šlŸm karşõsõnda elde et-
tiği zaferi olarak dŸşŸnŸlebilir (URL 
6: Stracke, 2016). 
  
  

 2.1. Tebliğden Sonra 
 RšnesansÕa kadar çarmõha gerilme sahnesinin sayõsõz resmi yapõlmõştõr. 
Renk ve perspektif gibi bazõ teknik konularõn hâlledilmeye çalõşõlmasõ, farklõ 
kompozisyonlar denenmesi, estetik kaygõlar ve tebliğin daha etkili hâle getiril-
mesine dšnŸk çabalarla birlikte zamanla bu resimlerde ikonografik dilde tam 
anlamõyla oturmaya başlamõştõr. Bu çalõşmalardan en šnemli birkaçõnõ sõrala-
yacak olursak Ducciodi Buoninsegna ile başlayabiliriz. Giotto'nun kuşağõndan 
olan bu bŸyŸk usta (1255/1260-1315/1318 dolaylarõ), eski Bizans Ÿslubunu ta-
mamen bir kenara atmak yerine, ona yeni bir boyut kazandõrmayõ denemiştir 
(Gombrich, 2009: 212). Bu etkileyici çarmõha gerilme kompozisyonunda 
(Gšrsel 5), Ÿç haç gšsterilmiş ve resmin en Ÿst kõsmõndaki haçta başõ sağa 
doğru dŸşmŸş bir şekilde, İsa šlŸ olarak resmedilmiştir. Resmin alt kõsmõ  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Görsel 5: DucciodiBuoninsegna, 
Crucifixion. (1310) Şehir Sanat Ga-

lerisi. Manchester. www.com-
mons.wikimedia.org 

Görsel 6: Giotto, Crucifixion. 
(1320-25) Alte Pinakothek MŸ-

zesi, MŸnih, Almanya.www.giot-
todibondone.org 

Görsel 4: Rabbula İncilÕindeki çarmõha 
gerilme minyatŸrŸ 6.yy.www.newstr.net 
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izleyiciye pek çok karakter sunarken (Stoleriu, 2015: 164) çarmõha gerilme 
olayõnda yer alan hemen her karakter kompozisyona d‰hil edilmiştir. Bu ka-
rakterler ve tanõk olduklarõ olaylar tam çarmõha gerilme anõnda gerçekleşmiş 
olmasa da sanatçõlar zaman unsurunu çoğu kere gšz ardõ etmişlerdir. 

Di Buoninsegna ile çağdaş olan GiottoÕnun resminde ise (1320- 1325) ger-
çekçilik šn plandadõr. Bu resimde (Gšrsel 6) tasvir edilen gšrŸntŸler o kadar 
sağlam bir şekilde Ÿç boyutludur ki, onlara ulaşõp dokunabiliyormuşsunuz gibi 
gšrŸnŸr. Bu resimde Giotto, geleneksel ikonografinin šzelliklerini kusursuz 
gerçekçilikle birleştirebilme yeteneğini gŸzel bir şekilde gšstermektedir. O ka-
dar ki acõ çeken kadõnlarõn gšzyaşlarõ izleyicinin Ÿzerine dŸşecek gibidir (URL 
7: Wikiart). 

ÒKaufmann CrucifixionÓ olarak bilinen 67x30 cm boyutundaki çarmõha ge-
rilme resminde de (1340) ikonografik dil en gŸzel şekilde kullanõlmõştõr. Bu 
çalõşma (Gšrsel 7) o dšnemin Avrupa resminde benzeri olmayan mŸkemmel 
bir eserdir. Resimde birçok yenilik kullanõlmakla birlikte šzellikle bir bacağõnõ 
bŸkŸp diğerini uzatarak yere oturan adam daha sonralarõ pek çok sanatçõ tara-
fõndan kullanõlmõştõr (URL 8: Fritzsche, 1979). KaufmannÕõn çarmõha gerilme-
sinden neredeyse bir yŸzyõl sonra MantegnaÕnõn boyadõğõ sunak resminin 
(1457-1459) bir parçasõ olan çarmõha gerilme sahnesi, (Gšrsel 8) sanatçõnõn 
uzmanõ olduğu perspektif tekniğini de šn plana çõkararak çarmõha gerilme re-
simlerine farklõ bir boyut kazandõrmõştõr. MŸtevazõ boyutuna rağmen, bŸyŸk 
bir duvar resmi hissi taşõyan MantegnaÕnõn bu çarmõha gerilme panelinde, 
İsa'nõn son saatleri, KudŸs'Ÿn duvarlarõnõn çok dõşõnda kayalõk bir alan Ÿze-
rinde resmedilmiştir. Teknik olarak KaufmanÕõn çarmõha gerilmesine gšre 
daha gŸçlŸ gšrŸnen MantegnaÕnõn çalõşmasõ İsaÕnõn maruz kaldõğõ zulmŸn ve 
çektiği acõlarõn anlatõmõnda daha yavan kalmaktadõr. Kaufmann çarmõha  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Görsel 8:Andrea Mantegna, ‚armõha Gerilme 
(1457-59), Louvre MŸzesi.www. fascinointellettu-

ali.larionews.com 

Görsel 7:Kaufmann Crucifixionyak-
laşõk 1340. Berlin Ulusal MŸ-

zesi.www.alamy.com 

gerilmesi izleyiciye insanlarõn üzüntüsü ve İsaÕnõn acõsõnõ vadederken Man-
tegna teknik bir şšlen sunmaktadõr. 

MantegnanÕõn resminde İsaÕnõn acõsõ ve teknik unsurlar arasõnda sõkõşan iz-
leyicinin GrŸnewaldÕõn ‚armõha GerilmeÕsinde ise İsaÕnõn acõsõna odaklan-
maktan başka bir çaresi kalmaz. Aslõnda GrŸnewaldÕõn amacõ da tam olarak 
budur. İsaÕnõn çektiği acõya odaklanmamõzõ engelleyen her şeyi tablonun dõ-
şõnda bõrakarak yapar bunu. Sonuç ise batõ resim tarihinin en çarpõcõ ve sarsõcõ 
çarmõha gerilme resmidir (Gšrsel 9). Bu resmin benzersizliği konunun işleniş 
biçiminden de kaynaklanõr biraz.  

GrŸnewaldÕõn ‚armõha Geriliş sahnesi İsa figŸrŸnŸn, dehşet verici acõ ifa-
desiyle sanat tarihinde unutulmaz bir etki yaratmõştõr (Tansuğ, 2011: 200). ‚ar-
mõha gerilmiş İsaÕyõ gšsteren bu acõmasõz resimde İtalyan sanatçõlarõn gŸzellik 
anlayõşõndan eser yoktur. Sanatçõ MesihÕin gšrdŸğü işkenceleri ve çektiği acõ-
larõ, šlŸm anõnõn insanõ tedirgin eden dehşetini eksiksiz anlatabilmek için elin-
den geleni yapmõştõr (Gombrich, 2009: 354). Bu çalõşma geleneksel ikonogra-
fiyi kullanmõş olsa da dilde bir değişimin başladõğõnõn ilk belirtisidir denilebi-
lir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Rönesans, Hristiyan sanatõ tarihinde šnemli bir dšnemeç olmuştur. Daha 

šnce, Tanrõ, dinin hizmetinde olduğu dŸşŸnŸlen her faaliyetle, kŸltŸrŸn bir šl-
çŸsŸ olarak gšrŸlmŸştŸr. Sanatçõ kilisenin hizmetinde çalõşmõştõr. Bu zihniyet, 
Ršnesans'a, din” açõdan bir değer kaymasõ yaşanan zamana kadar devam et-
miştir. Ršnesans, sanatçõya yaratõcõ yetenek kaynağõ olarak vurgu yapmõştõr. 
Dinsel imgeler h‰l‰ bolca kullanõlmõş olmakla birlikte sanatçõ, kendi teknik 
becerilerini konularõnõ şekillendirmede kullanabilmiştir. Sanatçõlarõn yeni keş-
fedilen šzerklikleri gšklere çõkarõlmõş ve daha sonraki yŸzyõllarda devam et-
miştir (Arya, 2012: 29). 

Görsel 10: Peter Paul Rubens, ‚armõhõn YŸkselişi 
(1610–11) Anvers Katedrali, Belçika.www.disco       

verflanders.com 
 

Görsel 9: Mathis Gothart Grünewald, 
Isenheim Sunak Resmi (1510-15), Isen-
heim, Almanya.ww.commons.wikime-

dia.org 
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Baroğun sšzcŸsŸ olan Rubens (Wšlfflin, 1995: 186) 1610 yõlõnda yapmõş 
olduğu “Çarmõhõn YŸkselişiÓ adlõ bu (Gšrsel 10) triptikte çarmõh, daha šnce 
yukarõ doğru dik bir vaziyette duran çarmõhlarõn aksine Rubens tarafõndan tam 
olarak dikilmeden biraz šnceki konumunda resmedilmiştir. Hem çarmõhõn yŸ-
zeyinin boyanma şekli hem de arkaya doğru eğimli oluşu, derinliği olabildi-
ğince arttõrmaktadõr. İsaÕnõn vŸcudunun ve figŸrlerin yŸz ifadelerinin gerçek-
liği resmi etkileyici ve dramatik hâle getirirken, izleyiciyi olayõn canlõ şehidiy-
miş duygusuna hapsetmektedir (Law, 2010: 99). Resimde oldukça dikkat çe-
ken unsurlardan biri de figŸrlerin anormal sayõlabilecek kaslõ vŸcutlarõdõr. “Bu 
dšnemin šnde gelen sanatçõlarõ, sanatlarõnõn bir gereği olarak anatomi ile šzel-
likle ilgilenmişlerÓ (URL 9: Aldur.), bu ilgileri doğal olarak resimlerine de 
yansõmõştõr. Bu dšnemin anatomideki bilgilerin çoğaldõğõ bir dšnem olduğu 
gšz šnŸnde bulundurulunca RubensÕin resmindeki abartõlõ vŸcut çizimlerini 
anlamak daha kolay olur. Ayrõca RšnesansÕõn sanatçõ Ÿzerindeki etkilerinin de 
16. yŸzyõlõn ortalarõndan itibaren gšrŸlmeye başlandõğõnõ unutmamak gerekir. 
El GrecoÕnun aynõ tarihlerde boyadõğõ çarmõha gerilme resmi de (Gšrsel 11) 
kişisel hislerin ve estetik kaygõlarõn ikonografik dilin šnŸne geçtiği çalõşmalar-
dandõr. 

Romantizm akõmõnõn ilk ve en šnemli temsilcilerinden biri olan Delacroix, 
(Arõkan, 2016: 51) resim sanatõna oldukça farklõ bir biçimde yaklaşmõştõr. ‚a-
lõşmalarõnda klasisizmin etkileri var olmasõna karşõn romantik anlayõşa yeni bir 
yaklaşõm getiren sanatçõnõn eserleri, acõnõn, şiddetin, coşkun atõlõmlarõn  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Görsel 12: Eugene  Delacroix Ò‚ar-
mõha GerilmeÓ (1846) Boijmansvan 

Beuningen MŸzesi, Hollanda. 
www. wsimag.com 

Görsel 11: El Greco, Ò‚ar-
mõha GerilmeÓ (1597-1600) 

Prado MŸzesi, İs-
panya.www.pinterest.it 

anlatõmlarõyla doludur. Delacroix, romantik akõmõn tasarõm elemanlarõyla re-
sim sorunlarõnõ uzlaştõrma konusunda dšneminin en başarõlõ sanatçõlarõndandõr. 
(Tansuğ, 2011: 194). Delacroix için renk her şeyden šnce gelir (Turani, 2010: 
510) ve kullandõğõ renklerin canlõlõğõ sayesinde eserlerinde olağanŸstŸ bir ger-
çeklik elde etmiştir (Krausse, 2005: 61). 

Bu yšnŸyle o, õşõğõn etkisinin resmin en šnemli konularõndan biri olduğunu  
ilk anlayan sanatçõlardan biri olmuştur (Turani, 2010: 519). Delacroix'nõn yeni 
renk olanaklarõnõ (Turani, 2010: 561) ortaya koyduğu ve kendine šzgŸ ifade 
biçiminin bŸtŸn unsurlarõnõ içinde barõndõran 1846 tarihli çarmõhta İsa resmi 
(Gšrsel 12) 19. yŸzyõlõn en ŸnlŸ çarmõha gerilme resimlerinden biridir (Milroy, 
1989: 271). Resimsel açõdan bu çalõşma, RubensÕten ve muhtemelen aynõ ko-
nunun kendinden šnceki son ressamõ Prudhon'dan (1822) gŸçlŸ bir şekilde et-
kilenmiştir. Ancak bedensel acõyla ruhsal kurtuluşun dokunaklõ karõşõmõnõn dõ-
şavurumcu izleri oldukça kişiseldir (Johnson, 1991: 18). Burada da tõpkõ ana-
tomi çalõşmalarõnõn resim sanatõna yansõmalarõ gibi optik bilimindeki gelişme-
lerin, renk hakkõndaki bilimsel çalõşmalarõn resim sanatõna etkilerini gšrmek 
mŸmkŸndŸr. 

Buraya kadar incelenen çalõşmalar Batõ resminde çarmõha gerilmiş İsa re-
simlerinin en šnemlilerinden birkaçõ olsa da şŸphesiz geriye kalanlarda sanat 
tarihi açõsõndan oldukça šnemli eserlerdir. ‚alõşmanõn boyutlarõ gšz šnŸne 
alõndõğõnda verilen šrneklerin yeterli olduğunu dŸşŸnŸyoruz. Kaba bir krono-
lojik sõrayla incelemeye çalõştõğõmõz bu eserlerin ortak noktasõ sanatõn kendi 
mecrasõndaki olağan sayõlabilecek değişmeleri ve gelişmeleri yansõtõyor olma-
sõdõr. Belki de çok daha šnemli bir ortak nokta da 20. yŸzyõla gelinceye kadar 
çarmõh tasvirlerindeki geleneksel ikonografiye hemen hemen sadõk kalõnmasõ-
dõr. Ta ki modern zamanlar gelip çatõncaya kadar. ÒOrta ‚ağ ve RšnesansÕtan 
sonra ortaya çõkan modernÓ (Şahin, 2012: 92) sadece siyaset, din, bilim vb. 
alanlarda dšnŸştŸrŸcŸ olmamõş sanat alanõnda da ciddi değişikliklere yol aç-
mõştõr. Ršnesans, Reform ve aydõnlanmanõn hõşmõna uğrayan sadece kilise ol-
mamõş, bu hõrpalamadan doğal olarak Hristiyan ikonografisi de payõna dŸşeni 
almõştõr. Her ne kadar yukarõda bahsedilen toplumsal ve fikri sŸreçler vuku 
bulurken çarmõha gerilme resimlerinde sert dšnŸşŸmler yaşanmamõş olsa da 
sŸrecin iyice kemikleştiği 20. yŸzyõlõn başlarõndan itibaren geleneksel ikonog-
rafiyi alt Ÿst eden çarmõh kompozisyonlarõ ortaya çõkmaya başlamõştõr. 

 
3. Modernizmin ‚armõha Gerdiği İsa 
İlk dõşavurumcu ve 20. yŸzyõlõn en bŸyŸk ressamlarõndan biri (Petcavage, 

2016: 37) olan Nolde hem kilisenin hem de sanatsal geleneğin normlarõnõ ilk 
sorgulayan ressamlardandõr. Modern sanat çarmõha gerilmiş İsa geleneğine ilk 
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anlatõmlarõyla doludur. Delacroix, romantik akõmõn tasarõm elemanlarõyla re-
sim sorunlarõnõ uzlaştõrma konusunda dšneminin en başarõlõ sanatçõlarõndandõr. 
(Tansuğ, 2011: 194). Delacroix için renk her şeyden šnce gelir (Turani, 2010: 
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ilk anlayan sanatçõlardan biri olmuştur (Turani, 2010: 519). Delacroix'nõn yeni 
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rafiyi alt Ÿst eden çarmõh kompozisyonlarõ ortaya çõkmaya başlamõştõr. 

 
3. Modernizmin ‚armõha Gerdiği İsa 
İlk dõşavurumcu ve 20. yŸzyõlõn en bŸyŸk ressamlarõndan biri (Petcavage, 

2016: 37) olan Nolde hem kilisenin hem de sanatsal geleneğin normlarõnõ ilk 
sorgulayan ressamlardandõr. Modern sanat çarmõha gerilmiş İsa geleneğine ilk 
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absürd karşõ çõkõşõ Nolde ile yapmõştõr denebilir. Bu bağlamda değerlendirile-
bilecek olan İsa'nõn Hayatõ çalõşmasõ (1911-12) İncilÕden hik‰yelerin anlatõl-
dõğõ bir poliptiktir.6 Çalõşmada orta panel çarmõha gerilmeyi diğer paneller ise 
İsa'nõn hayatõndan farklõ sahneleri betimler (Alexandrova, 2013: 114-115). Bu 
çalõşmada seyircinin dikkatini ilk çeken poliptiğin merkezi ve en bŸyŸk parçasõ 
olan çarmõha gerilme resmidir (Gšrsel 13)(Carlettõ, 2015: 21). Eser, jestler ve 
aşõrõ yŸz ifadeleri ile figŸrlerin yalõn ve kaba ifadeleri ve çarpõcõ parlak renk-
leriyle birlikte geç Orta Çağ sunak resimlerinin modern bir versiyonu olma 
iddiasõ taşõr (Alexandrova, 2013: 115). Nolde'nin, bu erken yirminci yŸzyõl 
çarmõha gerilme versiyonunun GrŸnewald'dan esinlendiği açõkça gšrŸlŸr ve 
belki de bu onun bŸyŸk ustaya saygõsõnõn bir işaretidir (King, 2013: 66). 

GrŸnewaldÕõn çarmõha gerilmesinden ilham alõnan Nolde'nin çarmõh res-
mine, (Wozniak, 2015: 510) ilk baktõğõmõzda sanatçõnõn bir palete sahip olma-
dõğõ izlenimini ediniriz çŸnkŸ kullanõlan renkler neredeyse sadece ana ve ara 
renklerdir. Fakat poliptikteki ilk kargaşa ve acemilik izleniminden sonra kom-
pozisyon içerisinde her rengin kendi uyumuna sahip olduğunu fark ederiz 
(Carlettõ, 2015: 19-20). FigŸr gurubu ve olayõn zamansallõğõnõn işlenme şekli 
geleneksel kompozisyonlarla uyumludur. Burada ilginç olan ise Nolde'nin 
MeryemÕin portresini çizme şeklidir. GrŸnewald'õn tasvir ettiği iffetli Mer-
yem'den çok uzaktõr. Bir taraftan bek‰retin ve saflõğõn simgesi olan beyaz el-
bise giyer h‰lde, diğer yandan hafifmeşrep bir kadõn gibi tasvir edilmiştir. ‚ar-
mõhõn sağ bšlŸmŸnde, bir asker gŸlŸnç bir biçimde diğer Ÿç askerle zar atmak 
için diz çškmŸş umursamaz bir vaziyettedir. FigŸrlerin arkasõnda ne bir şehir 
ne bir melek ne de doğrusal ya da atmosferik bir perspektif vardõr. Neredeyse 
kompozisyonun bŸtŸn unsurlarõ boşlukta gibidir. İsa diğer figŸrlerden daha bŸ-
yŸk gšrŸndŸğŸnden, sanatçõnõn ya Orta Çağ geleneğini sŸrdŸrdŸğŸnŸ ya da 
kadõn ve askerlerin çarmõhõn arkasõnda olduğunu dŸşŸnŸrŸz. Karakterlerin iko-
nografik yorumlamasõnõn yanõ sõra sanatçõnõn geleneğe uymadõğõ bir nokta var-
dõr, o da renk. İsaÕnõn saçlarõ, dikenli taç, vŸcudunu kapatan šrtŸ ve yarasõndan 
akan kan kõrmõzõdõr. Kõrmõzõ rengin yaygõnlõğõ, Isenheim sunağõnda gšrŸnme-
mektedir. Bunun yerine, orada atmosfer siyah tonlara sahiptir. GrŸnewald'õn 
statik siyahõ, Nolde'nin mor-mavinin soğukluğuyla yan yana yerleştirilmiş di-
namik ve keskin kõrmõzõsõ tarafõndan sorgulanõr (Carlettõ, 2015: 22-31). Resim-
deki ilginçliklerden biri de İsaÕnõn çarmõha çivilenmiş sağ elinin şeklidir. He-
men hemen bŸtŸn çarmõha gerilme resimlerinde İsa avuç içlerinden çarmõha  
_____________________________ 

6. Poliptik, (Yunanca; polu- "çok" + ptychē "katlõ, katlamalõ") dšrt ya da daha fazla parçadan 
oluşan ve genellikle bir arada duvara asõlan çoklu panel tablolarõnõn genel adõdõr. Genellikle 
pano biçiminde olan bu tablolarda ortada olan ana tablo asõl konuyu anlatõr. Yan ve kanat kõsõm-
larda bulunan ve daha kŸçŸk olan resimlerse genellikle ana konuyu destekler niteliktedir. 
https://tr.wikipedia.org/wiki/Poliptik   Erişim Tarihi: 23. 02. 2017. 

çivilenmişken burada elinin üstünden çivilenmiştir. Hem bu durum hem de Ba-
kire Meryem’in tasviri ikonografik geleneğe tamamen zõttõr. Manevi samimi-
yetine rağmen parlak renklerin kullanõmõ ve basitleştirilmiş ve çarpõk vŸcutlar 
ve karakterlerin yŸzlerindeki komik ve acõnasõ ifadeler tabloyu kilisenin gš-
zŸnde tartõşmalõ hâle getirmiş ve dinsel sanatõn geleneksel normlarõna saldõrõ 
olarak nitelendirilmiştir (Alexandrova, 2013: 114-115). 

Geleneksel kurallarõ en sõra dõşõ şekilde gšrmezden gelen sanatçõlardan bi-
risi de Aaron DouglesÕtõr. Harlem RšnesansõÕnõn en tanõnmõş ressam ve illis-
tŸratšrlerinden biri olan Aaron Dougles (Harris, 2010: 2) õrksal temalarõ işle-
yen ilk Afro-Amerikalõ sanatçõlardan biri olmuştur. ‚alõşmalarõnda parçalõ 
alanlar içerisindeki formlarõ silŸet şeklinde kullanarak ve bu formlarõ sõnõrlõ 
renklerin ritmiyle birleştirerek belirgin bir stil geliştiren Douglas'õn çalõşmala-
rõndaki temalar arasõnda mŸcadele, iş ve acõ gibi konular geniş yer tutmuştur. 
Modern Avrupa, eski Mõsõr ve Afrika heykellerinin šzelliklerini sentezlediği 
(Chang, 2016: 147; Thompson, 2000: 314) eserleri ile Dougles siyahî kültür 
devriminin gšrsel sšzcŸsŸ olarak anõlmaya başlamõş1927Õde Ò‚armõha Ge-
rilmeÓyi boyadõğõnda da (Gšrsel 14) modern zamanlarõn en ilginç çarmõha ge-
rilme resimlerinden birini ortaya koymuştur. DouglesÕõn 1927 yõlõnda Ja-
mes Weldon Johnson tarafõndan yazõlan ÒGod's Trombones: Seven Negro  
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Sermons in Verse” adlõ şiir kitabõndan yola çõkarak oluşturduğu bir dizi çalõş-
madan biri olan Ò‚armõha GerilmeÓ, yorumu, geleneksel Hristiyan ikonogra-
fisini tersine çevirmiştir (Harris, 2010: 48). 

Bu resim geleneksel ikonografiyle bağlarõnõ kopararak zenci bir figŸrŸn 
resmin bŸtŸn sahnesine h‰kim olmasõna olanak sağlar (Pinder,1997:6) ve bu 
figŸr, İsaÕnõn GolgotaÕya çarmõhõnõ taşõrken yorulup dŸşmesi Ÿzerine, Romalõ 
askerlerin emriyle çarmõhõnõ taşõyan SimonÕa aittir.7 Kaynaklarda SimonÕun 
ismi “Kireneli Simon- Simonfrom Cyrene” olarak geçer ve Cyrene’in Afrika’ 
da bir yer olduğu dŸşŸnŸlŸnce Simon'un yirminci yŸzyõlda "Renkli" veya 
"Negro" ya da "Siyah" olarak adlandõrõlan bir kişi olmasõ oldukça olasõdõr (Jor-
dan, 2011: 866). Resimdeki en baskõn figŸr olan SimonÕun omuzlarõnõn ger-
ginliğinde ve yŸzŸndeki ifade de sõrtõnda taşõdõğõ haçõn ağrõlõğõnõ hissederiz. 
(Thompson, 2000: 314).  

‚armõha gerilme, İsa'nõn haç Ÿzerindeki geleneksel ikonunu gšstermez. 
Standart hiyerarşik kompozisyon, baskõn figŸr olarak Mesih'i değil, Simon'u 
gšstermek için ters çevrilmiştir. Dikkatimiz, diyagonal õşõk demeti, muhafõzla-
rõn konumu ve sembolik h‰le ile kŸçŸcŸk İsa figŸrŸne yšneltilmiştir 
(Pawłowska, 2014: 180). İsa'nõn figŸrŸ, o kadar parlak beyazdõr ki, izleyici ta-
rafõndan ayõrt edilmesi zordur, bir Romalõ asker ve atõnõn siyah siluetleri tara-
fõndan çepeçevre kuşatõlmõştõr (Harris, 2010: 46). BŸtŸn bir kompozisyonu 
kaplayan siyah figŸrŸn çektiği acõlar tam anlamõyla İsa MesihÕi gšlgede bõrakõr 
(Pinder,1997: 6). Havarileri ve askerler eşliğinde GolgotaÕya yŸrŸyen İsa figŸ-
rŸnŸ başõnõn ŸstŸndeki haleden ve dalga dalga yayõlan õşõğõn merkezinde yer 
almasõndan ayõrt etmek mŸmkŸndŸr. TŸm figŸrler, soft renklerle ve silŸetler 
şeklinde yapõlmõştõr (Pinder,1997: 6) Resmin kenarlarõndan çõkan Romalõ as-
kerlerin mõzraklarõ, İsa figŸrŸnŸn štesine geçip onun ŸstŸndeki Simon'a işaret 
eder. Douglas, Simon'la birlikte, Mesih'in fedak‰rlõğõnõ Afrikalõ Amerikalõlarõn 
sŸrdŸrdŸğŸ mŸcadelelere bağlayan, acõ çeken İsa ile eş zamanlõ bir sembol 
olarak vurgular (Harris, 2010: 48). Douglas, İsa'nõn uğradõğõ zulŸm ile siyah-
larõn geçmişte ve şimdilerde uğradõklarõ õrksal baskõ arasõnda bağ kurar (Pin-
der,1997: 7). …zelde AmerikaÕda genelde bŸtŸn dŸnyada ayrõmcõlõğa maruz 
kalan insanlar, 20. yŸzyõlõn İsa Ÿzerine odaklanmayan bu çarmõha gerilme yo-
rumunda, İsaÕnõn Mesih h‰line gelme hik‰yesindeki bu siyah adamõn imgesin-
den gŸç alacaktõr (Harris, 2010: 48). 

Dougles “orijinal bir modern siyah sanatÓõn yaratõcõsõ olarak (Powell, 
2008:107) Afro-Amerikalõlarõn maruz kaldõklarõ õrksal eşitsizlikler Ÿzerinden 
‚armõha Gerilmenin geleneksel ikonografisini alt Ÿst eder. İsaÕya onca acõlarõ  
____________________________ 

 

7. Anlatõ için bk. Markos 15: 21, Luka 23: 25, Matta 27: 32. 

yaşatan Romalõ yšneticilerle yaşadõklarõ dŸnyanõn yšneticileri arasõnda Si-
monÕun / ÒSiyahilerinÓ acõsõ/acõlarõ ile gŸçlŸ bir ilişki kuran Douglas ayrõca 
İsaÕnõn Mesih olma yolunda siyah” SimonÕun oynadõğõ dinsel role de bir gšn-
derme olarak okunabilecek olan bu çalõşmasõyla Simon Ÿzerinden çarmõha ge-
rilmeyi anlatan ve ikonografik dili gšrmezden gelen istisnai bir šrnektir. 

20 yŸzyõlõn en šnemli sanatçõlarõndan olan Pablo Picasso sanat hayatõ bo-
yunca çarmõha gerilme konusuna hep ilgi gšstermiştir. Kariyerinin çeşitli dš-
nemlerinde çarmõh sahnesinin birçok çizimini yapan sanatçõ bu çizimleri Şubat 
1930 da bir resme (Gšrsel: 15) dšnŸştŸrmŸştŸr. PicassoÕnun çarmõha gerilme 
resmi en hafif tabirle esrarengiz olarak yorumlanabilir. Sõra dõşõ bir biçimde 
kŸçŸk olan çalõşma tuval Ÿzerine değil kontrplak Ÿzerine yapõlmõş iki boyutlu 
alan anlayõşõ ve tanõmlanamaz figŸrlerinin (Mullarky, 2015: 1) yanõ sõra birçok 
alõşõlmadõk yšnleriyle çarmõha gerilme resimleri arasõnda mŸstesna yerini al-
mõştõr. Batõ sanat tarihinin en Ÿretken sanatçõlarõndan olan Picasso en az elli 
çarmõha gerilme çizimi yapmõştõr. İlk çarmõha gerilme çizimlerini 1896 yõlõnda 
yapan sanatçõ son çizimlerini ise 1956Õda yapmõştõr. Bu dŸzenli ilgi, fikir, iko-
nografi, dinsel fedak‰rlõk ve šlŸm ritŸeli gibi anlamlarõn Picasso için šnem 
taşõdõğõnõn bir kanõtõdõr (Apostolos-Cappadona, 1992: 32). Koyu bir komŸnist 
ve inançsõz biri olduğu bilinen PicassoÕnun bu ilgisi oldukça ilginçtir. Carol-
Salus onun bu ilgisini aldõğõ Katolik eğitime bağlar ve Hristiyan sembollerin 
PicassoÕnun šzŸnŸn bir parçasõ olduğunu ve hayatõnõn çeşitli aşamalarõnda çe-
şitli şekillerde ortaya çõktõğõnõ (Salus, 2010: 281) sšyler.  

20 x 26 inç boyutlarõndaki bu kŸçŸk çalõşma, resmedilen konu için oldukça 
mŸtevazõ kalmaktadõr. Picasso'nun eserlerinde nadir bulunan benzersiz bir do-
kunsal kaliteye olanak tanõyan kalõn boya tabakasõ ve geniş fõrça vuruşlarõnõn 
çeşitliliğiyle vurgulanan bu resim sanatçõnõn yaratõcõ deneyiminin gŸcŸ ve hõzõ 
hakkõnda gšrsel bir hisle doludur.  Picasso'nun resminde figŸrler hem renk hem 
de boyut bakõmõndan sağa ve sola ayrõlmõş, renk değerlerindeki zõtlõklar ve 
renk alanlarõnõn boyutu, resmi baştanbaşa kaplamõştõr. Boyalar yer yer spatula 
ile çok katlõ olarak uygulanmõştõr. (Apostolos-Cappadona, 1992: 36). ‚armõha 
gerilme resmi PicassoÕnun inançsõzlõğõ Ÿzerinden de değerlendirilmiş inançsõz 
bir sanatçõnõn din” bir konuyu etkili bir biçimde anlatamayacağõ iddia edilmiş-
tir. Thomasçõ bir dŸşŸnŸr olan Jacques Maritain, bir eserin din” anlamda kali-
teli olabilmesi için sadece konuya bağlõ olmasõnõn yeterli olmadõğõnõ, aynõ za-
manda onun ruhuna da bağlõ olmasõ gerektiğini (Maritain, 1943: 28) savun-
muştur. 

PicassoÕnun çarmõha gerilmesinde çarmõh sahnesindeki kişiler hemen he-
men eksiksiz olmakla birlikte zaman dizimi ve konum bakõmõndan ikonografik 
geleneğe ve İncil anlatõmõna aykõrõ durmaktadõr. Picasso, hõrsõzlarõ normal yer-
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Sermons in Verse” adlõ şiir kitabõndan yola çõkarak oluşturduğu bir dizi çalõş-
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lerinden, haç üstündeki ve İsa'nõn iki yanõndaki pozisyonlarõndan uzaklaştõr-
mõş, hõrsõzlar acõlarõnõ çekerken İsa henŸz çarmõha gerilirken resmedilmiştir. 
Açõk bir şekilde gšrŸlse de LonginusÕun durumu da anlatõ zamanõna aykõrõdõr. 
YuhannaÕya gšre mõzrak Mesih šldŸkten sonra onun bšğrünü delmiştir. Oysa 
PicassoÕnun resminde İsa daha çarmõha çivilenirken bšğrŸ delinmek Ÿzeredir 
(Miller, 2007:1-3). Benzer bir çarpõtma da Meryem figŸrŸnde gšrŸlmektedir. 
Geleneksel anlatõda İsaÕnõn ayaklarõnõn hemen altõnda olan Meryem, bu re-
simde nerdeyse İsaÕnõn seviyesine taşõnmõştõr. BŸtŸn bu bozmalar ve geleneğe 
aykõrõlõk oluşturan ifade biçimi, PicassoÕnun sanatsal ifadesinin bir sonucu mu-
dur yoksa inançsõzlõğõndan kaynaklanan bir durum mudur? PicassoÕnun sekŸ-
ler bir çarmõha gerilme resmi ortaya koymasõndan (Patel, 2012: 44) anlaşõlõyor 
ki Picasso Hristiyan ikonografinin dinsel dilini değil, anlatõyõ modern bir kom-
pozisyona dšnŸştürmeyi daha çok šnemsemiştir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
‚armõha gerilmeyi geleneksel ikonografinin dõşõnda yorumlayan başka bir 

sanatçõ da 1945'te bir Ò‚armõha Gerilme İçin †ç FigŸrÓ çalõşmasõ başlõklõ unu-
tulmaz ve şoke edici bir çalõşma ile bŸyŸk bir sanatçõ olarak yeteneğini, açõğa 
vuran Francis BaconÕdur. Bu tarih modern sanat tarihindeki en tartõşmalõ ve 
rahatsõz edici kariyerlerden birinin başlangõcõdõr (Kozinska, 2008: 2). 20. yŸz-
yõlõn son yarõsõnõn en šnemli ressamlarõndan biri olan İngiliz ressam Bacon, 
1944 İrlanda doğumludur (Goldstein, 2016: 1). Sanat tarihinde ki en šnemli 
Expresyonist isimlerden birisidir. Eserleri varoluşçuluk sisteminin derin izle-
rini taşõr ve genelde, var olmanõn õzdõrabõnõ, umutsuzluğu ve insanoğlunun 

Görsel 15: Picasso, Ò‚armõha GerilmeÓ (1930) Pi-
casso MŸzesi, Paris.www. tr.pinterest.com 

Görsel 16: Francis Bacon, Ò‚ar-
mõha GerilmeÓ (1933) 
www. autentikart.com 

kötü ruhluluğunu resimlerine konu edinir (Uçar, 2011: 91). Kan rengi tonlar, 
parçalanmõş bedenler, cinsel sapõklõk, šzellikle patolojik ve fizyolojik sõvõlarõn 
(kan, idrar, safra) olduğu gšrŸntŸler hayranlõktan daha fazla iğrenme yaratõr. 
Şiddet, eserlerinde içsel olarak mevcuttur (Lent, 2012: 78). BŸyŸk boyutlu ça-
lõşmalarõnda korku veren imgeler kullanan BaconÕun bu resimlerinde bir sah-
neyi andõran, insana yakõn ve sõcak bir yer hissi veren ama aynõ zamanda ka-
palõlõğõyla da korku uyandõran boşluklar dikkat çeker. Bu boşluklardan yarar-
lanmasõnõ bilir ve insanlardaki korku ve dehşet duygularõnõ harekete geçirir. 
Bacon geleneğin taşõdõğõ anlamlarõ tersyŸz eden bir sanatçõdõr (Lynton, 2009: 
259). Gelenekle arasõndaki bu anlaşmazlõğõ, onun en erken tarihli çalõşmala-
rõndan biri olan ÒÇarmõha Gerilme” resminde (Görsel:16) açõkça gšrmek 
mŸmkŸndŸr. 1933 tarihli bu çalõşmada Bacon, geleneksel kompozisyon unsur-
larõnõn hiçbirine yer vermez. Bacon'un çarmõha gerilmesi, kabin resminin for-
matõnõ benimseyen kŸçŸk šlçekli bir resimdir. Her ne kadar vaftiz edilmiş ve 
Anglikan bir din eğitimi almõş olsa da Bacon, kendini bir Agnostik olarak ta-
nõmlar. Bu anlamda çarmõha gerilme temasõnõ dinsel bir konu olarak değil aşõrõ 
insan duygularõnõn anlatõmõna izin veren bir konu olarak ele alõr. Resimden çok 
bir heykel hissi uyandõran BaconÕun Mesihi, metal bir armatŸr gibi açõk bir 
forma sahiptir. ‚oğunlukla siyah ve gri olmak Ÿzere oldukça kaba ve kõsõtlõ 
tonlarõn kullanõmõyla sahneye hayali ve fantazmagorik bir etki h‰kimdir. Ba-
con, genellikle ‚armõha Gerilme ile mezbaha ve et gšrŸntŸlerini ilişkilendire-
rek ÒšlŸm kokusu”na işaret etmiş ve bu tŸr gšrŸntŸleri insanlõğõn trajik ve ka-
çõnõlmaz kaderinin bir allegorisi olarak kullanmõştõr (URL10: Morel, 2015). 
Yani BaconÕu ilgilendiren İncil kahramanlarõnõn değil, sõradan insanlarõn çek-
tiği acõlardõr.  En iyi tablolarõndaki insan vŸcutlarõ, sahne dŸzeni ve diğer un-
surlar, onun bu saplantõsõnõ ve nefretini yansõtmõştõr (Lynton, 2009: 259). 

Bacon'un insan vŸcudu ve õstõrabõyla meşgul olmasõ, tŸm çalõşmalarõnõn ana 
temasõdõr. VŸcudu saran fiziksel ve duygusal işkenceyi, onu bŸkerek ve de-
forme ederek, sessiz bir acõ çõğlõğõ yayan etli bir kŸtleye indirgeyerek, benzer-
siz bir yol geliştirmiştir (Kozinska, 2008: 2). Avrupa sanatõnda yŸzyõllardõr 
kullanõlan çarmõha gerilme temasõ, Bacon tarafõndan dŸnyevi bir bağlama otur-
tulmuş ve sanatçõnõn kendini ifade etmesinin bir aracõ h‰line dönüşmüştür. İn-
san davranõşlarõndaki vahşetin bir simgesi olarak düşŸnŸlen çarmõha gerilme, 
kurbanõ, kasaplõk et gibi betimleyerek vurgulamõştõr. Bacon çarmõha gerilme 
ile konunun geleneksel işlenişinin dõşõna çõkmõş umut ve tekrar diriliş yerine 
endişe ve korku duygularõnõ šn plana çõkarmõştõr (Farthing, 2012: 465). Çar-
mõha gerilmenin gšrŸnŸşŸnde Hristiyan referanslar h‰kim olsa da Bacon'un 
sanatõ oldukça farklõ bir mesaj vermektedir (Mõnkkõnen, 2008: 76). İnsan tan-
rõsõz bir dŸnyada korku, şehvet ve şiddete karşõ aynõ doğal dürtüleri olan bir 
başka hayvandõr ( Kozinska, 2008: 2). 

Dr. Öğr. Üyesi MURAT AKSOY / Öğr. Gör. MEHMET AKSOY

210



lerinden, haç üstündeki ve İsa'nõn iki yanõndaki pozisyonlarõndan uzaklaştõr-
mõş, hõrsõzlar acõlarõnõ çekerken İsa henŸz çarmõha gerilirken resmedilmiştir. 
Açõk bir şekilde gšrŸlse de LonginusÕun durumu da anlatõ zamanõna aykõrõdõr. 
YuhannaÕya gšre mõzrak Mesih šldŸkten sonra onun bšğrünü delmiştir. Oysa 
PicassoÕnun resminde İsa daha çarmõha çivilenirken bšğrŸ delinmek Ÿzeredir 
(Miller, 2007:1-3). Benzer bir çarpõtma da Meryem figŸrŸnde gšrŸlmektedir. 
Geleneksel anlatõda İsaÕnõn ayaklarõnõn hemen altõnda olan Meryem, bu re-
simde nerdeyse İsaÕnõn seviyesine taşõnmõştõr. BŸtŸn bu bozmalar ve geleneğe 
aykõrõlõk oluşturan ifade biçimi, PicassoÕnun sanatsal ifadesinin bir sonucu mu-
dur yoksa inançsõzlõğõndan kaynaklanan bir durum mudur? PicassoÕnun sekŸ-
ler bir çarmõha gerilme resmi ortaya koymasõndan (Patel, 2012: 44) anlaşõlõyor 
ki Picasso Hristiyan ikonografinin dinsel dilini değil, anlatõyõ modern bir kom-
pozisyona dšnŸştürmeyi daha çok šnemsemiştir. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
‚armõha gerilmeyi geleneksel ikonografinin dõşõnda yorumlayan başka bir 

sanatçõ da 1945'te bir Ò‚armõha Gerilme İçin †ç FigŸrÓ çalõşmasõ başlõklõ unu-
tulmaz ve şoke edici bir çalõşma ile bŸyŸk bir sanatçõ olarak yeteneğini, açõğa 
vuran Francis BaconÕdur. Bu tarih modern sanat tarihindeki en tartõşmalõ ve 
rahatsõz edici kariyerlerden birinin başlangõcõdõr (Kozinska, 2008: 2). 20. yŸz-
yõlõn son yarõsõnõn en šnemli ressamlarõndan biri olan İngiliz ressam Bacon, 
1944 İrlanda doğumludur (Goldstein, 2016: 1). Sanat tarihinde ki en šnemli 
Expresyonist isimlerden birisidir. Eserleri varoluşçuluk sisteminin derin izle-
rini taşõr ve genelde, var olmanõn õzdõrabõnõ, umutsuzluğu ve insanoğlunun 

Görsel 15: Picasso, Ò‚armõha GerilmeÓ (1930) Pi-
casso MŸzesi, Paris.www. tr.pinterest.com 

Görsel 16: Francis Bacon, Ò‚ar-
mõha GerilmeÓ (1933) 
www. autentikart.com 

kötü ruhluluğunu resimlerine konu edinir (Uçar, 2011: 91). Kan rengi tonlar, 
parçalanmõş bedenler, cinsel sapõklõk, šzellikle patolojik ve fizyolojik sõvõlarõn 
(kan, idrar, safra) olduğu gšrŸntŸler hayranlõktan daha fazla iğrenme yaratõr. 
Şiddet, eserlerinde içsel olarak mevcuttur (Lent, 2012: 78). BŸyŸk boyutlu ça-
lõşmalarõnda korku veren imgeler kullanan BaconÕun bu resimlerinde bir sah-
neyi andõran, insana yakõn ve sõcak bir yer hissi veren ama aynõ zamanda ka-
palõlõğõyla da korku uyandõran boşluklar dikkat çeker. Bu boşluklardan yarar-
lanmasõnõ bilir ve insanlardaki korku ve dehşet duygularõnõ harekete geçirir. 
Bacon geleneğin taşõdõğõ anlamlarõ tersyŸz eden bir sanatçõdõr (Lynton, 2009: 
259). Gelenekle arasõndaki bu anlaşmazlõğõ, onun en erken tarihli çalõşmala-
rõndan biri olan ÒÇarmõha Gerilme” resminde (Görsel:16) açõkça gšrmek 
mŸmkŸndŸr. 1933 tarihli bu çalõşmada Bacon, geleneksel kompozisyon unsur-
larõnõn hiçbirine yer vermez. Bacon'un çarmõha gerilmesi, kabin resminin for-
matõnõ benimseyen kŸçŸk šlçekli bir resimdir. Her ne kadar vaftiz edilmiş ve 
Anglikan bir din eğitimi almõş olsa da Bacon, kendini bir Agnostik olarak ta-
nõmlar. Bu anlamda çarmõha gerilme temasõnõ dinsel bir konu olarak değil aşõrõ 
insan duygularõnõn anlatõmõna izin veren bir konu olarak ele alõr. Resimden çok 
bir heykel hissi uyandõran BaconÕun Mesihi, metal bir armatŸr gibi açõk bir 
forma sahiptir. ‚oğunlukla siyah ve gri olmak Ÿzere oldukça kaba ve kõsõtlõ 
tonlarõn kullanõmõyla sahneye hayali ve fantazmagorik bir etki h‰kimdir. Ba-
con, genellikle ‚armõha Gerilme ile mezbaha ve et gšrŸntŸlerini ilişkilendire-
rek ÒšlŸm kokusu”na işaret etmiş ve bu tŸr gšrŸntŸleri insanlõğõn trajik ve ka-
çõnõlmaz kaderinin bir allegorisi olarak kullanmõştõr (URL10: Morel, 2015). 
Yani BaconÕu ilgilendiren İncil kahramanlarõnõn değil, sõradan insanlarõn çek-
tiği acõlardõr.  En iyi tablolarõndaki insan vŸcutlarõ, sahne dŸzeni ve diğer un-
surlar, onun bu saplantõsõnõ ve nefretini yansõtmõştõr (Lynton, 2009: 259). 

Bacon'un insan vŸcudu ve õstõrabõyla meşgul olmasõ, tŸm çalõşmalarõnõn ana 
temasõdõr. VŸcudu saran fiziksel ve duygusal işkenceyi, onu bŸkerek ve de-
forme ederek, sessiz bir acõ çõğlõğõ yayan etli bir kŸtleye indirgeyerek, benzer-
siz bir yol geliştirmiştir (Kozinska, 2008: 2). Avrupa sanatõnda yŸzyõllardõr 
kullanõlan çarmõha gerilme temasõ, Bacon tarafõndan dŸnyevi bir bağlama otur-
tulmuş ve sanatçõnõn kendini ifade etmesinin bir aracõ h‰line dönüşmüştür. İn-
san davranõşlarõndaki vahşetin bir simgesi olarak düşŸnŸlen çarmõha gerilme, 
kurbanõ, kasaplõk et gibi betimleyerek vurgulamõştõr. Bacon çarmõha gerilme 
ile konunun geleneksel işlenişinin dõşõna çõkmõş umut ve tekrar diriliş yerine 
endişe ve korku duygularõnõ šn plana çõkarmõştõr (Farthing, 2012: 465). Çar-
mõha gerilmenin gšrŸnŸşŸnde Hristiyan referanslar h‰kim olsa da Bacon'un 
sanatõ oldukça farklõ bir mesaj vermektedir (Mõnkkõnen, 2008: 76). İnsan tan-
rõsõz bir dŸnyada korku, şehvet ve şiddete karşõ aynõ doğal dürtüleri olan bir 
başka hayvandõr ( Kozinska, 2008: 2). 
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İsaÕnõn çarmõha gerilişini sanatõnõn konusu yapan inançsõz ve agnostik sa-
natçõlar olduğu gibi farklõ dinden sanatçõlarda İsaÕnõn çektiği çileleri ve çar-
mõha gerilişini tuvallerine taşõmõşlardõr.8 Bu sanatçõlardan biri ve belki de en 
ŸnlŸsŸ 1887Õde fakir bir Musevi ailede dŸnyaya gelen Marc Chagall (Rene 
Passeron,1996:138) dõr. Gençliğini geçirdiği Rus kasabasõ Vitebsk'un hayali 
gšrŸntŸleri ile tanõnan Yahudi ressam, çarmõha gerilme ile ilgili šmŸr boyu 
sŸrecek bir takõntõya sahipti; uzun kariyeri boyunca çok yšnlŸ anlamlarõ olan 
bir hayranlõk ve takõntõ (URL 11: Rosen). Hristiyan Avrupa sanat dŸnyasõnda 
taşralõ bir Yahudi olan Chagall, 1938 ile 1950 arasõnda çarmõha gerilmeyi tas-
vir eden bŸyŸklŸ kŸçŸklŸ 25Õin Ÿzerinde eser yaratmõştõr (URL12: Walford, 
2014: 6-8). 1938Õde bu resimlerin en meşhuru olan ve neredeyse ChagallÕla 
šzdeşleşen ÒBeyaz ‚armõha GerilmeyiÓ (White Crucifixion) ortaya koymuştur. 
Koyu bir Yahudi ailede bŸyŸyen ChagallÕõn çarmõha gerilme resmi yapmasõ 
aslõnda çok yadõrganmamalõ. ‚armõha germe imgesiyle çalõşan Yahudi sanat-
çõlarõn nadir oluşu dikkat çekicidir fakat Eski Ahit temalarõ, Yahudi ve Hristi-
yan sanatçõlar tarafõndan resmedildiği gibi, Yeni Ahit temalarõ da nadiren de 
olsa Yahudi sanatçõlar tarafõndan tuvale aktarõlõyordu. Bu durum bazõ sanatçõ-
larda din” kaygõlarla ortaya çõkmõş olabilir ama ChagallÕdaki yansõmasõ Yahu-
dilerin o yõllarda maruz kaldõklarõ baskõ ve katliamlardõr denebilir. ‚ŸnkŸ Hris-
tiyan ikonografisi içinde kefaret için acõ çeken İsa, bu ikonografinin dõşõnda da 
ağõr acõlara maruz kalmanõn simgesi durumuna gelmişti. 

İsaÕnõn çektiği acõlarda milyonlarca insanõn çektiği acõlarõ gšren Chagall 
(Rizzolo, 2011: 8), Beyaz ‚armõha GerilmeÕ de İsaÕyõ yaşadõğõ dšnemdeki Ya-
hudilere yapõlan baskõ ve saldõrõlara gšnderme yapan bir dizi sahne ile çevre-
lemiştir (URL11: Rosen). Acõ çeken İsaÕyõ Nazilerin sebep olduğu yõkõmõn or-
tasõna, çarmõh Ÿzerine yerleştirmiştir. Kendisinin ve ailesinin gŸvenliği için, 
bu çalõşma Chagall tarafõndan, çeşitli zamanlarda gizlice boyanmõştõr. Bu ça-
lõşmada, merkezi odak noktasõ çarmõha gerilmiş İsa'nõn gšrŸntŸsŸdŸr. Chagall 
İsaÕyõ geleneksel anlatõdaki colobium yerine, Yahudilerin geleneksel olarak 
namaz için giydikleri elbiseyle resmetmiştir. İsaÕnõn başõnõn Ÿzerindeki ÒINRI-
Yahudilerin Kralõ Nasõralõ İsaÓ yazõsõ durmakla birlikle bu yazõ aynõ zamanda 
İbranice harfler kullanõlarak Aramiceye de çevrilerek yazõlmõştõr. Haç gšrŸn-
tŸsŸnŸn altõnda Yahudiliğin eski ve geleneksel bir sembolŸ olan menorah (7 
kollu geleneksel Yahudi şamdanõ) var (Rizzolo, 2011: 15). Tuvalin sağ Ÿst kš-
şesinde Nazi yanlõsõ bir figŸr, yanan bir sinagogu yağmalõyor ki bu 1938 yõlõnõn 
Haziran ve Ağustos aylarõ arasõnda MŸnih ve Nuremburg'daki sinagoglarõ tah-
rip eden Nazileri simgelemektedir (Horvath, 2015: 13). Sinagog kapõlarõna yer 
______________________________________ 

8.  Bu sanatçõlardan biri olarak TŸrk ressam Taner CeylanÕõn ÒThe Man of Sorrows' adlõ 
çalõşmasõ zikredilebilir. 

leştirilen aslanlar, Yahuda'ya atõfta bulunma ihtimallerinin yanõ sõra, Hristiyan 
ikonografisindeki Aziz Markos'ada bir referans olarak okunabilirler. Hatta sa-
natçõnõn kendi šn adõ için kodlanmõş bir referans olarak bile dŸşŸnŸlebilir. Res-
min sol alt kšşesinde yaşlõ bir adam yalvarõr bir şekilde gšğsŸne bağlõ bir afişle 
izleyicinin dikkatini çekmeye çalõşõyor. †st tarafta alevler içindeki kasabada 
başlamõş olan katliamdan tekneyle kaçmaya çalõşan insanlar gšrŸlŸyor 
(URL11: Rosen). 

‚armõh Ÿzerinde sŸzŸlen Ÿç aziz figŸrŸ İbrahim, İshak, Yakup ve Rachel-
Matriarch9 hepsi çocuklarõnõn šlŸmŸ için yas tutuyor. ÒDŸşen MelekÓ res-
minde olduğu gibi burada da Chagall, yanan sinagogdan kaçarken Tevrat'õ ko-
ruyan bir Yahudi erkeği çizmiştir. Rusya ve AlmanyaÕda işlenen cinayetlerin 
birçoğu Hristiyanlõk adõna işleniş ve Chagall buna dikkat çekerek masumlarõn 
šldŸrŸlmesi, İncil'in, Mesih'in šğretilerinin bir parçasõ değildir mesajõ vermeye 
çalõşmõştõr (Rizzolo, 2011: 16). Sõrtõnda çuvalõ ile sahneden kaçan figŸr, ilk 
olarak katliamlardan ve ChagallÕõn yaşadõğõ dšnemde Yahudilerin Nazilerden 
kaçõşõnõ ya da bir Ÿlkeden diğerine hareket ederken Chagall'õ temsil ediyor ola-
bilir. KšyŸn tepesinde, Rus ordusu olduğu taşõdõklarõ kõrmõzõ bayraktan anla-
şõlan bir kalabalõk gšze çarpõyor (Horvath, 2015: 13). Yakõlmõş kšyler, kaçõşan  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

______________________________ 
 

9. YakupÕun iki karõsõndan biri. Detaylõ bilgi için bk. Tekvin 29: 5-6. 
 

Görsel 18: Graham Sutherland, Ò‚armõha 
GerilmeÓ (1946). www. nladesignvi-

sual.wordpress.com 

Görsel 17: Marc Chagall, ÒBeyaz ‚armõha 
GerilmeÓ (1938). www.paintin-

gandframe.com 
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insanlar, talan ve yağma İsaÕnõn çarmõhta çektiği acõyla ifade ediliyor. Hristi-
yanlõk adõna işlenen cinayetler, sebep olunan acõlar için, bir zamanlar İsaÕda 
aynõ acõlara maruz kalmõştõ mesajõ veriyor Chagall. 

Geleneksel ikonografik dilin terk edildiği bir başka çalõşma da Bacon gibi 
İngiliz olan Graham  SutherlandÕõn Ô‚armõha GerilmeÕ (Gšrsel: 18) tablosudur. 
Bu çalõşma Sutherland tarafõndan Northampton Kilisesi'ndeki bŸyŸk çarmõha 
gerilme için yapõlan en planlõ hazõrlõk çalõşmalarõndan biridir. Sanatçõ çalõşma-
sõnda sadece GrŸnewaldÕõn Isenheim sunağõ için yapmõş olduğu resimden de-
ğil, toplama kamplarõndan sağ olarak kurtulan Yahudilerin fotoğraflarõndan da 
esinlenmiştir (URL: 13). 

‚armõha gerilme, tek başõna SutherlandÕõ İngiltereÕdeki 20. yŸzyõlõn en bŸyŸk 
ressamlarõ arasõna sokacak bir çalõşmadõr. (URL: 14). Sutherland için ‚armõha 
gerilme sadece iki bin yõl šnce gerçekleşen tarihi bir olay değildir. Bu aynõ za-
manda gŸnŸmŸzde de devam eden mevcut bir gerçekliktir. FigŸr yalnõz başõna, 
aileleri ya da arkadaşlarõ olmadan, işkenceden geçirilmiş, siyasi nedenlerle şiddete 
maruz kalõp šlen pek çok mahkžmu hatõrlatõr.   (URL: 15). MesihÕin gšrŸntŸsŸnŸ 
izleyiciden ayõran ip bir bariyer vardõr ve bu basit ilave bir işlevi yerine getirir: 
Kutsal zeminin štesinde bir bariyer oluşturur ve izleyiciye bir imaja değil, ima-
jõn imajõna baktõklarõnõn bilgisini veriri. Bu eser kutsal resim tarzõnõn içinde 
kalsa da, bu, mŸmin ile Tanrõ arasõnda varoluşsal bir bağlantõyõ değil, izleyici-
nin ve Sutherland'õn aklõ arasõndaki bir bağlantõyõ temsil eder (Anderson, 2014: 
49). 

Sanatçõnõn renk kullanõmõ ilginçtir. Kompozisyonun tabanõndaki gŸçlŸ tu-
runcu dikdšrtgen şekil, arka planõn tamamlayõcõsõ olarak mavi ile dinamik bir 
kontrast oluşturur. İsa'nõn sağ bacağõnõn yanõnda daha baskõn bir lila alanõ bo-
yanõr ve şeklin dikeyliğini vurgulamaya yardõmcõ olur. İsa'nõn beyaz/gri figŸ-
rŸnŸn ve haç kõsõmlarõnõn ardõndaki karanlõk siyah gšlgeler, acõ çeken figŸrŸ 
ileriye doğru iter. Bu ve haç tepesinde gšrŸlen perspektifin hafif kullanõmõ, 
kompozisyonda sõnõrlõ alan duygusu verir (URL:16). Sutherland geleneksel 
ikonografiyi modern bir sšyleme dšnŸştŸrmek için (Hettinga, 1985: 89) başta 
kitaplar olmak Ÿzere šnemli miktarda araştõrma yapmõştõr (URL:17). Sanatçõ 
çarmõha gerilme konusunun aklõnda nasõl şekillendiğini Telegraph Maga-
zineÕden Edwin MullinsÕe şšyle anlatmõştõr:  

 

Kamplarla ilgili kara kaplõ bir kitap aldõğõmõ hatõrlõyorum. Bir çeşit cenaze 
kitabõydõ. İçinde Belsen, Auschwitz ve Buchenwald'õn en korkunç fotoğraflarõ 
vardõ ... İşkence gšren bedenlerin çoğu, haçlardan indirilen figŸrlere benzi-
yordu. Mesih'in çarmõha gerilmesinin tŸm fikri benim için çok daha gerçekçi 
oldu ... ve bu konuyu tekrar yapmak mŸmkŸn gšrŸnŸyordu (Tassi 1980, akt. 
Anderson, 2014: 51). 

‚armõha gerilme ikonografisinin kullanõmõ gelenekseldir fakat arka planda an-
latõlmak istenen şey tamamen modern olgulardõr ve form açõsõndan da çalõşma mo-
dern sanatõn yarattõğõ, bozulma tarzõnõn tŸm unsurlarõnõ barõndõrmaktadõr (Kull, 
2014: 74). Sutherland, šlŸmŸn korkunç gerçekliğini bir başka yoldan, çarmõha 
gerilme Ÿzerinden gŸndeme getirmeye çalõşmõştõr (URL: 15). Mesih'in vŸcudu, 
mor bir arka plana karşõ, işkence içinde askõya alõnmõş, fiziksel ve ruhsal acõ 
çekmenin gŸçlŸ bir imgesi h‰line gelmiştir (URL: 18). SutherlandÕõn Nort-
hampton ‚armõhasõ, bir Hristiyan sanatõ parçasõ olarak tasarlanmasõna rağmen, 
suçsuz yere acõ çekmenin sembolŸ olarak ele alõnmõştõr(Anderson, 2014: 92). 
Bu çalõşma aynõ zamanda izleyicilerin dikkatini zamanõnõn acõlarõna, 
Auschwitz'in zayõf figŸrlerine, 2. DŸnya Savaşõ gaz odalarõna açlõğa ve sefalete 
çekmeye çalõşmõştõr. İzleyicinin vŸcudu acõ çeken Mesih'in vŸcudunun 
šnŸnde, acõ çekenlerin bedenlerine bağlanmõştõr (Hill, 2010:144). Bu yšnŸyle 
MesihÕin acõ çekmesi geleneksel ikonografideki kurtuluşu mŸjdeleyen acõdan 
çok genel anlamda modern dŸnyadaki insanlarõn acõsõnõ gšstermek için bir 
sembol olarak çõkmõştõr karşõmõza.  

 
4. Sonuç 
Hristiyan ikonografisinde belirli bir dini anlama sahip olan çarmõha gerilme 

sahnesi modern zamanlarla birlikte hem biçim hem de içerik olarak ciddi bir 
değişim geçirmiştir. Anatomi, optik ve renk alanõndaki bilimsel gelişmeler yer 
yer ikonografik dilin zayõflamasõ pahasõna šn plana çõkmõştõr. Modern çarmõha 
gerilme tasvirleri kimi durumda tablonun isminden başka çarmõha gerilmeyle 
bağlantõ kurulamayacak kadar soyuttur. Kimi durumda ise İsaÕnõn çektiği çile-
den çok sanatçõnõn çektiği çileyi anlatacak şekilde ifade edilmiştir. İkonografik 
dilin zayõflamasõna veya tamamen ortadan kaybolmasõna teknik konular kadar 
toplumsal olaylarda katkõda bulunmuştur. Kendisi için šnemli olan bir konuyu 
resmeden sanatçõ İsaÕyõ veya başka bir değişle onun acõsõnõ, anlatmak istediği 
acõya/acõlara araç yapmõştõr. İsaÕnõn acõsõnõ tŸm dŸnyada zulme uğrayan, iş-
kence gšren insanlarõnõn acõsõyla benzerlik kurarak yansõtmõştõr. Modern dŸn-
yada insanlarõn bŸyŸk acõlar çekmesine neden olan Hristiyan Batõlõlardõr ve bu 
yšnŸyle belki de onlardan İsaÕnõn acõsõ yoluyla diğer insanlarõn çektikleri acõlar 
arasõnda bir bağ kurmalarõ istenmiştir. Bšylece İsa, sadece Hristiyan inananlar 
için acõ çeken konumundan, modern dŸnyada herkesin derdini anlatmasõnõ is-
tediği bir aracõya dšnŸşmŸştŸr. Zencilerin derdini anlatacağõ zaman Hristiyan 
anlatõdaki Simon šne çõkarõlmõştõr. Yahudilerin çektiği acõlarõ anlatacağõ za-
man bir Yahudi gibi veya Yahudi simgeleri arasõnda resmedilmiştir. İsa, mo-
dern acõlarõn anlatõmõnda bir arketip olarak çõkar karşõmõza. Artõk sadece Hris-
tiyan bir anlatõnõn parçasõ değildir O, acõ çekmenin pathosfomelÕ dir. Acõ çek-
menin hafõzalardaki gšrsel karşõlõğõ nerdeyse çarmõha gerilmiş İsa imgesidir 
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artõk. Her ne kadar Hristiyanlar tarafõndan geleneğin bozulmasõ, ikonografik 
dilin kaybõ olarak eleştirilse de bir başka yšnŸyle bu durum Hristiyan resim 
sanatõnõn bŸyŸk başarõsõdõr. Bu başarõ acõnõn anlatõmõnda bir norm oluşturma 
başarõsõdõr. 

Modernite her ne kadar geleneksel ikonografik dili temelinden sarsmõş 
olursa olsun aynõ zamanda geleneksel ikonografik dili bozarak yeni bir dilin 
oluşmasõna da vesile olmuştur. Bu yeni anlatõmla birlikte İsaÕnõn çarmõha ge-
rilişi, irili ufaklõ birçok Hristiyan temelli detaylardan temizlenerek acõ çekme-
nin en saf temsiline dšnŸştŸrŸlmŸştŸr. İsa artõk çarmõha gerilen ilk Hristiyan 
değildir: O AmerikaÕda ayrõmcõlõğa maruz kalan bir ÒzencidirÓ, toplama kamp-
larõna gšnderilmiş bir YahudiÕdir, Ebu Garip hapishanesinde işkenceye maruz 
kalan MŸslŸman bir Iraklõdõr. 
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larõna gšnderilmiş bir YahudiÕdir, Ebu Garip hapishanesinde işkenceye maruz 
kalan MŸslŸman bir Iraklõdõr. 
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RESİM SANATINDA EMPRESYONİZMDEN  
GÜNÜMÜZE MOR RENGİN PLASTİK ANALİZİ 

 
Dr. Öğr. Üyesi Ayşe SEZER* 

 
Öz: Mor rengin, empresyonizmden yakõn geçmişimize kadar olan dšnemindeki kullanõmõ 

ve bu sŸreç içerisinde pigment olarak resim sanatõnõn ifade biçimlerine olan yansõmalarõ araştõr-
mamõzõn temelini oluşturmaktadõr. Bu çalõşmanõn amacõ, Empresyonizm ile farklõ anlamlarda 
ve anlatõmlarda kullanõlmaya başlanan mor rengin, geçen sŸreçteki anlatõm biçimlerini ele al-
maktõr. ‚alõşmamõzda, resim sanatõnda morun yeri araştõrõlõrken empresyonizmden, yakõn geç-
mişimize değin resimlerinde mor rengi sõklõkla kullanan sanatçõlar seçilmiş ve bu sanatçõlarõn 
çalõşmalarõ kronolojik bir sõra ile irdelenmiştir. İncelenen gšrsellerin, değerlendirme sŸrecinde 
ise niteliksel araştõrma yšntemi kullanõlarak, morun, fiziki yapõsõna ve insan ruhunda uyandõr-
dõğõ etkilere değinilmiş, sanatçõlarõn mor rengin karakterini çalõşmalarõnda nasõl yansõttõklarõ ko-
nusu ele alõnmõştõr. 

Araştõrma sonucunda, empresyonizm ile birlikte mor rengin, nesnenin gerçek rengi yerine 
kullanõlmasõnõn sona erdiği, sanatçõlarõn bu rengi duygularõnõ ifade etmede ya da plastik šğe 
olarak değerlendirmede resimlerinde šn plana çõkardõklarõ sonucuna ulaşõlmõştõr. 

Anahtar Kelimeler: renk, mor, empresyonizm, kontrast, simŸltane. 
 

PLASTİK ANALYSIS IN PAINTING ART FROM  
IMPRESSIONISM TO PRESENT PURPLE COLOR 

Abstract: The use of purple in the period from Impressionism to our recent past and the 
reflections on the expressions of the art of painting as a pigment forms the basis of our research. 
The aim of this study is to examine the forms of expression of purple color, which started to be 
used in different meanings and expressions with Impressionism. In our study, while investiga-
ting the importance of purple in painting art, artists who frequently use purple in their paintings 
from Impressionism to our recent past were selected and the works of these artists were exami-
ned in chronological order.  

Using the qualitative research method in the evaluation process, the visuals in the study were 
addressed on the physical structure of the purple and its effects on the human psyche, and the 
subject of how the artists handle with the character of purple in their works.  

As a result of the research, it has been concluded that, with Impressionism, the use of purple 
color instead of the real color of the object has ceased, and the artists put forward this color in 
expressing their feelings or evaluating them as plastic elements.  

Key Words: color, purple, impressionism, contrast, simultaneous. 
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