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Oz: Carmih Hristiyan diinyas1 i¢in ne kadar 6nemliyse Bat1 resmi i¢in de bir o kadar 6nem-
lidir. Hristiyanlik gibi Bat: resmi de bu “kutsal” nesne/form iizerine insa edilmistir. Isa’nim 3.
yiizyildan itibaren hag {izerinde tasvir edilmeye baslanmasiyla birlikte ikonografik bir dil de
yavag yavag ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde olusan bu ikonografik dil Ronesans’la birlikte
asinmaya baslasa da 20. ylizyilin baglarina kadar baz istisnalar diginda bozulmadan gelmistir.
Bu tarihten itibaren geleneksel ikonografik dil birgok sanat¢i tarafindan géz ardi edilmis yeni
formlar ve ifade bigimleriyle carmiha gerilme tasvirleri farkli bir boyuta evrilmistir. Geleneksel
dilden uzaklasan modern ¢armiha gerilme tasvirleri bazen konuyla baglanti kurulamayacak ka-
dar soyut bazen de Hristiyan anlatiyla ilgisi kurulamayacak kadar alakasiz bir sekilde resmedil-
mistir. Geleneksel ikonografik dilin genelde teblig temelli kaygis1t modern sanatginin tuvalinde
teknik, ifadesel, siyasal ve toplumsal kaygilara déniismiistiir. Isa sadece kendi cektigi acilarin
degil ezilmislerin, yurdundan siiriilmiislerin, iskenceye maruz kalmiglarin gorsel sdzciisiine do-
nilismiistiir. Picasso’nun resminde Kiibizmin, Douglas’in tuvalinde zencilerin sdzciisii olmustur.
Geleneksel ikonografik dil yavas yavas kaybolurken yeni bir dil ortaya ¢ikmistir. Bu yeni dilde
carmtha gerismis Isa’nin gérevi bir yandan sanatci igin bir yandan da ac1 cekenler icin konus-
maktir.

Anahtar Kelimeler: hag, carmiha gerilme, Bat1 resmi, modernizm, ikonografik dil.

THELOSS OF ICONOGRAPHIC LANGUAGE:
JESUS WHO HAS BEEN CRUCIFIED BY MODERNISM
Abstract: Jus crucial is mportant for the Christian world, it is as important for the Western
painting. Like Christianity, the Western painting is built on this "sacred" object / form. With the
beginning of the depiction of Jesus on the cross from the 3rd century onwards, an iconographic
language gradually emerged. Although this iconographic language formed in time modern cru-
began to wear with the Renaissance, it came intact until the beginning of the 20th century, with
some exceptions. Since then, traditional iconographic language has evolved to a differen dimen
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sion, with new forms and forms of expression ignored by many artists. Depictions of cifixions,
which diverge from the traditional language, are sometimes too abstract to be connected with
the subject and sometimes too irrelevant to be related to the Christian narrative. Traditionally
iconographic language-based anxiety in general has turned into technical, expressive, political
and social concerns on the canvas of the modern artist. Jesus has become a visual spokesperson
for not only the suffering he suffered, but the oppressed, exiled, and tortured. In Picasso's pain-
ting, he became the spokesperson of Cubism, and the blacks on Douglas's canvas. While the
traditional iconographic language is gradually disappearing, a new language has emerged. The
task of Jesus crucified in this new language is to speak for the artist, on the one hand, and for
those who suffer.
Key Words: crucifix, crucifixion, Western Painting, modernism, iconographic language.

“Ashnda tek bir Hristiyan vard, o da ¢armihta oldii.”
Nietzsche

1. Giris

Bati sanati, kendisi i¢in var olmadan 6nce Hristiyanlik i¢in var olmustur.
Sanat eseri ve izleyici arasinda estetik bir bag kurulmazdan 6nce “Isa Mesih”
ve “Mii’min” arasinda gorsel bir bag kurulmustur. Bat1 resmi hacmi, 15131 ve
perspektifi kesfetmeden once “Tanri’nin oglu Isa”y1, “hac1” ve “azizleri” kes-
fetmistir. Bat1, sanati icat etmeden' iki bin yil 6nce Pavlus Hristiyanlig1 insa
etmistir.” Hristiyanlik bati resim tarihinin “ilahi” omurgasidir. Bu omurga ol-
madan bat1 resmi, acemi bir ressamin kirli paletine benzer. Eger bati resminin
omurgasi Hristiyanliksa, Hristiyanligin omurgasi da hagtir. Hag basit bir sem-
bol olmaktan 6te hem felsefi hem tarihsel hem de teolojik bir dayanaktir. Hag
sadece lizerine Isa Mesih’in gerildigi carmih1 ifade eden bir nesne degil, Pav-
lus’un {izerine Hristiyanligi insa ettigi “kutsal” bir yap1 malzemesidir.

Sadece Hristiyanlik i¢in degil bir¢ok din ve 6greti i¢inde biiyiik sembolik
degeri bulunan hagin farkli ¢esitleri olmakla birlikte en yaygin olanlart: Grek
haci ¥, Latin haci '|', Tau hagt T St. Andrew hag1 X , Kulplu hag -?; Gamal
hag + , Malta hagiye , Lorraing haci + Kelt haglf, Peter hag1 J. ve Papalik
hag1 §(Sakiroglu, 1996: 523). Uzerine Isa’nin ¢ivilendigi ve can verdigi, Hris-
tiyanlar i¢in biiyiikk 6nemi olan ve bir ibadet nesnesi olarak kullanilan hagin
(URL 1: Catholic Encyclopedia, 2017) Orta Dogu kdkenli oldugu ve ge¢misi-
nin milattan 6nce 3000-4000’lere kadar dayandig: bilinmektedir (Sakiroglu,
1996: 523).

Isa’nin iizerinde 61diigii ha¢ Latin hac1 seklindedir ve bu hag Romalilar ta-
rafindan sucglularin infazi i¢in kullanilan bir ¢esit daragact islevi gérmektedir
(Benson, 2005: 23-24). Aslinda hag ilk Hristiyanlar tarafindan bir sembol ola-
rak kullanilmamustir ve Isa’nin dliimiinden iig yiiz y1l sonrasina kadar da genel

* Detayli bilgi icin bk. Shinner, L. (2010). Sanatin Icadu. Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
2. Detayl1 bilgi i¢in bk. Giindiiz, $. (2015). Pavlus Hristiyanligin Mimari. Ankara: Ankara
Okulu Yaynlari.
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kullanima girmemistir. Bunun sebebi onun takipgileri i¢in herhangi bir hey-
kele, puta ya da resme ibadet etmeyi yasaklamis olabilecegi gibi daha muhte-
mel bir neden olarak, ilk Hristiyanlar zamaninda hagin yiiz kizartici bir idam
araci olarak bilinmesi gercegidir (Benson, 2005: 40). Ha¢in bdyle asagilayict
anlaminin oldugu bir dénemde Hristiyanlarin onu kefaretin ve kurtulusun sim-
gesi olarak kabul etmeleri miimkiin degildi. Bunun yani1 sira Hristiyan teoloji-
sinin tam olarak olgunlagsmadigi da g6z 6niinde bulundurulacak olursa, o yil-
larda Hristiyanlarin haga bdyle bir anlam yiikleyerek bir sembol haline getir-
mesi de olas1 goriinmemektedir. Hagin Roma’da bir sembol olarak kullanil-
mas1 Dogu Roma Imparatoru Konstantin’in, Bat1t Roma Imparatoru Maxentius
ile yaptig1 (MS, 312) Milvian Képriisii Savasi’ndan sonrasina denk gelir.’ Ka-
takomplarda baslayan gizli ¢garmih ¢izimleri bu olaydan sonra geliserek kamu-
sal alanda da goriilmeye baslamistir. Ilk garmih resimlerinden itibaren sanatci-
lar, carmih sahnesini sadece Incil anlatilarinin sadik illiistrasyonlar1 olarak
yapmakla kalmamuislar, ayn1 zamanda bu resimleri bir teblig yonteminin aract
olarak da kullanmislardir (URL 2: Hornik, 2015). Isa'nin &liim hikayesinin
zirve an1 ¢armtha gerilmenin kendisidir. Carmih resimleri genellikle Mesih'in
fedakarligi iizerine diisiinmeyi tesvik etmek amaciyla, 6ne diismiis basi ve ka-
nayan yaralartyla onun asili halini gostererek ¢ektigi acilar1 belirmistir (URL
3: Sorabella, 2008). Bu resimlerde ¢armih, Isa’nin, insanlarin giinahlar1 icin
kendini kurban etmesinin gorsel karsihig1 olarak kullanilmigtir (Ozkan, 2015:
39). Boylece ac1 ¢eken Mesih, kefaretin 6dendigi ¢armih ve inangh izleyici
arasinda bir bag kurulmasini saglamaistir.

Carmiha gerilme tasvirlerinin yiizyillar boyunca tekrarlanmasi Hristiyan
Bat1 resminde ikonografik bir dilin olusumuna neden olmustur. Isa’nin car-
miha gerilme sekli, Isa’nin jest ve mimikleri, carmiha gerildigi sirada yaninda
bulunanlar, ¢garmihtan indirilmesi gibi sahneler-cogu kere zaman diizeni bozul-
mus bigimde dahi olsa- adeta belli bir kalip etrafinda tekrar edip durmustur.
Kilisenin neredeyse ilahi bir kural gibi gordiigii, Hristiyan miiminlerin kolektif
hafizalarina kazinmis bu tasvirler, baska bir deyisle bu ikonografik dil moder-
nizmle birlikte yok olmaya baglamistir. Ikonografik dilin kaybi bir tarafa bazi
durumlarda ¢armiha gerilme alayc1 bir iislupla hatta yer yer asagilayici bir

3. Hristiyan oldugunu sdyleyen ilk imparator Konstantin, anlatrya gére Milvian Kopriisii
Savas1 dncesinde gokyiiziinde “In Hoc SignoVicnes" (Bu Isaretle Zafer Kazan) yazili 1siktan bir
carmih gordii. Aym gece, bu defa Isa ayni isaretle Konstantin'in riiyasina girdi ve bu isareti bir
sembol olarak benimsemesini ve onunla korunmasini emretti. Bkz. Mircea Eliade, Dinsel Inang-
lar ve Diisiinceler Tarihi, (cev. Ali Berktay). Kabalci Yaymevi, Istanbul 2003.
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sekle doniismiistiir. Bu ¢alismanin odak noktast modernizmle birlikte ortaya
¢ikan ¢armiha gerilme tasvirlerindeki ikonografik dilin degisimi / kaybidir.

2. Carmihin Yiikselisi ya da Ikonografinin Dogusu

Hristiyan sanati, Isa, Meryem, sehitler ve azizlerin tasvirlerinden olusan
gorsel ikonografiye odaklanarak tanimlanmistir. Goriintiiler biiyiik 6lglide
okuma-yazma bilmeyen bir niifusa bilgi vermek ve iletisim kurmak i¢in bir
ara¢ gorevi gorerek hem dini duygular1 uyandirmis hem de kitleleri egitmistir
(Arya, 2012: 29). Hristiyan ikonografisinin nispeten yavas ortaya ¢ikisi, ilk
donem Hristiyanlarin (Yahudi atalar1 gibi) gorsel sanatlara karst diisman ol-
duklari inanciyla agiklanmistir (URL 4: McGowan, 2011: 104). Bu diisiincenin
belirli bir tarihe kadar Hristiyan din adamlarini etkisi altina aldig1 8. ylizyilin
ortalarinda basladigi bilinen ikonoklazm déneminden anlagilmaktadir. Bir me-
deniyetin gorsel kiiltiiriiniin temelini olusturacak ve daha sonrasinda ise dini,
baglamindan uzaklastirilip genel bir anlama déniistiiriilecek olan Isa’nin car-
miha gerilisi, Hristiyan ikonografisinin kaynagi olan Yeni Ahit’te sdyle anla-
tilmistir:

Isa ile birlikte idam edilmek iizere ayrica iki suclu da gétiiriiliiyordu. As-
kerler de dikenlerden bir ta¢ oriip onun basina gegirdil@r. Sonra ona mor bir
kaftan giydirdiler... Kafatasi denilen yere vardiklarinda Isa’y1 biri saginda biri
solunda olmak tizere, iki sugluyla birlikte carmiha gerdiler. Isa; “Baba, onlar1
bagisla.” dedi. “Ciinkii ne yaptiklarini bilmiyorlar.” Onun giysilerini aralarinda
paylasmak igin kura gektiler. Halk orada durmus, onlar seyrediyordu. Y éneti-
ciler Isa’yla alay ederek, “Baskalarini kurtardi; eger Tanri’min Mesih’i,
Tanr’nin segtigi o ise, kendini de kurtarsin!” diyorlardi. Askerlerde yaklasip
Isa’yla eglendiler. Ona eksi sarap sunarak, “Sen Yahudilerin Kralr’ysan kurtar
kendini!” dediler. Baginin iizerinde su yafta vardi: “YAHUDILERIN KRALI
BUDUR.” Isa'ya gelince onun 6lmiis oldugunu gordiiler. Ama askerlerden biri

onun bogriinii mizrakla deldi. Bogriinden hemen kan ve su akti (Luka 23:
32,38, Yuhanna 19: 2, Yuhanna 19: 33-34).

Goriintiilerin yaratilmasiyla baslayan ilk deneyler ve dolayisiyla Hristiyan
ikonografik bir dilin gelisimi (URL 4: McGowan, 2011: 104) ve bu dilin en
onemli sembolii olarak hagin tasvirine Roma katakomplarindan itibaren rast-
lansa da bu hag tasvirlerinin iizerine Isa figiiriiniin eklenmesi (Sakiroglu, 1996:
523) 4. yiizyildan d6nceye gidememistir. Roma’daki katakomp duvarlarinda go-
riillen ve 1. ylizyi1lda oyulmus oldugu iddia edilen hag¢lar, muhtemelen ¢ok daha
sonraki bir donemde yapilmistir (Benson, 2005: 40).

Hacin, Isa ile birlikte resmedilmesinin ilk 6rneklerinden biri Roma’daki Pa-
latine Tepesi yakinlarinda 1857°de kesfedilen meshur Alexamenos grafitisidir
(Gérsel 1). Birgoklar1 bunun ¢armiha gerilmis Isa’y1 temsil ettigini sdylerken
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Gorsel 1: Alexamenos Grafitisi, Palatine Tepesi, Roma.
www.brentnongbri.com

bazilar1 da Seth’in veya Anibus’un® temsil edildigini iddia etmislerdir (Ewin,
2012: 77).

Bu ¢izimde ¢armiha gerilmis esek basli bir figiir ve figiiriin sol tarafinda
¢ocuk oldugu diisiiniilen bir figiir daha yer almaktadir. Cizimin altinda Yu-
nanca "Alexamenos Tanrisi'na tapiyor" yazisi bulunmaktadir. Katolik Ansik-
lopedisi, 3. yiizyilin baslarina tarihlenen bu ¢izimin Isa’y1 temsil etmedigini,
esegin Heretikler’in ya da Satanizm’in bir sembolii oldugunu belirterek, ¢izim-
leri karikatiir olarak nitelendirmektedir (URL 1:Catholic Encyclopedia, 2017).
Her ne kadar bir alay ve asagilama igerse de eger ger¢ek oldugu varsayilirsa,
bu ¢izimler bat1 sanatindaki ilk ¢armiha gerilme sahnelerinden biridir.

Roma'daki Santa Sabina Kilisesi’nin kapisindaki ahsap oyma (Gorsel 2),
iki "hirs1z" arasinda "¢armiha gerilmis" Isa'y1 tasvir eden ve 5. yiizyilin basla-
rina tarihlenen bir 6rnektir. Bu en erken ¢armiha gerilme sahnesinde Mesih,
basit¢e bir hag bigimindedir ve daha sonraki imgelerde oldugu gibi, hag {lize-
rinde asili duran, aci ¢eken, dizleri egilmis ve kollar yukart dogru ¢izilmis gibi
goriinmez (Murdock, 2013: 26). Isa’nin hag iizerinde gosterildigi ve MS, 420-
430 yillarina tarihlenen bir diger ¢alismada Santa Sabina kapilari ile ¢agdas
olan ve lizerinde garmiha germe sahnesinin oldugu, British Museum’da bulu-
nan (ShecklerandLeith, 2009: 13) fildisinden yapilmis kutudur (Gorsel 3).
Uzerine, Yahuda’nm 6liimii ve isa’nin garmiha gerilme sahnesi ayni anda
oyulmustur (URL 4: McGowan, 2013).

Fildisi kutu, carmih iizerinde Isa’y1 gozleri agik ve zafer kazanmis gibi canli
bir bigimde, asili olan Yahuda’yla gosterirken, ahsap kapi paneli, iki hirsiz ara-
sinda cepheden ve canli gibi goriinen Mesih'in ve figiirlerin arkasinda bulunan

4. Seth Misir mitolojisinde katiiliik tanrisi, Anibus ise 6liim ve cenaze tanrisidir. Detayli
bilgi icin Bkz. Aydin Bodur (2010). Giines Ulkesi Misir’m Tanrilart Misir ve Babil Mitolojisi.
Dipnot Yayinlari, Ankara.
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Gorsel 2: Santa Sabina Kilisesi ahsap kap1
oymasindan detay, Roma. disinden yapilmis kutu lizerine oyulmus
WWWw.viajararoma.com. ¢armiha gerilme.
www.bmimages.com

carmihi belli belirsiz gosterir. Ahsap panelde ii¢ figiirde carmiha gerilmis ol-
maktan ¢ok sapasaglam ayakta duruyor gibi gosterilmistir. Her iki eserde de
sanatcilar yeni bir ¢carmiha gerilme sahnesi i¢in ugrasmis ve kompozisyon so-
rununa yeni bir ¢dziim getirmistir. Fildisi rolyef iizerine sanatci, Isa’nin ya-
ninda iki hirsiz1 betimlemek yerine farkli zamanlarda gergeklesen olaylar yan
yana getirmistir (ShecklerandLeith, 2009: 13-14).

Bu iki ¢armiha gerilme sahnesinden yaklasik bir buguk asir sonra yazilan
bir Incil’de baska bir carmiha gerilme sahnesi ¢ikar karsimiza. Rabbula Incil’i
olarak adlandirilan bu Incil, Siiryanice olarak yazilmis ve bugiin rahibin kendi
adiyla anilmaktadir. ik on dort sayfasindaki minyatiir ve Yeni Ahit'ten portre
ve sahnelerle siislenmis bir dizi kanon tablolar1 icermektedir. Incil’deki sahne-
ler canli ve etkileyici bir bicimde betimlenmistir (Gorsel 4). Carmiha gerilme
sahnesi, anlat1 agisindan oldukca zengin oldugu gibi topografik ozellikler de
icermektedir (URL 5: Weitzmann, 1979). Bu sahnede isa colobium’® giymis
halde bir ¢armiha gerilmis bigimde betimlenmistir. Isa’nin bedeninin acidan
kivrilmamis, govdesi izleyiciye doniik ve kollar1 dikey olarak uzanmistir. Vii-
cudunun agirligi onu asagi dogru sarkitmamistir. Basi 6ne diismemis, aksine
kasitli olarak izleyiciye ¢evrilmis ve gozleri agik gibi goriinmektedir. Ayrica
onun mor ve altin renkli elbisesi ile mesaj1 ikonografik agidan nettir: Carmiha
gerilmis olan Isa Mesih, hagin tahtina hikkmeden kraldir (Marinelli, 2011, Kon-
ferans).

Isa’nin hag iizerinde gosterildigi bu ¢alismalar ikonografik dilin olusumun-
daki ilk ve 6nemli 6rneklerden birkagidir. 6 ve 7. yiizyildan sonra haga gerilmis
Isa tasvirlerindeki sayisal artisin yani sira kompozisyonlarda da cesitlilikler

5. Kolobium, rahipler tarafindan ve daha dnceleri de krallar tarafindan tag giyme toreni si-
rasinda giyilen kolsuz bir kiyafet. http://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Colobium Erisim Ta-
rihi: 25. 02. 2017
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)/ FOME PR O #x® Dbaslamistir. Sanatsal ifade heniiz ol-
i 0 4 gunlagmamisg ve sanat¢inin bireysel es-
tetik kaygisindan daha ¢ok dinsel kay-
gilar 6n plana ¢ikmistir.13. yiizyildan
onceki bu ¢armiha gerilme resimle-
rinde, Isa carmihta sarkmaz, ileriye ba-
kar ve kollarini diimdiiz tutar. Bu tas-
virler, Isa’nin 6liim karsisinda elde et-
tigi zaferi olarak disiiniilebilir (URL
6: Stracke, 2016).

Gorsel 4: Rabbula Incil’indeki ¢armiha
gerilme minyatiirii 6.yy.www.newstr.net

2.1. Tebligden Sonra

Ronesans’a kadar ¢armiha gerilme sahnesinin sayisiz resmi yapilmistir.
Renk ve perspektif gibi baz1 teknik konularin halledilmeye calisilmasi, farkl
kompozisyonlar denenmesi, estetik kaygilar ve tebligin daha etkili hale getiril-
mesine doniik cabalarla birlikte zamanla bu resimlerde ikonografik dilde tam
anlamiyla oturmaya baslamistir. Bu ¢aligmalardan en 6nemli birkagini sirala-
yacak olursak Ducciodi Buoninsegna ile baglayabiliriz. Giotto'nun kusagindan
olan bu biiyiik usta (1255/1260-1315/1318 dolaylar1), eski Bizans iislubunu ta-
mamen bir kenara atmak yerine, ona yeni bir boyut kazandirmay1 denemistir
(Gombrich, 2009: 212). Bu etkileyici ¢armiha gerilme kompozisyonunda
(Gorsel 5), iic hag gosterilmis ve resmin en {ist kismindaki hagta basi saga
dogru diismiis bir sekilde, Isa 6lii olarak resmedilmistir. Resmin alt kism1

Gorsel 5: DucciodiBuoninsegna, Gorsel 6: Giotto, Crucifixion.
Crucifixion. (1310) Sehir Sanat Ga- (1320-25) Alte Pinakothek Mii-

lerisi. Manchf(s}er dwww.com- zesi, Miinih, Almanya.www.giot-
mons.wikimedia.org todibondone.org
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izleyiciye pek ¢ok karakter sunarken (Stoleriu, 2015: 164) ¢armiha gerilme
olayinda yer alan hemen her karakter kompozisyona dahil edilmistir. Bu ka-
rakterler ve tanik olduklari olaylar tam ¢armiha gerilme aninda gergeklesmis
olmasa da sanatgilar zaman unsurunu ¢ogu kere goz ardi etmisglerdir.

Di Buoninsegna ile ¢agdas olan Giotto’nun resminde ise (1320- 1325) ger-
¢ekeilik on plandadir. Bu resimde (Gorsel 6) tasvir edilen goriintiiler o kadar
saglam bir sekilde ii¢ boyutludur ki, onlara ulasip dokunabiliyormussunuz gibi
goriiniir. Bu resimde Giotto, geleneksel ikonografinin 6zelliklerini kusursuz
gergekeilikle birlestirebilme yetenegini gilizel bir sekilde gostermektedir. O ka-
dar ki ac1 ¢geken kadinlarin gbézyaslari izleyicinin {izerine diisecek gibidir (URL
7: Wikiart).

“Kaufmann Crucifixion” olarak bilinen 67x30 cm boyutundaki ¢armiha ge-
rilme resminde de (1340) ikonografik dil en giizel sekilde kullanilmistir. Bu
calisma (Gorsel 7) o dénemin Avrupa resminde benzeri olmayan miitkemmel
bir eserdir. Resimde birgok yenilik kullanilmakla birlikte 6zellikle bir bacagini
biikiip digerini uzatarak yere oturan adam daha sonralar1 pek ¢ok sanatg1 tara-
findan kullanilmistir (URL 8: Fritzsche, 1979). Kaufmann’in ¢carmiha gerilme-
sinden neredeyse bir yiizyill sonra Mantegna’nin boyadigi sunak resminin
(1457-1459) bir parcasi olan ¢armiha gerilme sahnesi, (Gorsel 8) sanat¢inin
uzmani oldugu perspektif teknigini de 6n plana ¢ikararak ¢armiha gerilme re-
simlerine farkli bir boyut kazandirmigtir. Miitevazi boyutuna ragmen, biiylik
bir duvar resmi hissi tagiyan Mantegna’nin bu ¢armiha gerilme panelinde,
Isa'nin son saatleri, Kudiis'iin duvarlarmin ¢ok disinda kayalik bir alan iize-
rinde resmedilmistir. Teknik olarak Kaufman’in ¢armiha gerilmesine gore
daha giiglii goriinen Mantegna’nin ¢aligmasi Isa’nin maruz kaldigi zulmiin ve
cektigi acilarin anlatiminda daha yavan kalmaktadir. Kaufmann ¢armiha

Gorsel 7:Kaufmann Crucifixionyak- Gorsel 8:Andrea Mantegna, Carmiha Gerilme

lagik 1340. Berlin Ulusal Mii- (1457-59), Louvre Miizesi.www. fascinointellettu-
zesi.www.alamy.com ali.larionews.com
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gerilmesi izleyiciye insanlarin iiziintiisii ve Isa’nmn acisim1 vadederken Man-
tegna teknik bir s6len sunmaktadir.

Mantegnan’in resminde Isa’nin acis1 ve teknik unsurlar arasinda sikisan iz-
leyicinin Griinewald’in Carmiha Gerilme’sinde ise Isa’nin acisina odaklan-
maktan bagka bir caresi kalmaz. Aslinda Griinewald’in amaci da tam olarak
budur. Isa’nin ¢ektigi aciya odaklanmamizi engelleyen her seyi tablonun di-
sinda birakarak yapar bunu. Sonug ise bati resim tarihinin en ¢arpici ve sarsict
carmiha gerilme resmidir (Gorsel 9). Bu resmin benzersizligi konunun iglenis
bigiminden de kaynaklanir biraz.

Griinewald’in Carmiha Gerilis sahnesi Isa figiiriiniin, dehset verici ac1 ifa-
desiyle sanat tarihinde unutulmaz bir etki yaratmistir (Tansug, 2011: 200). Car-
miha gerilmis Isa’y1 gosteren bu acimasiz resimde Italyan sanatgilarin giizellik
anlayisindan eser yoktur. Sanat¢1 Mesih’in gordiigii iskenceleri ve cektigi aci-
lar1, 6liim aninin insan1 tedirgin eden dehsetini eksiksiz anlatabilmek i¢in elin-
den geleni yapmistir (Gombrich, 2009: 354). Bu ¢alisma geleneksel ikonogra-
fiyi kullanmis olsa da dilde bir degisimin basladiginin ilk belirtisidir denilebi-
lir.

Gorsel 9: Mathis Gothart Griinewald, Gorsel 10: Peter Paul Rubens, Carmihin Yiikselisi

Isenheim Sunak Resmi (1510-15), Isen- (1610-11) Anvers Katedrali, Belgika.www.disco
heim, Almanya.ww.commons.wikime- verflanders.com
dia.org

Ronesans, Hristiyan sanat1 tarihinde énemli bir doneme¢ olmustur. Daha
once, Tanri, dinin hizmetinde oldugu diisiiniilen her faaliyetle, kiiltiiriin bir 61-
clisli olarak goriilmiistiir. Sanatci kilisenin hizmetinde ¢alismistir. Bu zihniyet,
Ronesans'a, dini agidan bir deger kaymasi yasanan zamana kadar devam et-
mistir. ROnesans, sanat¢iya yaratici yetenek kaynagi olarak vurgu yapmuistir.
Dinsel imgeler hala bolca kullanilmig olmakla birlikte sanatci, kendi teknik
becerilerini konularini sekillendirmede kullanabilmistir. Sanatg¢ilarin yeni kes-
fedilen 6zerklikleri goklere ¢ikarilmis ve daha sonraki yiizyillarda devam et-
mistir (Arya, 2012: 29).
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Barogun sozciisii olan Rubens (Wolfflin, 1995: 186) 1610 yilinda yapmis
oldugu “Carmihin Yiikselisi” adli bu (Gorsel 10) triptikte ¢armih, daha once
yukar1 dogru dik bir vaziyette duran ¢armihlarin aksine Rubens tarafindan tam
olarak dikilmeden biraz 6nceki konumunda resmedilmistir. Hem ¢armihin yii-
zeyinin boyanma sekli hem de arkaya dogru egimli olusu, derinligi olabildi-
gince arttirmaktadir. Isa’nin viicudunun ve figiirlerin yiiz ifadelerinin gergek-
ligi resmi etkileyici ve dramatik héle getirirken, izleyiciyi olayin canli sehidiy-
mis duygusuna hapsetmektedir (Law, 2010: 99). Resimde oldukc¢a dikkat ¢e-
ken unsurlardan biri de figiirlerin anormal sayilabilecek kasli viicutlaridir. “Bu
donemin 6nde gelen sanatgilari, sanatlarinin bir geregi olarak anatomi ile 6zel-
likle ilgilenmisler” (URL 9: Aldur.), bu ilgileri dogal olarak resimlerine de
yansimistir. Bu donemin anatomideki bilgilerin ¢ogaldigi bir dénem oldugu
g6z oniinde bulundurulunca Rubens’in resmindeki abartili viicut ¢izimlerini
anlamak daha kolay olur. Ayrica Ronesans’1in sanatg1 lizerindeki etkilerinin de
16. ylizyilin ortalarindan itibaren goriilmeye baslandigini unutmamak gerekir.
El Greco’nun ayni tarihlerde boyadigi carmiha gerilme resmi de (Gorsel 11)
kisisel hislerin ve estetik kaygilarin ikonografik dilin dniine gectigi ¢alismalar-
dandir.

Romantizm akiminin ilk ve en 6nemli temsilcilerinden biri olan Delacroix,
(Arikan, 2016: 51) resim sanatina oldukea farkli bir bigimde yaklasmistir. Ca-
lismalarinda klasisizmin etkileri var olmasina karsin romantik anlayisa yeni bir
yaklasim getiren sanat¢inin eserleri, acinin, siddetin, coskun atilimlarin

Gorsel 11: El Greco, “Car- Gorsel 12: Eugene Delacroix “Car-
miha Gerilme” (1597-1600) miha Gerilme” (1846) Boijmansvan
Prado Miizesi, Is- Beuningen Miizesi, Hollanda.

panya.www.pinterest.it WWW. wsimag.com
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anlatimlariyla doludur. Delacroix, romantik akimin tasarim elemanlariyla re-
sim sorunlarini uzlastirma konusunda doneminin en basarili sanat¢ilarindandir.
(Tansug, 2011: 194). Delacroix i¢in renk her seyden dnce gelir (Turani, 2010:
510) ve kullandig1 renklerin canliligi sayesinde eserlerinde olaganiistii bir ger-
ceklik elde etmistir (Krausse, 2005: 61).

Bu yoniiyle o, 15181n etkisinin resmin en 6nemli konularindan biri oldugunu
ilk anlayan sanat¢ilardan biri olmustur (Turani, 2010: 519). Delacroix'nin yeni
renk olanaklarini (Turani, 2010: 561) ortaya koydugu ve kendine 6zgii ifade
biciminin biitiin unsurlarini icinde barindiran 1846 tarihli carmihta Isa resmi
(Gorsel 12) 19. ylizyilin en iinlii garmiha gerilme resimlerinden biridir (Milroy,
1989: 271). Resimsel agidan bu ¢alisma, Rubens’ten ve muhtemelen ayni ko-
nunun kendinden 6nceki son ressami Prudhon'dan (1822) giiglii bir sekilde et-
kilenmistir. Ancak bedensel aciyla ruhsal kurtulusun dokunakli karisiminin di-
savurumcu izleri oldukea kisiseldir (Johnson, 1991: 18). Burada da tipki ana-
tomi ¢alismalarinin resim sanatina yansimalar1 gibi optik bilimindeki gelisme-
lerin, renk hakkindaki bilimsel ¢aligmalarin resim sanatina etkilerini gérmek
miimkiindiir.

Buraya kadar incelenen calismalar Bat1 resminde ¢armiha gerilmis Isa re-
simlerinin en dnemlilerinden birkac1 olsa da siliphesiz geriye kalanlarda sanat
tarihi agisindan oldukc¢a dnemli eserlerdir. Calismanin boyutlar1 géz Oniine
alindiginda verilen 6rneklerin yeterli oldugunu diisiiniiyoruz. Kaba bir krono-
lojik sirayla incelemeye ¢alistigimiz bu eserlerin ortak noktasit sanatin kendi
mecrasindaki olagan sayilabilecek degismeleri ve gelismeleri yansitiyor olma-
sidir. Belki de ¢ok daha 6nemli bir ortak nokta da 20. ylizyila gelinceye kadar
carmih tasvirlerindeki geleneksel ikonografiye hemen hemen sadik kalinmasi-
dir. Ta ki modern zamanlar gelip ¢atincaya kadar. “Orta Cag ve Ronesans’tan
sonra ortaya ¢ikan modern” (Sahin, 2012: 92) sadece siyaset, din, bilim vb.
alanlarda doniistiiriicii olmamis sanat alaninda da ciddi degisikliklere yol ag-
mistir. Ronesans, Reform ve aydinlanmanin higmina ugrayan sadece kilise ol-
mamis, bu hirpalamadan dogal olarak Hristiyan ikonografisi de payina diiseni
almistir. Her ne kadar yukarida bahsedilen toplumsal ve fikri siirecler vuku
bulurken ¢armiha gerilme resimlerinde sert doniisiimler yasanmamis olsa da
siirecin iyice kemiklestigi 20. ylizyilin baslarindan itibaren geleneksel ikonog-
rafiyi alt iist eden ¢armih kompozisyonlari ortaya ¢ikmaya baslamistir.

3. Modernizmin Carmiha Gerdigi isa

Ik disavurumcu ve 20. yiizyilin en biiyiik ressamlarindan biri (Petcavage,
2016: 37) olan Nolde hem kilisenin hem de sanatsal gelenegin normlarini ilk
sorgulayan ressamlardandir. Modern sanat garmiha gerilmis Isa gelenegine ilk

205



206

Dr. Ogr. Uyesi MURAT AKSOY / Ogr. Gor. MEHMET AKSOY

abslird kars1 ¢ikist Nolde ile yapmistir denebilir. Bu baglamda degerlendirile-
bilecek olan Isa'nin Hayat: galismast (1911-12) incil’den hikayelerin anlatil-
dig1 bir poliptiktir.® Calismada orta panel carmiha gerilmeyi diger paneller ise
Isa'nin hayatindan farkli sahneleri betimler (Alexandrova, 2013: 114-115). Bu
calismada seyircinin dikkatini ilk ¢eken poliptigin merkezi ve en biiyiik parcast
olan ¢armiha gerilme resmidir (Gorsel 13)(Carletti, 2015: 21). Eser, jestler ve
asir1 yiiz ifadeleri ile figiirlerin yalin ve kaba ifadeleri ve ¢arpici parlak renk-
leriyle birlikte ge¢ Orta Cag sunak resimlerinin modern bir versiyonu olma
iddias1 tasir (Alexandrova, 2013: 115). Nolde'nin, bu erken yirminci yiizyil
¢armiha gerilme versiyonunun Griinewald'dan esinlendigi agik¢a goriiliir ve
belki de bu onun biiyiik ustaya saygisinin bir isaretidir (King, 2013: 66).
Griinewald’in ¢armiha gerilmesinden ilham alinan Nolde'nin ¢armih res-
mine, (Wozniak, 2015: 510) ilk baktigimizda sanat¢inin bir palete sahip olma-
dig1 izlenimini ediniriz ¢iinkii kullanilan renkler neredeyse sadece ana ve ara
renklerdir. Fakat poliptikteki ilk kargasa ve acemilik izleniminden sonra kom-
pozisyon igerisinde her rengin kendi uyumuna sahip oldugunu fark ederiz
(Carlett1, 2015: 19-20). Figiir gurubu ve olayin zamansalligiin islenme sekli
geleneksel kompozisyonlarla uyumludur. Burada ilging olan ise Nolde'nin
Meryem’in portresini ¢izme seklidir. Griinewald'in tasvir ettigi iffetli Mer-
yem'den ¢ok uzaktir. Bir taraftan bekaretin ve safliin simgesi olan beyaz el-
bise giyer halde, diger yandan hafifmesrep bir kadin gibi tasvir edilmistir. Car-
mihin sag bdliimiinde, bir asker giiliing bir bicimde diger ii¢ askerle zar atmak
icin diz ¢6kmiis umursamaz bir vaziyettedir. Figiirlerin arkasinda ne bir sehir
ne bir melek ne de dogrusal ya da atmosferik bir perspektif vardir. Neredeyse
kompozisyonun biitiin unsurlar1 boslukta gibidir. Isa diger figiirlerden daha bii-
yiik goriindiiglinden, sanat¢inin ya Orta Cag gelenegini siirdiirdiigiinii ya da
kadin ve askerlerin ¢armihin arkasinda oldugunu diisiiniiriiz. Karakterlerin iko-
nografik yorumlamasinin yani sira sanat¢inin gelenege uymadigi bir nokta var-
dir, o da renk. Isa’nin saclari, dikenli tac, viicudunu kapatan ortii ve yarasindan
akan kan kirmizidir. Kirmizi rengin yayginligi, Isenheim sunaginda goriinme-
mektedir. Bunun yerine, orada atmosfer siyah tonlara sahiptir. Griinewald'in
statik siyahi, Nolde'nin mor-mavinin sogukluguyla yan yana yerlestirilmis di-
namik ve keskin kirmizisi tarafindan sorgulanir (Carletti, 2015: 22-31). Resim-
deki ilgingliklerden biri de Isa’nin ¢carmiha civilenmis sag elinin seklidir. He-
men hemen biitiin carmiha gerilme resimlerinde Isa avug i¢lerinden ¢armrha

6. Poliptik, (Yunanca; polu- "¢ok" + ptyché "katli, katlamali") dort ya da daha fazla par¢adan
olusan ve genellikle bir arada duvara asilan ¢oklu panel tablolarinin genel adidir. Genellikle
pano bi¢iminde olan bu tablolarda ortada olan ana tablo asil konuyu anlatir. Yan ve kanat kisim-
larda bulunan ve daha kiigiik olan resimlerse genellikle ana konuyu destekler niteliktedir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Poliptik Erigim Tarihi: 23. 02. 2017.
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¢ivilenmisken burada elinin iistiinden ¢ivilenmistir. Hem bu durum hem de Ba-
kire Meryem’in tasviri ikonografik gelenege tamamen zittir. Manevi samimi-
yetine ragmen parlak renklerin kullanimi ve basitlestirilmis ve ¢arpik viicutlar
ve karakterlerin yiizlerindeki komik ve acinasi ifadeler tabloyu kilisenin go-
ziinde tartismali hale getirmis ve dinsel sanatin geleneksel normlarina saldirt
olarak nitelendirilmistir (Alexandrova, 2013: 114-115).

Geleneksel kurallar1 en sira dis1 sekilde gormezden gelen sanatgilardan bi-
risi de Aaron Dougles’tir. Harlem Rdnesansi’nin en taninmis ressam ve illis-
tiiratorlerinden biri olan Aaron Dougles (Harris, 2010: 2) irksal temalari isle-
yen ilk Afro-Amerikali sanat¢ilardan biri olmustur. Caligsmalarinda pargalt
alanlar icerisindeki formlan siliiet seklinde kullanarak ve bu formlar1 sinirh
renklerin ritmiyle birlestirerek belirgin bir stil gelistiren Douglas'in ¢aligmala-
rindaki temalar arasinda miicadele, is ve ac1 gibi konular genis yer tutmustur.
Modern Avrupa, eski Misir ve Afrika heykellerinin 6zelliklerini sentezledigi
(Chang, 2016: 147; Thompson, 2000: 314) eserleri ile Dougles siyahi kiiltiir
devriminin gorsel sozciisli olarak anilmaya baslamig1927’de “Carmiha Ge-
rilme”yi boyadiginda da (Gorsel 14) modern zamanlarin en ilging ¢carmiha ge-
rilme resimlerinden birini ortaya koymustur. Dougles’in 1927 yilinda Ja-
mes Weldon Johnson tarafindan yazilan “God's Trombones: Seven Negro

Gorsel 13: Emil Nolde Poliptik ve Merkezi Gorsel 14: Aaron Douglas, Carmiha
Carmiha Gerime Panosu (1911-2),Nolde Mii- Gerilme, (1927), Ulusal Galeri,
zesi, Almanya.www.allpainter.com Amerika. www. starvingarthisto-

rian.tumblr.com
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Sermons in Verse” adli siir kitabindan yola ¢ikarak olusturdugu bir dizi ¢calis-
madan biri olan “Carmiha Gerilme”, yorumu, geleneksel Hristiyan ikonogra-
fisini tersine ¢evirmistir (Harris, 2010: 48).

Bu resim geleneksel ikonografiyle baglarini kopararak zenci bir figiiriin
resmin biitlin sahnesine hakim olmasina olanak saglar (Pinder,1997:6) ve bu
figiir, Isa’nin Golgota’ya ¢armihini tasirken yorulup diismesi iizerine, Romali
askerlerin emriyle carmihini tastyan Simon’a aittir.” Kaynaklarda Simon’un
ismi “Kireneli Simon- Simonfrom Cyrene” olarak gecer ve Cyrene’in Afrika’
da bir yer oldugu diisiiniiliince Simon'un yirminci yiizyilda "Renkli" veya
"Negro" ya da "Siyah" olarak adlandirilan bir kisi olmasi oldukga olasidir (Jor-
dan, 2011: 866). Resimdeki en baskin figiir olan Simon’un omuzlarinin ger-
ginliginde ve yiiziindeki ifade de sirtinda tasidigi hagin agriligini hissederiz.
(Thompson, 2000: 314).

Carmiha gerilme, Isa'min hag iizerindeki geleneksel ikonunu gostermez.
Standart hiyerarsik kompozisyon, baskin figiir olarak Mesih'i degil, Simon'u
gostermek i¢in ters ¢evrilmistir. Dikkatimiz, diyagonal 151k demeti, muhafizla-
rm konumu ve sembolik hale ile kiigiiciik Isa figiiriine y&neltilmistir
(Pawlowska, 2014: 180). Isa'nin figiirii, o kadar parlak beyazdir ki, izleyici ta-
rafindan ayirt edilmesi zordur, bir Romali asker ve atinin siyah siluetleri tara-
findan ¢epecevre kusatilmistir (Harris, 2010: 46). Biitiin bir kompozisyonu
kaplayan siyah figiiriin cektigi acilar tam anlamryla Isa Mesih’i gdlgede birakir
(Pinder,1997: 6). Havarileri ve askerler esliginde Golgota’ya yiiriiyen Isa figii-
riinli baginin iistiindeki haleden ve dalga dalga yayilan 15181n merkezinde yer
almasindan ayirt etmek miimkiindiir. Tiim figiirler, soft renklerle ve siliietler
seklinde yapilmistir (Pinder,1997: 6) Resmin kenarlarindan ¢ikan Romali as-
kerlerin mizraklari, isa figiiriiniin 6tesine gegip onun iistiindeki Simon'a isaret
eder. Douglas, Simon'la birlikte, Mesih'in fedakarligin1 Afrikali Amerikalilarin
siirdiirdiigii miicadelelere baglayan, ac1 ceken Isa ile es zamanli bir sembol
olarak vurgular (Harris, 2010: 48). Douglas, Isa'nin ugradig: zuliim ile siyah-
larin gegmiste ve simdilerde ugradiklar: irksal baski arasinda bag kurar (Pin-
der,1997: 7). Ozelde Amerika’da genelde biitiin diinyada ayrimciliga maruz
kalan insanlar, 20. yiizy1lin isa {izerine odaklanmayan bu ¢armiha gerilme yo-
rumunda, Isa’nin Mesih haline gelme hikayesindeki bu siyah adamim imgesin-
den gii¢ alacaktir (Harris, 2010: 48).

Dougles “orijinal bir modern siyah sanat”in yaraticist olarak (Powell,
2008:107) Afro-Amerikalilarin maruz kaldiklar: irksal esitsizlikler {izerinden
Carmiha Gerilmenin geleneksel ikonografisini alt iist eder. Isa’ya onca acilari

7. Anlat1 igin bk. Markos 15: 21, Luka 23: 25, Matta 27: 32.
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yasatan Romali yoneticilerle yasadiklart diinyanin yoneticileri arasinda Si-
mon’un / “Siyahilerin” acisi/acilari ile giiglii bir iliski kuran Douglas ayrica
Isa’nin Mesih olma yolunda siyahi Simon’un oynadig1 dinsel role de bir gén-
derme olarak okunabilecek olan bu ¢alismasiyla Simon {izerinden ¢armiha ge-
rilmeyi anlatan ve ikonografik dili gormezden gelen istisnai bir drnektir.

20 yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan olan Pablo Picasso sanat hayati bo-
yunca ¢armiha gerilme konusuna hep ilgi géstermistir. Kariyerinin g¢esitli do-
nemlerinde ¢carmih sahnesinin bir¢ok ¢izimini yapan sanat¢i bu ¢izimleri Subat
1930 da bir resme (Gorsel: 15) doniistiirmiistiir. Picasso’nun ¢armiha gerilme
resmi en hafif tabirle esrarengiz olarak yorumlanabilir. Sira dis1 bir bigimde
kiigiik olan ¢alisma tuval iizerine degil kontrplak iizerine yapilmis iki boyutlu
alan anlayis1 ve tanimlanamaz figiirlerinin (Mullarky, 2015: 1) yani sira birgok
alisilmadik yonleriyle carmiha gerilme resimleri arasinda miistesna yerini al-
mustir. Bat1 sanat tarihinin en iiretken sanat¢ilarindan olan Picasso en az elli
carmiha gerilme gizimi yapmistir. ilk carmiha gerilme gizimlerini 1896 yilinda
yapan sanat¢1 son ¢izimlerini ise 1956’da yapmistir. Bu diizenli ilgi, fikir, iko-
nografi, dinsel fedakarlik ve 6liim ritiieli gibi anlamlarin Picasso i¢in énem
tasidiginin bir kanitidir (Apostolos-Cappadona, 1992: 32). Koyu bir komiinist
ve inangsiz biri oldugu bilinen Picasso’nun bu ilgisi oldukca ilgingtir. Carol-
Salus onun bu ilgisini aldig1 Katolik egitime baglar ve Hristiyan sembollerin
Picasso’nun 6ziiniin bir parcasi oldugunu ve hayatinin ¢esitli asamalarinda ge-
sitli sekillerde ortaya ¢iktigini (Salus, 2010: 281) soyler.

20 x 26 in¢ boyutlarindaki bu kii¢iik ¢alisma, resmedilen konu i¢in oldukca
miitevazi kalmaktadir. Picasso'nun eserlerinde nadir bulunan benzersiz bir do-
kunsal kaliteye olanak tanryan kalin boya tabakas1 ve genis fir¢a vuruslarinin
cesitliligiyle vurgulanan bu resim sanat¢inin yaratict deneyiminin giicii ve hizi
hakkinda gorsel bir hisle doludur. Picasso'nun resminde figiirler hem renk hem
de boyut bakimindan saga ve sola ayrilmis, renk degerlerindeki zitliklar ve
renk alanlarinin boyutu, resmi bastanbasa kaplamistir. Boyalar yer yer spatula
ile ¢ok katl olarak uygulanmistir. (Apostolos-Cappadona, 1992: 36). Carmiha
gerilme resmi Picasso’nun inangsizli81 iizerinden de degerlendirilmis inangsiz
bir sanat¢inin dini bir konuyu etkili bir bicimde anlatamayacagi iddia edilmis-
tir. Thomasg1 bir diisiiniir olan Jacques Maritain, bir eserin dini anlamda kali-
teli olabilmesi i¢gin sadece konuya bagli olmasinin yeterli olmadigini, ayni za-
manda onun ruhuna da bagl olmasi gerektigini (Maritain, 1943: 28) savun-
mustur.

Picasso’nun ¢armiha gerilmesinde ¢armih sahnesindeki kisiler hemen he-
men eksiksiz olmakla birlikte zaman dizimi ve konum bakimindan ikonografik
gelenege ve Incil anlatimina aykir1 durmaktadir. Picasso, hirsizlart normal yer-
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lerinden, hag iistiindeki ve Isa'nin iki yanindaki pozisyonlarindan uzaklastir-
mis, hirsizlar acilarini ¢ekerken Isa heniiz ¢armiha gerilirken resmedilmistir.
Acik bir gekilde goriilse de Longinus’un durumu da anlati zamanina aykiridir.
Yuhanna’ya gore mizrak Mesih 6ldiikten sonra onun bogriinii delmistir. Oysa
Picasso’nun resminde Isa daha carmiha civilenirken bogrii delinmek iizeredir
(Miller, 2007:1-3). Benzer bir ¢arpitma da Meryem figiiriinde goriilmektedir.
Geleneksel anlatida Isa’nin ayaklarinin hemen altinda olan Meryem, bu re-
simde nerdeyse Isa’nin seviyesine tagmnmustir. Biitiin bu bozmalar ve gelenege
aykirilik olusturan ifade bigimi, Picasso’nun sanatsal ifadesinin bir sonucu mu-
dur yoksa inangsizligindan kaynaklanan bir durum mudur? Picasso’nun sekii-
ler bir ¢armiha gerilme resmi ortaya koymasindan (Patel, 2012: 44) anlasiliyor
ki Picasso Hristiyan ikonografinin dinsel dilini degil, anlatty1 modern bir kom-
pozisyona doniistiirmeyi daha ¢ok onemsemistir.

Gorsel 15: Picasso, “Carmiha Gerilme” (1930) Pi- Gorsel 16: Francis Bacon, “Car-
casso Miizesi, Paris.www. tr.pinterest.com mtha Gerilme” (1933)
www. autentikart.com
Carmiha gerilmeyi geleneksel ikonografinin disinda yorumlayan bagka bir
sanatct da 1945'te bir “Carmiha Gerilme I¢in Ug Figiir” calismasi baslikli unu-
tulmaz ve soke edici bir ¢aligma ile biiyiik bir sanatc1 olarak yetenegini, agiga
vuran Francis Bacon’dur. Bu tarih modern sanat tarihindeki en tartismali ve
rahatsiz edici kariyerlerden birinin baslangicidir (Kozinska, 2008: 2). 20. yiiz-
yilin son yarisinin en dnemli ressamlarindan biri olan Ingiliz ressam Bacon,
1944 Irlanda dogumludur (Goldstein, 2016: 1). Sanat tarihinde ki en dnemli
Expresyonist isimlerden birisidir. Eserleri varolusguluk sisteminin derin izle-
rini tagir ve genelde, var olmanin 1zdirabini, umutsuzlugu ve insanoglunun
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kot ruhlulugunu resimlerine konu edinir (Ugar, 2011: 91). Kan rengi tonlar,
parcalanmis bedenler, cinsel sapiklik, 6zellikle patolojik ve fizyolojik sivilarin
(kan, idrar, safra) oldugu goriintiiler hayranliktan daha fazla igrenme yaratir.
Siddet, eserlerinde igsel olarak mevcuttur (Lent, 2012: 78). Biiyiik boyutlu ¢a-
lismalarinda korku veren imgeler kullanan Bacon’un bu resimlerinde bir sah-
neyi andiran, insana yakin ve sicak bir yer hissi veren ama ayni1 zamanda ka-
paliligiyla da korku uyandiran bosluklar dikkat ¢eker. Bu bosluklardan yarar-
lanmasini bilir ve insanlardaki korku ve dehset duygularini harekete gegirir.
Bacon gelenegin tasidigi anlamlari tersyiiz eden bir sanatcidir (Lynton, 2009:
259). Gelenekle arasindaki bu anlasmazligi, onun en erken tarihli ¢aligmala-
rindan biri olan “Carmiha Gerilme” resminde (Gorsel:16) acikga gormek
miimkiindiir. 1933 tarihli bu calismada Bacon, geleneksel kompozisyon unsur-
larinin higbirine yer vermez. Bacon'un ¢armiha gerilmesi, kabin resminin for-
matin1 benimseyen kiigiik 6lgekli bir resimdir. Her ne kadar vaftiz edilmis ve
Anglikan bir din egitimi almis olsa da Bacon, kendini bir Agnostik olarak ta-
nimlar. Bu anlamda ¢carmiha gerilme temasin1 dinsel bir konu olarak degil asir1
insan duygularinin anlatimina izin veren bir konu olarak ele alir. Resimden ¢ok
bir heykel hissi uyandiran Bacon’un Mesihi, metal bir armatiir gibi agik bir
forma sahiptir. Cogunlukla siyah ve gri olmak iizere olduk¢a kaba ve kisitlt
tonlarin kullanimiyla sahneye hayali ve fantazmagorik bir etki hakimdir. Ba-
con, genellikle Carmiha Gerilme ile mezbaha ve et goriintiilerini iliskilendire-
rek “6liim kokusu’na igaret etmis ve bu tiir goriintiileri insanligin trajik ve ka-
¢iilmaz kaderinin bir allegorisi olarak kullanmistir (URL10: Morel, 2015).
Yani Bacon’u ilgilendiren Incil kahramanlarmin degil, siradan insanlarin ¢ek-
tigi acilardir. En iyi tablolarindaki insan viicutlari, sahne diizeni ve diger un-
surlar, onun bu saplantisini ve nefretini yansitmistir (Lynton, 2009: 259).

Bacon'un insan viicudu ve istirabiyla mesgul olmasi, tiim ¢alismalarinin ana
temasidir. Viicudu saran fiziksel ve duygusal iskenceyi, onu biikerek ve de-
forme ederek, sessiz bir aci ¢1glig1 yayan etli bir kiitleye indirgeyerek, benzer-
siz bir yol gelistirmistir (Kozinska, 2008: 2). Avrupa sanatinda yiizyillardir
kullanilan ¢armiha gerilme temasi, Bacon tarafindan diinyevi bir baglama otur-
tulmus ve sanatcinin kendini ifade etmesinin bir araci haline doniismiistiir. In-
san davranislarindaki vahsgetin bir simgesi olarak diisiiniilen ¢carmiha gerilme,
kurbani, kasaplik et gibi betimleyerek vurgulamistir. Bacon ¢armiha gerilme
ile konunun geleneksel iglenisinin disina ¢ikmig umut ve tekrar dirilis yerine
endige ve korku duygularini 6n plana ¢ikarmistir (Farthing, 2012: 465). Car-
miha gerilmenin goriiniisiinde Hristiyan referanslar hakim olsa da Bacon'un
sanat1 oldukga farkl1 bir mesaj vermektedir (Minkkinen, 2008: 76). Insan tan-
risiz bir diinyada korku, sehvet ve siddete karsi ayni dogal diirtiileri olan bir
bagka hayvandir ( Kozinska, 2008: 2).
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Isa’nin ¢armiha gerilisini sanatinin konusu yapan inangsiz ve agnostik sa-
natgilar oldugu gibi farkli dinden sanat¢ilarda Isa’nin ¢ektigi gileleri ve gar-
miha gerilisini tuvallerine tasimislardir.® Bu sanatcilardan biri ve belki de en
tinliisi 1887°de fakir bir Musevi ailede diinyaya gelen Marc Chagall (Rene
Passeron,1996:138) dir. Gengligini gecirdigi Rus kasabasi Vitebsk'un hayali
gorintiileri ile taninan Yahudi ressam, ¢armiha gerilme ile ilgili dmiir boyu
siirecek bir takintiya sahipti; uzun kariyeri boyunca ¢ok yonlii anlamlari olan
bir hayranlik ve takinti (URL 11: Rosen). Hristiyan Avrupa sanat diinyasinda
tagrali bir Yahudi olan Chagall, 1938 ile 1950 arasinda ¢armiha gerilmeyi tas-
vir eden blyiikli kiigiiklii 25’in tizerinde eser yaratmistir (URL12: Walford,
2014: 6-8). 1938’de bu resimlerin en meshuru olan ve neredeyse Chagall’la
0zdeslesen “Beyaz Carmiha Gerilmeyi” (White Crucifixion) ortaya koymustur.
Koyu bir Yahudi ailede biiyiiyen Chagall’in ¢armiha gerilme resmi yapmast
aslinda ¢ok yadirganmamali. Carmiha germe imgesiyle ¢alisan Yahudi sanat-
c¢ilarin nadir olusu dikkat ¢ekicidir fakat Eski Ahit temalar1, Yahudi ve Hristi-
yan sanatgilar tarafindan resmedildigi gibi, Yeni Ahit temalar1 da nadiren de
olsa Yahudi sanatgilar tarafindan tuvale aktariliyordu. Bu durum bazi sanatgi-
larda dini kaygilarla ortaya ¢ikmis olabilir ama Chagall’daki yansimas1 Yahu-
dilerin o yillarda maruz kaldiklar1 baski ve katliamlardir denebilir. Ciinkii Hris-
tiyan ikonografisi icinde kefaret i¢in ac1 ¢eken Isa, bu ikonografinin disinda da
agir acilara maruz kalmanin simgesi durumuna gelmisti.

Isa’nin gektigi acilarda milyonlarca insanin g¢ektigi acilart géren Chagall
(Rizzolo, 2011: 8), Beyaz Carmiha Gerilme’ de Isa’y1 yasadig1 dénemdeki Ya-
hudilere yapilan bask1 ve saldirilara gdnderme yapan bir dizi sahne ile ¢evre-
lemistir (URL11: Rosen). Ac1 ¢eken Isa’y1 Nazilerin sebep oldugu yikimin or-
tasina, ¢armih iizerine yerlestirmistir. Kendisinin ve ailesinin giivenligi igin,
bu ¢alisma Chagall tarafindan, ¢esitli zamanlarda gizlice boyanmistir. Bu ¢a-
lismada, merkezi odak noktas1 garmiha gerilmis Isa'nin gériintiisiidiir. Chagall
Isa’y1 geleneksel anlatidaki colobium yerine, Yahudilerin geleneksel olarak
namaz i¢in giydikleri elbiseyle resmetmistir. Isa’nin basinin iizerindeki “INRI-
Yahudilerin Krali Nasirali Isa” yazis1 durmakla birlikle bu yaz1 ayn1 zamanda
Ibranice harfler kullanilarak Aramiceye de cevrilerek yazilmistir. Hag goriin-
tiistiniin altinda Yahudiligin eski ve geleneksel bir sembolii olan menorah (7
kollu geleneksel Yahudi samdani) var (Rizzolo, 2011: 15). Tuvalin sag iist ko-
sesinde Nazi yanlisi bir figiir, yanan bir sinagogu yagmaliyor ki bu 1938 yilinin
Haziran ve Agustos aylar1 arasinda Miinih ve Nuremburg'daki sinagoglari tah-
rip eden Nazileri simgelemektedir (Horvath, 2015: 13). Sinagog kapilarina yer

8. Bu sanatgilardan biri olarak Tiirk ressam Taner Ceylan’in “The Man of Sorrows' adl1
caligmasi zikredilebilir.
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lestirilen aslanlar, Yahuda'ya atifta bulunma ihtimallerinin yani sira, Hristiyan
ikonografisindeki Aziz Markos'ada bir referans olarak okunabilirler. Hatta sa-
nat¢inin kendi 6n adi1 i¢in kodlanmuis bir referans olarak bile diisiiniilebilir. Res-
min sol alt kdsesinde yasli bir adam yalvarir bir sekilde gégsiine bagli bir afisle
izleyicinin dikkatini cekmeye ¢alistyor. Ust tarafta alevler icindeki kasabada
baslamis olan katliamdan tekneyle ka¢maya ¢alisan insanlar goriiliiyor
(URL11: Rosen).

Carmih iizerinde siiziilen ii¢ aziz figiirii Ibrahim, Ishak, Yakup ve Rachel-
Matriarch’ hepsi ¢ocuklarmm Slimil i¢in yas tutuyor. “Diisen Melek” res-
minde oldugu gibi burada da Chagall, yanan sinagogdan kacarken Tevrat'l ko-
ruyan bir Yahudi erkegi ¢izmistir. Rusya ve Almanya’da islenen cinayetlerin
bir¢ogu Hristiyanlik adina islenis ve Chagall buna dikkat ¢ekerek masumlarin
oldiiriilmesi, Incil'in, Mesih'in dgretilerinin bir pargas1 degildir mesaji vermeye
calismistir (Rizzolo, 2011: 16). Sirtinda ¢uvali ile sahneden kacan figiir, ilk
olarak katliamlardan ve Chagall’in yasadig1 donemde Yahudilerin Nazilerden
kagisini ya da bir lilkeden digerine hareket ederken Chagall'1 temsil ediyor ola-
bilir. Kdyiin tepesinde, Rus ordusu oldugu tasidiklar1 kirmizi bayraktan anla-
silan bir kalabalik géze ¢arpiyor (Horvath, 2015: 13). Yakilmis koyler, kagisan

Gorsel 17: Marc Chagall, “Beyaz Carmiha Gorsel 18: Graham Sutherland, “Carmiha

Gerilme” (1938). www.paintin- Gerilme” (1946). www. nladesignvi-
gandframe.com sual.wordpress.com

9. Yakup’un iki karisindan biri. Detayli bilgi i¢in bk. Tekvin 29: 5-6.
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insanlar, talan ve yagma Isa’nin ¢armihta ¢ektigi actyla ifade ediliyor. Hristi-
yanlik adina islenen cinayetler, sebep olunan acilar icin, bir zamanlar Isa’da
ayni acilara maruz kalmisti mesaji veriyor Chagall.

Geleneksel ikonografik dilin terk edildigi bir baska ¢alisma da Bacon gibi
Ingiliz olan Graham Sutherland’in ‘Carmiha Gerilme’ (Gorsel: 18) tablosudur.
Bu ¢alisma Sutherland tarafindan Northampton Kilisesi'ndeki biiyiik ¢armiha
gerilme i¢in yapilan en planli hazirlik ¢alismalarindan biridir. Sanatg1 ¢alisma-
sinda sadece Griinewald’in Isenheim sunagi i¢in yapmis oldugu resimden de-
gil, toplama kamplarindan sag olarak kurtulan Yahudilerin fotograflarindan da
esinlenmistir (URL: 13).

Carmiha gerilme, tek bagina Sutherland’1 Ingiltere’deki 20. yiizyiln en biiyiik
ressamlari arasina sokacak bir ¢alismadir. (URL: 14). Sutherland igin Carmiha
gerilme sadece iki bin y1l 6nce gergeklesen tarihi bir olay degildir. Bu aym za-
manda giinlimiizde de devam eden mevcut bir gergekliktir. Figiir yalniz basna,
aileleri ya da arkadaslar1 olmadan, iskenceden ge¢irilmis, siyasi nedenlerle siddete
maruz kalip 6len pek cok mahkimu hatirlatir. (URL: 15). Mesih’in goriintiisiinii
izleyiciden ayiran ip bir bariyer vardir ve bu basit ilave bir islevi yerine getirir:
Kutsal zeminin 6tesinde bir bariyer olusturur ve izleyiciye bir imaja degil, ima-
jin imajima baktiklarinin bilgisini veriri. Bu eser kutsal resim tarzinin iginde
kalsa da, bu, miimin ile Tanr1 arasinda varolussal bir baglantiy1 degil, izleyici-
nin ve Sutherland'in akl1 arasindaki bir baglantiy1 temsil eder (Anderson, 2014:
49).

Sanatg¢inin renk kullanimi ilgingtir. Kompozisyonun tabanindaki giiclii tu-
runcu dikdortgen sekil, arka planin tamamlayicisi olarak mavi ile dinamik bir
kontrast olusturur. Isa'nin sag bacagmin yaninda daha baskin bir lila alan1 bo-
yanir ve seklin dikeyligini vurgulamaya yardimci olur. Isa'nin beyaz/gri figii-
rliinlin ve hag¢ kisimlarinin ardindaki karanlik siyah golgeler, ac1 ¢eken figiirii
ileriye dogru iter. Bu ve hag tepesinde goriilen perspektifin hafif kullanimu,
kompozisyonda sinirlt alan duygusu verir (URL:16). Sutherland geleneksel
ikonografiyi modern bir sdyleme doniistiirmek icin (Hettinga, 1985: 89) basta
kitaplar olmak iizere 6nemli miktarda aragtirma yapmistir (URL:17). Sanatg1
carmiha gerilme konusunun aklinda nasil sekillendigini Telegraph Maga-
zine’den Edwin Mullins’e soyle anlatmigtir:

Kamplarla ilgili kara kapl bir kitap aldigumi hatirliyorum. Bir ¢esit cenaze
kitabrydi. i¢inde Belsen, Auschwitz ve Buchenwald'in en korkung fotograflari
vardi ... Iskence goren bedenlerin ¢ogu, haglardan indirilen figiirlere benzi-
yordu. Mesih'in carmiha gerilmesinin tiim fikri benim i¢in ¢ok daha gergekei
oldu ... ve bu konuyu tekrar yapmak miimkiin goriiniiyordu (Tassi 1980, akt.
Anderson, 2014: 51).
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Carmiha gerilme ikonografisinin kullanimi gelenekseldir fakat arka planda an-
latilmak istenen sey tamamen modern olgulardir ve form agisindan da galigma mo-
dern sanatin yarattigi, bozulma tarzinin tiim unsurlarini barindirmaktadir (Kull,
2014: 74). Sutherland, 6liimiin korkung gercekligini bir baska yoldan, ¢armiha
gerilme lizerinden giindeme getirmeye ¢alismistir (URL: 15). Mesih'in viicudu,
mor bir arka plana karsi, iskence i¢inde askiya alinmuis, fiziksel ve ruhsal act
¢ekmenin gii¢lii bir imgesi haline gelmistir (URL: 18). Sutherland’in Nort-
hampton Carmihasi, bir Hristiyan sanati parcasi olarak tasarlanmasina ragmen,
sugsuz yere aci ¢ekmenin sembolii olarak ele alinmistir(Anderson, 2014: 92).
Bu c¢alisma ayni zamanda izleyicilerin dikkatini zamaninin acilarina,
Auschwitz'in zayif figiirlerine, 2. Diinya Savasi gaz odalarina agliga ve sefalete
cekmeye calismistir. Izleyicinin viicudu aci ¢eken Mesih'in viicudunun
oniinde, ac1 ¢ekenlerin bedenlerine baglanmistir (Hill, 2010:144). Bu yoniiyle
Mesih’in ac1 ¢gekmesi geleneksel ikonografideki kurtulusu miijdeleyen acidan
¢ok genel anlamda modern diinyadaki insanlarin acisini gostermek igin bir
sembol olarak ¢ikmistir karsimiza.

4. Sonug

Hristiyan ikonografisinde belirli bir dini anlama sahip olan garmiha gerilme
sahnesi modern zamanlarla birlikte hem bi¢gim hem de icerik olarak ciddi bir
degisim gecirmistir. Anatomi, optik ve renk alanindaki bilimsel gelismeler yer
yer ikonografik dilin zayiflamasi pahasina 6n plana ¢ikmistir. Modern ¢armiha
gerilme tasvirleri kimi durumda tablonun isminden baska ¢carmiha gerilmeyle
baglant1 kurulamayacak kadar soyuttur. Kimi durumda ise Isa’nin ¢ektigi cile-
den cok sanat¢inin cektigi cileyi anlatacak sekilde ifade edilmistir. Ikonografik
dilin zayiflamasina veya tamamen ortadan kaybolmasina teknik konular kadar
toplumsal olaylarda katkida bulunmustur. Kendisi i¢in 6nemli olan bir konuyu
resmeden sanatg1 Isa’y1 veya baska bir degisle onun acisini, anlatmak istedigi
actya/acilara ara¢ yapmustir. Isa’nmn acisini tiim diinyada zulme ugrayan, is-
kence goren insanlarinin acisiyla benzerlik kurarak yansitmistir. Modern diin-
yada insanlarin biiyiik acilar cekmesine neden olan Hristiyan Batililardir ve bu
yoniiyle belki de onlardan Isa’nin acis1 yoluyla diger insanlarin gektikleri acilar
arasinda bir bag kurmalar1 istenmistir. Boylece Isa, sadece Hristiyan inananlar
icin ac1 ¢eken konumundan, modern diinyada herkesin derdini anlatmasini is-
tedigi bir araciya doniigmiistiir. Zencilerin derdini anlatacagi zaman Hristiyan
anlatidaki Simon 6ne ¢ikarilmistir. Yahudilerin ¢ektigi acilar1 anlatacagi za-
man bir Yahudi gibi veya Yahudi simgeleri arasinda resmedilmistir. Isa, mo-
dern acilarin anlatiminda bir arketip olarak ¢ikar karsimiza. Artik sadece Hris-
tiyan bir anlatinin pargas: degildir O, ac1 gekmenin pathosfomel’ dir. Act ¢ek-
menin hafizalardaki gorsel karsilig1 nerdeyse ¢armiha gerilmis Isa imgesidir
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artik. Her ne kadar Hristiyanlar tarafindan gelenegin bozulmasi, ikonografik
dilin kayb1 olarak elestirilse de bir bagka yoniiyle bu durum Hristiyan resim
sanatinin biiyiik basarisidir. Bu basari acinin anlatiminda bir norm olusturma
basarisidir.

Modernite her ne kadar geleneksel ikonografik dili temelinden sarsmis
olursa olsun ayni1 zamanda geleneksel ikonografik dili bozarak yeni bir dilin
olusmasina da vesile olmustur. Bu yeni anlatimla birlikte Isa’nin ¢armiha ge-
rilisi, irili ufakli birgok Hristiyan temelli detaylardan temizlenerek aci gekme-
nin en saf temsiline déniistiiriilmiistiir. Isa artik carmiha gerilen ilk Hristiyan
degildir: O Amerika’da ayrimciliga maruz kalan bir “zencidir”, toplama kamp-
larina génderilmis bir Yahudi’dir, Ebu Garip hapishanesinde iskenceye maruz
kalan Miisliiman bir Iraklidir.
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