Wes Anderson’in "Blyiik Budapeste
Oteli” Goriintu Kurgusunun Denge

llkesi Uzerinden irdelemesi

oz

Giintimiizde gorinta kurgusuy, filmlerin anlatilarini doruga tasiyan baslica enstrii-
manlardan biri olarak kullanilmaktadir. Mekansal anlamda sahne, igerigi biitiin-
leyen somut hacimler ile donatilmaktadir. Bununla birlikte bu hacimlerin kompo-
zisyon ozellikleri ile anlatiy1 biitiinleyen bir etki alani da yaratilmaktadir. Ozenli
bir sekilde tasarlanmis film sahnesi, hikayeyi biitiinleyerek izleyiciyi oldugu yerden
koparip filmin i¢ine ¢ekebilmektedir. Mekansal nitelikler ve 6l¢iiler sahne i¢cinde
aldiklar1 konumlar ile birer hikaye anlaticisina doniismektedirler. Gorsel degerler
araciligi ile atmosfer yaratilabilmesi i¢in temel tasarim prensipleri sahne tasarimi
sirasinda kullanilmaktadir. Bu bakis acisiyla Wes Anderson’in kariyerinin zirvesi
olarak nitelendirilen Biyiik Budapeste Oteli filmi ¢calisma kapsaminda incelen-
mistir. Filmin sahip oldugu ylksek gorsel cazibe ve bunu anlamlandirma cabasi
filmin 6rnek olarak irdelenmesinin ana nedenidir. Bu baglamda filmden seckisiz
ornekleme yontemi ile 1111 adet ekran goriintiisii alinmistir. Alinan gorintiilerin
icerdigi denge ilkesi ile tasarlanan kompozisyonlar; simetrik ve asimetrik olarak si-
niflandirilmistir. Bu veriler tablo haline déniisttriilerek arastirmada sunulmustur.
Yesil ekrandan faydalanilan bazi sahneler de ayri bir tablo halinde derlenmistir.
Calisma sonucunda filmdeki anlatilarin, denge unsurunu yogun sekilde iceren cer-
ceveler ile sunuldugu goriilmistiir. Cerceve ebatlarinin zamana gore degisimi ise
bu ¢abaya bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Biyiik Budapeste Oteli filminde
yakalanan gii¢lii gorsel ahengin, temel tasarim prensipleri kullanilarak gercekles-
tigi sonucuna varilmaistir.

Anahtar Kelimeler: Gortinti Kurgusu, Wes Anderson, Biiyiik Budapeste Oteli Fil-
mi, Temel Tasarim Prensipleri, Denge.
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A Study Of Wes Anderson “The
Grand Budapest Hotel” Picture
Editing Through The Principle
Of Balance

ABSTRACT

Nowadays picture editing is used as the main instrument that leads the movie
narratives directly to success. By the spatial content the stage is composed with
concrete volumes that integrates the context. However, with the compositional
properties of these volumes comes the sphere of influence that unites the narra-
tive. A movie scene that has been designed in an elaborate manner, can capture
the attention of the audience by integrating the whole story. Spatial qualities and
dimensions transform into one each a narrator with their attitude and location in
the scenery. To create an atmosphere with the aid of visual values, the principles
of basic design are used on the stage design. This study analyzes the so called the
peak of Wes Anderson’s career; “The Grand Budapest Hotel” from this point of
view. The highly visual appeal that the movie harbors and the effort/the urge to
interpret all this, are the main reasons of this study. In this regard, 1111 scenes were
captured from the movie with the use of random sampling method. The screen-
shots have been classified by the compositions related to balance values which are
symmetrical, asymmetrical. The data collected has been presented on the study
with tables. Some scenes provided with green screen are presents too, on the ta-
bles. As a result of the study, it has been seen that the narratives in the movie are
presented with the frames containing the balance element intensely. The changes
in the proportions of frame by time is an example of this effort. The movie, “The
Grand Budapest Hotel” is valued as a work of art that demonstrates that the power-
ful visual harmony in the cinema occurs with the usage of basic design principles.

Keywords: Picture Editing, Wes Anderson, The Grand Budapest Hotel, The Princip-
les of Basic Design, Balance.



GIRIS

izleyiciyi oldugu yerden alip, farkli bir diinyanin icine ¢eken seyin sadece hareket
eden gorsellerden ibaret olmasi sinemanin en kafa karistirici gergegidir. Cerceve ile
sinirlar1 belirlenmis gorsellerin, ydonetmenin kendine has yontemi ile sekillenmis
birer akis olmasi da cabasidir. Tim bu gerceklikler ile birlikte sinema sanati, izle-
yicinin tim dikkatini ve ilgisini tizerine ¢ekebilecek bir giice sahiptir. Filmlerin
icerdigi gorsel girdiler ise bu cazibenin yaratilmasinda kullanilan en 6énemli etken-
lerden biridir.

Sinemada anlatilan hikaye ‘gortintiiler’ araciligi ile betimlenmektedir. Gortinti
unsurlari, sahnenin olusmasi icin gerekli detaylar1 iceren bilgi kaynaklaridir. Si-
nemada, goriintii; belirli bir dekor veya mekanin i¢cinde oynanan rol, bir arada olan
olay olarak da ele alinabilmektedir (Kafali, 2000, s. 3). Sinemada sahne; stiidyo
setleri, arkadan projeksiyonla film, resim verilmesiyle, yesil ekranla, bazen gercek
arka plan ile olusturulabilmektedir. Film karesi icinde oyuncunun, hayali karakte-
rin gostergesi oldugu kadar dekor da bir gosterge olarak kullanilmaktadir. (Esslin,
1996, 5.60). Sinemada goriintiiler araciligi ile anlatilan hikayeler desteklenmekte-
dir. Sahne i¢in mekan diizenlemesi yaparken goriintiiler araciligiyla atmosferik
etki olusturulmaktadir. Gériintii kurgusunun dogru agidan ¢ekimleri ile sahnenin
atmosferik etkisi saglanmaktadir (Sokolov, 2012, s. 90). Kurgu yoluyla, goriintiler
diizenlenerek anlamli bir biitiin haline getirilmektedirler. Hikaye ile gériintli ara-
sindaki veri donaniminin giglalagt etkileyiciligi artirmaktadir. Hikayenin ice-
rigi ile ortiisen mekansal ayrintilara, giniimiiz sinemasinda biyiik basariyla yer
verilmektedir. Hikdyeyi biitiinleyen niteleyen hacimlerin ve tim detaylarin teshi-
si ile birlikte tim anlatilmak istenenleri, simgeleyen hacimlere kavusulmaktadir.
Cogu zaman sahnenin bilgi verici detaylar icermesiyle, anlatilan hikayenin gorsel
boyutu tamamlanip, atmosferik etki yaratilabilmektedir. Sahnelerin izleyici izerin-
deki tesir giiciind ise ¢erceve (kadraj) domine etmektedir. Cercevenin kompozisyon
diizeni alginin olusmasinda biyiik bir gorev istlenmektedir. Gértintdi, bu baglam-
da anlatiya ait bilgiyi aktaran kompozisyonlar biitiinidiir.

Kastedilen seylerin anlatiminin zorlugu ile karsi karsiya olan sinema sanatinda
temel tasarim prensipleri sikilikla kullanilmaktadir. Temel tasarim prensiplerinin
kullanimi ile gorsel biitiinlik ve estetik yakalanabilmektedir. Bu etki ise yonet-
menin izleyiciyi etkileyebilmesi i¢in sahip oldugu en 6nemli araglardan biri haline
gelmistir (Vreeland, 2015, s. 35). Sinemada sahnenin mekansal diizenlemesi, oyun-
cular kadar biiyiik bir gosterge kabul edilmektedir. Sinema sanatinda mekan, kendi
icerdigi hacimler ve bu hacimlerin birbirleri ile olan iliskileri araciligiyla izleyici ile
iletisime gecmektedir. rili ufakl sekillerin birlikteligi ile olusan sahne tasarimi ile
mekanin dillenmesi saglanarak, verilmek istenen mesajlar izleyiciye iletilmekte-
dir. Wes Anderson filmleri, sinematik oyuncak evleri gibidir. Onlarin ¢ekiciligi ise
cerceve ile dogal olanin yeniden yaratimindaki mitkemmeliyettir (Austerlitz, 2010,
s. 382). Yonetmen cerceveyi bir sanat eseri gibi kullanmaktadir. Wes Anderson’t
bir¢ok yonetmenden ayiran 6zelligin, mekansal 6zelliklere yaptigi vurgudur.

Cerceve kullaniminda, kompozisyon icindeki gorsel agirligin tutarlilik ya da
istikrarsizlik tasimast olagandir (Hurbis-Cherrier, 2012, s. 50). Bu kompozisyonla-
rin olusturduklar: diizen veya diizensizlik ise algi yonteminin baslica elemanlarini
olusturmaktadir. Gorsel nitelikler, bu sekilde ¢cok dikkat ¢ekici birer enstriimana
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Tablo 1: Denge prensibinin
kompozisyon iizerinde merkezi,
simetrik ve asimetrik olarak

konumlanma sekilleri

doniismektedirler. Wes Anderson, filmlerinin i¢cinde gecen her kareyi bir bulmaca-
nin parcasi gibi 6zenle tasarlamasi ile dikkatleri tizerinde toplamaktadir. Yonetmen,
filmin sahip oldugu 6runti i¢inde olusturmak istedigi atmosferi ve kahramanin
diinyasini mekan tasarimi araciligi ile ifade etmektedir (Lee, 2016, s.12). Sinema-
da da tasarim siireci, diger sanat alanlarinda oldugu gibi ilerlemektedir (Adiloglu,
2005, s.28). Mekansal 6gelerin cerceve icinde degerlendirilme sekilleri, adeta film
icinde anlatilan hikayeye vurgu yapan gorsel unsurlar olarak kullanilmaktadirlar.
Wes Anderson filmlerinde kullanilan denge unsuru, atmosferik mekanin olusma-
sina yardimci olmaktadir. Sahnelerin icerdikleri denge unsurlarinin, mekansal an-
lamda gorsel degerler olarak kullanildigi disiintilmektedir. Bu ¢alismanin konusu;
Biiyik Budapeste Oteli filmi sahnelerinin, temel tasarim ilkelerinden denge unsu-
ru izerinden incelenmesidir. Calisma capinda Biiyik Budapeste Oteli filmi sahne
kompozisyonlari, denge icerikleri ve nitelikleri bazinda irdelenmektedir.

DENGE

Denge; kompozisyon biitiinligiint saglayan en 6nemli temel tasarim prensiple-
rindendir. Anlati i¢cindeki gii¢ veya agirligin dagiliminin prosediradiir (Ocvirk ve
diger., 2015, s.68). Temel tasarim prensiplerinden denge unsurunun kullanimi-
na mimari kompozisyonlarda sik¢a rastlanilmaktadir (Ching, 2004, s.330). Ayni
sekilde doganin bir ilkesi ve icinde var olan bir kavramdir. Dogal formasyonlar
icindeki oran-oranti, renk, doku i¢inde birbirlerini tekrar eder sekilde varligi
goriilmektedir. Insan yapimi tasarlar da siiphesiz ilhami bu yaratilardan almistur.
Bicimlerin, renklerin, dokularin, ydnlerin, aralik ve 6l¢iilerin birbiriyle olan uyumu
dengeyi olusturmaktadir (Atmaca, 2014, s.70). Denge; tasarimi olusturan parcalarin
taniml1 ve estetik bir bicimde degerlendirilme seklidir. icinde bulunan cekim mer-
kezlerinin karsitliklariyla olusturdugu bir durustur (Batchelder, 1906, s.8). Olcek
bazindaki denge ise bir kompozisyonun icindeki ¢ekici 6zelliklerin uyumu olarak
anlatilmaktadir (Batchelder, 1906, s.9). Denge; kompozisyon i¢indeki birimlerin
gorsel agirhigidir. Diger bir ifadeyle gorsel yogunluklarin dagilimidir. icinde denge
barindiran tasarlarin tanimli estetik bir sekilde konumlandirilmalari ve anlamli
bir biitiinliik olusturmalart ile kompozisyon icinde denge elde edilmektedir.

Tasarimda denge agirlikli olarak simetrik ve asimetrik kullanilmaktadir. Simetrik,
asimetrik denge 6rnekleri incelendiginde; simetrik dengeye ti¢, asimetrik dengeye
dort yolla ulasildigini géormek miumkiindiir (Girer ve Gurer, 2004, s.190). Bu ana
dagilimlar asagidaki tabloda gosterilmektedir (bkz. Tablo 1).

MERKEZi ASIMETRIK DENGE
DENGE

SIMETRIK DENGE




SIMETRIK DENGE

Simetri, optik bir dengede kurgulanmis formlar icin kullanilmaktadir. Diizgiin bir
sekilde ortalanmis dengede olan parcalarin, kompoziyon icindeki diizenini an-
latmaktadir. Bir eksene gore 6gelerin ayni eksende kendisini tekrari ile simetrik
denge olusmaktadir. Sanatta en sik kullanilan ifade bicimidir. Dogada sik¢a si-
metrik dengeye rastlanmaktadir (insan bedeni, hayvan bedeni, yaprak dokusu, vb.),
(Holland, 2012, s.27). Simetrik denge, tekrara dayali dogasindan dolay1 duragan ve
tahmin edilebilen bir gorsel yap1 icindedir. Bu nedenle oturmus, kararli ve biitiin-
sel degerleri olusturan bir ifade bicimidir. Gérsel tim sanatlarda siklikla kullani-
lan bir denge formudur. Simetrik denge kullanimina en ¢ok mimaride rastlanil-
maktadir. Gelenegin, resmiyetin ve otoritenin vurgulandigi mekanlarda simetrik
tasarimlar kullanilmaktadir (Nas & Topakli, 2017, s.165). Durdstliik ve sayginligin
psikolojik simgesi oldugu belirtilmektedir (Becer, 2011, s. 66). Simetri, karsilikli
denge icerdigi icin esitlik kavrami vurgulanir ve bu baglamda tekdiizelik icerdigi de
soylenebilir. Tablo I'de kullanim sekilleri goriilmektedir.

MERKEZi DENGE

Merkezi (Radyal) simetride tasarlanmis 6geler merkezi bir noktadan kompozisyo-
nun her kosesine esit agirlikta ve sekilde yayilir. Orta alan odak olmak tizere, 360
derecelik bir yayilma ile dagilmaktadirlar (bkz. Tablo.1), (Becer, 2011, s.66). Merkezi
denge ile simetriye ulasmak oldukca kolaydir. Bununla birlikte yogun kullanimi
sikici ve hareketten uzak bir gériintii olusturabilmektedir. Diger dengeler ile kom-
binlenerek kullanildiginda ise kompozisyonlara enerji ve hareket katar (Tomita,
2015, 5.169). Tum ¢izgiler merkeze dogru birlesir ve diger tarafta bu hizada dagilir.
Merkezi dengede formasyonun dogasi geregi, vurgu ¢ok temiz ve net bir sekilde uy-
gulanmaktadir. Bu ise form dahilinde birlik ve beraberlik olusturmaktadir (Pentak
ve Lauer, 2014, s.107). Vurgu ile betimlenmek istenen veya alt1 ¢izilmek istenen
gostergeler icin merkezi denge kullanimi efektif bir sonu¢ vermektedir. Dini gorsel
anlatimlarda merkezi dengenin kullanimina siklikla rastlanilmaktadir (Batchel-
der, 1906, s.97). Tibet mandalalar1 ve Gotik kathedraller bu duruma 6rnek olustur-
maktadirlar.

ASIMETRIK DENGE

Asimetrik dengede de simetrik dengede oldugu gibi optik agirlik merkezi vardir
(bkz. Tablo 1), (Becer, 2011, s. 66). Serbest tarzda farkli gorsel agirliktaki elemanlarin
optik denge ile diizenlemesiyle gerceklestirilmektedir. Bu merkez etrafinda denge
farkli mesafe ve obje buytikliiklerinin arasindaki oranti ile saglanmaktadir. Gorsel-
lerin hacimlerindeki oran, farkli objelerin veya farkli adetlerde kullanimi ile ¢6ziil-
mektedir (bkz. Tablo 1). Asimetrik denge bu baglamda hareketlidir. Ayn1 zamanda
esit veya esit olmayan gorsel agirliktaki ve vurgudaki elemanlarin diizenlemesidir
(Cellek ve Sagocak, 2014, s. 266). Kompozisyon i¢indeki 6gelerin; aralik, benzerlik,
zitlik, buytuklik, renk, sekil gibi betimleyici 6geler ile dengelenmesi ile asimetrik
denge kurulabilmektedir. Yilmaz bu konuyu su sekilde aciklamaktadir: “A¢ik-koyu,
yuvarlak-késeli, diiz-egri, btiytik-kiictik, yatay-dikey, ¢ok-az, ince-kalin, alt-tist,
soguk-sicak, bos-dolu v.b. Denge, yukaridaki érneklerden de anlasilacag gibi,
“karsit iki giiciin denk gelmelerinden dogan durum” olarak tanimlanabilir” (Yil-
maz, 2009, s. 36).
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Tablo 2: Yesil ekranda yapilan

¢ekim sahnelerinin gosterimi.

Asimetrik denge, enformal denge olarak da adlandirilmaktadir (Batchelder, 1906,
$.97). Simetrik dengenin monotonlugundan c¢ok uzaktir. Asimetrik dengenin kom-
pozisyon i¢inde yakalanmasi simetriye gére cok daha zordur. Kompozisyon olarak
daha fazla hareket icermekle birlikte tasariminda da daha biiyiik 6zen ve incelik
gerektirmektedir (Tomita, 2015, s.169). Tasarimda asimetrik denge kullanimyi; ilgi
cekiciligi, hareketliligi ve dinamizmi artirmaktadir. Cesur ve sorgulayicidir.

SINEMA VE DENGE

Sinema sanatinda, hikayenin anlatim sekli en baskin olarak yénetmenin cerceve
kullanimindaki tislubu ile belirlenmektedir. Sinemanin akan gorselleri i¢cinde bir-
birini tamamlayan gorsel efektlerin kullanimu ile piirtizsiiz ve ideal bir ortamin
izleyiciye sunulmasi miimkiindiir. Bu sununun efektif bir alan yaratmas ise kul-
lanildig1 yogunluga bagh olarak sekillenmektedir. Hizla hareket eden gorsellerin
icinde dengenin gercek hayatta oldugundan ¢ok daha yiiksek derecede izleyiciye
gosterilmesiyle, masals1 bir diinya imajinin yaratilmasi ka¢inilmazdir. Masalin,
anlatilan icerikle birlikte akan gorsellerle bu kadar giiclii desteklenmesi ise insan
algisinin optimal seviyede kullanilmasina neden olmakta ve izleyiciyi bitytila diin-
yanin i¢cine kolaylikla ¢ekebilmektedir. Wes Anderson, bu sekilde harmanlanmis
filmlerin basarili 6rneklerini sunan yonetmenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Wes Anderson, cerceve icinde kullandig1 denge ilkesi ile tasarlanan kompo-
zisyonlar araciligiyla hikayesine 6zel bir diinya yaratmaktadir.

Frank Lloyd Wright bir yapinin ayakta kalabilmesi icin mimarinin malzemeyi, tugla
dosemeyi bilmesi gerektigini soylemistir. Ayni sekilde bir filmin sanat diinyasina
katkida bulunabilmesi i¢in ise yonetmenin bir master planinin olmasi ve kameray1
nereye koymasi gerektigini bilmesi lazimdir (Sharff, 1982, s.55). Amerikan film ya-
pimciligindaki farkli isimlerden biri olan Wes Anderson, tam da anlatildigi sekilde
master planlarinin detay: ve kamerayi nereye koymasi gerektigini tam olarak her
zaman biliyor olmas: ile isim yapmistir (Seitz, 2015, s.238). Yonetmenin ¢ergeve
icinde simetri ve denge kullanma tutkusu eserlerinde yogun bir sekilde goriilmek-
tedir (Browning, 2011, s.145). Yonetmen gorsel ¢cerceve icinde dengeyi objelerle veya
detayl1 dekoratif 6gelerle saglamak konusunda bir duayen haline gelmistir. Eserle-
rindeki mekanlarda o kadar yogun bir denge hakimdir ki, yonetmen adeta hikaye-
sine 6zel bir diinya yaratur.

2014 yilinda gosterime sunulan Wes Anderson filmlerinden Biiyiik Budapeste Ote-
li, gorsel diizenlemesindeki mitkemmeliyeti ile biiyiik yank: uyandirmaistir (87. Os-
car odillerinde 9 dalda adayliga gosterilmis, 4 dalda Oscar almistir), (Web 1, 2020).
Wes Anderson, izleyicinin tiim dikkatini eserinin i¢inde yarattigi diinyaya ¢cekmek-
tedir. Bliyiik Budapeste Oteli ¢ekimlerinde yesil ekran teknolojisinden faydalanil-
mustir. Yesil ekran ¢ekimlerinden faydalanilan bazi sahneler asagidaki tablo i¢inde

BUYUK BUDAPESTE OTELI 1968

JELENI SKOK (STAG JUMP SEYIR NOKTASI) OBSERVATUAR

FUNIKULER GABELMEISTER TEPESI




Anderson filmlerinde, yaratici yontemler sunmaya 6nem vermektedir (Orgeron,
2007, s.58). Anlatimlarin gorsel boyutlarini bularak izleyiciye sunmaktadir. Blyiik
Budapeste Oteli filmi i¢inde farkli donemlerden kesitler verilmektedir. Hikaye bas-
lica 1930-40, 1968 ve 1985 yillarinda ge¢mektedir. Yonetmen bu donemleri sah-
nelerken her dénem icinde ragbet edilen cerceve oranini kullanmistir. (1930-1940
arasindaki donem i¢in 1.375:1, 1960’11 yillarda 2.35:1, 1980’1i yillarda ise 1.85:1cerce-
ve orani popiler olarak kullanilmistir), (Web 2, 2020), (bkz. Tablo 3).

Tablo 3: Film i¢cinde kullanilan
¢erceve oranlari ve zamana paralel

degisimi

Wes Anderson filmlerinin gorsel zenginliginin, agirlikli olarak 6zgiin cerceve ta-
sarimlarindan kaynaklandigi diisiiniillmektedir. Cerceve kompozisyonlarinda-
ki simetrik ve asimetrik denge kullaniminin filme buytik bir cazibe kazandirdig:
gorilmektedir. Cercevelerin zarif kurgulari géz kamastirici bir harmoni olustur-
maktadir. Bu durum o kadar belirgindir ki yonetmenin filmleri icinde olusturdugu
mekan diizenlemelerine, 6ykiinen mekanlar gercek hayatta kullanilmaya baslan-
muistir (Allen, 2012, s.306). Rastlantisal secki yontemi ile filmden 1111 adet ekran go-
rintiisi alinarak, yonetmenin ¢erceve icinde kullandigi denge unsurlarin niteligi
incelenmistir. Asagidaki tabloda, film icinde gecen sahnelerden goruntiiler ve bu
goruntilerin iclerinde barindirdiklar: denge unsurlari gésterilmektedir (bkz. Tablo
4). Gorsel bir ziyafete dontisen bu gii¢lii etkinin anlasilmasi adina, ¢erceve genelin-
de denge prensibinin kullanimi ve tiiri de hemen tablonun yaninda siniflandiril-

mistir.
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Tablo 4: Rastlantisal secki yéntemi Tablo 4'de yer alan ekran goriintiilerindeki gorsellerden de belli olacag: sekilde
ile filmden alinan gériintiiler. Wes Anderson’in kendine has bir cerceve belirleme yontemi bulunmaktadir. Bu

yonteme agirlikli olarak denge prensibi hakimdir (bkz. Tablo 4). Wes Anderson,
“planimetrik sahneleme” olarak adlandirdig1 yontem ile ¢ekimlerini gergeklestir-
mektedir. Bu yontem kameranin 90 derecelik agiya yerlestirilmesi ile gerceklesti-
rilmektedir' (Web 1, 2020).

| Wes Anderson // Centered n

Sekil 1: Wes Anderson’in simetrik

cerceve ve planimetrik sahneleme

yontemi lislubunu anlatan gorsel

(Web 3, 2020), (Web 4, 2019).

il 32 vimeo

'Wes Anderson’in simetrik cergeve kullanimini ve planimetric staging yaklasimi su linkten seyredilebilir:

#Vimeohttps://vimeo.com/89302848



Anderson’a gore diinya detaylardan olusmaktadir (Web 1, 2020). Yonetmen bu
goriisini filmlerine yogun sekilde yansitmaktadir ve gorselligi bu konuda bir
enstriman gibi kullanmaktadir. Calisma kapsaminda rastlantisal secki yontemi ile
alinan 1111 adet gorselden baslicalari, asagida icerdikleri denge unsurlarina gore

ayrilarak tablolarda sunulmaktadir. Tablo 5, 6, 7 ve 8'de i¢c mekinda gecen sahne-

Tablo 5: Rastlantisal se¢ki yontemi

lerin, denge unsurlar1 irdelemektedir. Tablo 9, 10 ve 1'de ise dis mekan sahnelerine

ile alinmis i¢ mekan goériintiileri | ve

dair incelemeler bulunmaktadir. Gorsellerin temsil ettigi mekanlar tablolarin so-

icerdikleri denge prensipleri.

lunda listelenmistir.
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Mendl'in Pasta Finini
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(1930'lar)

Kontes'in Malikanesi
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Tablo 6: Rastlantisal se¢ki yontemi
ile gekilmis i¢ mekan goériintileri Il

ve igerdikleri denge prensipleri.
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Tablo 7: Rastlantisal se¢ki yontemi
ile alinmis i¢ mekan gériintileri 111

ve igerdikleri denge prensipleri.
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Author Home Office

Wes Anderson’in incelikle olusturdugu cerceve icerigi ile sorguladigi denge ilkesi

Tablo 8: Rastlantisal se¢ki yontemi

ile tasarlanan kompozisyonlar ve planimetrik sahneleme yontemi ile ¢ekmis ol-

ile alinmis i¢ mekan goériintiileri

dugu Biyiik Budapeste Otelinden alinan i¢ mekan gortntiileri, yukaridaki Tablo

IV, mekanlar ve igerdikleri denge

prensipleri

5, Tablo 6, Tablo 7 ve Tablo 8de incelenmistir. Derlenen tim Kkareler icinde den-
ge kompozisyonun varligi géralmus ve kullanilan dengelerin merkezi, simetrik ve
asimetrik oldugu teshis edilmistir. Simetrik dengenin 3, asimetrik dengenin ise 4
farkl: sekilde kullanimini inceleyen kareler tablolarda yer almaktadir.
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Tablo 9: Rastlantisal se¢ki yéntemi
ile alinmig dis gériintiileri | ve

icerdikleri denge prensipleri.
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Tablo 10: Rastlantisal se¢ki yontemi

ile alinmis dis mekan goriintiileri Il

ve i¢erdikleri denge prensipleri.
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Biiylik Budapeste Oteli sahnelerinin ¢erceveleri dahilinde icerdigi denge ilkesi ile
tasarlanan kompozisyonlar ana hatlar ile Tablo 4’de verilmistir. Tablo 5, 6, 7, 8,
9, 10 ve 1'de ise dengeli kompozisyonlar ile birlikte filmde gecen mekanlar da lis-
telenerek irdelenmistir. Tablo 5-8 i¢ mekadnda gecen sahnelerin, Tablo 9-11 ise dis
mekan da gecen sahnelerin denge ilkesi tizerinden irdelemesini icermektedir.

Merkezi @ Ssimetrik @ Asimetrik

Wes Anderson; ilging senaryolar, eglenceli filmler ve kendine 6zgii film yapim stili
ile taninmaktadir (Holifield, 2016, s. 31). Buyiik Budapeste Oteli ¢ergeveleri icinde
denge unsurlarinin yogun bir sekilde kullanimui ile birlikte kompozisyonu olus-
turan farkli 6gelerin belirli sira icinde gosterimi ile de film boyunca bir simetri
yaratildig1 gézlemlenmistir. Ogelerin ya da mekanlarin parca parca gosterimi ile
gbziin biitiinlemesini saglayan bir mekan algisi ve simetrisi film boyunca olustu-
rulmaktadir. Rastlantisal secki yontemi ile alinan ekran gortintiilerinde 55 adet ig,
34 adet dis mekan gorseli secilerek tablo icinde icerdigi denge unsurlari agisindan
irdelenmistir. Rastlantisal secki yontemi ile alinan gorsellerin incelenmesi sonu-
cunda agirlikli olarak simetrik denge icerdikleri goriilmustiir. Yapilan inceleme ne-
ticesinde i¢ ve dis mekanlar dahilinde %80 oraninda simetrik denge, %19 oraninda
asimetrik denge ve %1 oraninda merkezi denge kullanimina rastlanmuistir (bkz. Tab-
lo 12). Simetrik denge kendi i¢inde ug farkli kriterde, asimetrik denge ise 4 farkl
kriterde incelenmistir. Simetrik dengeye gore kompoze edilen sahnelerde agirlikli
olarak tam simetri kullanimi teshis edilmistir.

Tablo 11: Rastlantisal se¢ki yontemi
ile alinmis dis mekan gdrintiileri 111

ve icerdikleri denge prensipleri

Tablo 12: Biiyiik Budapeste

dengensurlarinin orani

Oteli filminden rastlantisal se¢ki

yontemi ile alinan gorsellerdeki
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Denge unsuru, tasarima uyum i¢inde bir biitiinliik kazandiran niteliktedir. Gorsel
sanatlarda denge; kompozisyon icindeki nesnelerin, hacimlerin, renklerin ve do-
kularin belirli oranlar icinde konumlandirilmalar: ile saglanmaktadir. Hareketli
goriintiiler, sinemanin temelini olusturmaktadir. Bununla birlikte hareketli go-
rintiiniin sinematografik bir degerde olabilmesi i¢in bazi 6zelliklere sahip olmasi
gerekmektedir (Ozdemir, 2014, s.iii). Gériintiiniin tasidig1 kompozisyon biitiinliigii
ve niteligi bunlardan biridir. Sinemada goriintii tasariminda tiim gorsel sanatlarda
oldugu gibi temel tasarim ilkelerinden faydalanilmaktadir. Belirli bir kompozisyon
icinde denge ilkesinin kullanimi, o biitiiniin belirli bir ritim icinde diizenlenmesi-
ni saglamaktadir. Sinema goriintiilerinin olusturduklari kompozisyonlar i¢cindeki
denge de ayni sekilde ritmik, beklenen, uyumlu bir etki yaratmaktadir. Cerceveleme
kapsaminda simetri kullanimi, kompozisyon i¢inde estetigin saglanmasina hizmet
bir nitelik tasimaktadir (Se¢gmen, 2020, s.39). Bunula birlikte simetri kullanimu ile
cerceve olusturmak tiim yonetmenlerin kullandigi bir yaklasim degildir (Se¢men,
2020, s.51). Ayni zamanda ¢er¢evelemede sinematik yaklasimlarin; adeta bir gorsel
yapt tasi olarak, istikrarli kullanimi az sayida yonetmen tarafindan uygulanmakta-
dir (Kornhaber, 2017: 30). Wes Anderson eserlerinin sinematografik incelemesin-
de, cercevenin simetrik kullanimi géralmektedir (Makrygianni, 2018, s.157). Yonet-
menin, kullandig: cerceveleme tekniginde gosterdigi detaycilik ve 6zen adeta bir
tasarim calismasi niteligindedir (Holifield, 2016, s.14) Wes Anderson, cerceveleme
dahilinde simetri kullanimini kendi simgesi haline getirecek siklikta ve yogunluk-
ta kullanmaktadir (Segcmen, 2020, s.51). Yonetmenin, ¢ercevelerini icerdigi denge
unsuru ve sikligi bu simgenin olusmasinda baskin bir belirte¢ olarak karsimiza
cikmaktadir.

Wes Anderson filmleri; 6zglin renk paletleri, simetri kompozisyonu ve tasarimda
netlikleri ile bilinmektedir. Anlatilan hikayeyi desteklemeyen objeleri ¢cergeve icine
sokmamaktadir. Mekan ve mekansal 6gelerin butiint hikayeyi destekler ve vurgu-
lar sekilde yapilandirilmaktadir. Cerceveleme kullaniminda denge unsuru baskin
sekilde kullanmaktadir. (Holifield, 2016, s. 38). Bu kullanim yogunlugunu ise kendi
imzasi1 haline getirmistir. Bu calisma kapsaminda Amerikali yonetmen Wes Ander-
son’in Biiyiik Budapeste Oteli filminin temel tasarim ilkelerinden denge unsurunu
yogun bir sekilde kullanan bir sinematografi sergiledigi goralmustir.

Sharff’a gore bir yonetmenin master planinin olmasi gerekir. Yonetmen, kame-
ray1 nereye koymasi gerektigini hesaplayandir (1982, s.55). Biiylik Budapeste Oteli
sahneleri tizerinde yapilan incelemede; Wes Anderson’in, tam da bu secki ve 6zenle
tim sahnelerini yapilandirdigi goriilmiistiir. Yonetmen, temel tasarim kriterleri-
ni dikkate almaktadir. Filmin, tasarimi ve ¢erceve icerigi dahilinde temel tasarim
ilkelerinden denge unsuru kullaniminin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Bii-
yiik Budapeste Oteli gortintii kurgusunda, mekanlarin kusursuz bir denge icinde
tasarlandigr goriilmektedir. Mekanin icerdigi bu gorsel biitlinliik, ona masals1 bir
atmosfer katmaktadir. Wes Anderson, Biiyiik Budapeste Oteli filminde temel ta-
sarim prensiplerinden denge unsurunu vurgusal bir yogunluk tasiyacak nitelikte
kullanmistir. Filmin sahip oldugu gorsel ahengin, denge prensibinin kullanimu ile
butiinlenerek glclendirildigi gorilmektedir.
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