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Oz

Edebiyatin 6nemli kollarindan olan tiyatro, olmus ya da olabilecek konular etrafinda gelisen, bir
seyirci toplulugunun oniinde canlandirmaya dayanan etki giicii yiiksek bir sanattir. Baslangict
tam olarak bilinmese de ortaya ¢ikist, arastirmacilar tarafindan Dogu’da M.O XII. yiizyila,
Bati’da M.O V.-VL. yiizyila kadar gotiiriiliir. Azerbaycan’da da tiyatronun gecmisi cok eskiye
gotiiriilmekle birlikte net tarih belirtilemez. Azerbaycan’da modern tiyatro ise 19. yy'in
ortalarindan baglamak suretiyle gelisme gOsterir. Bu déneme kadarki bosluk Azerbaycan halk
tiyatro oyunlaryla doldurulmugstur. En ¢ok oynanan halk oyunlari; Mezheke, Kosa Kosa, Kilim
Arasi, Sah Salim, Karavelli, Sebeh, Sayagi, Laglagi, Derviglik, Kevser, Ciit¢ii Sumu, Yug,
Tenbeki Kendirbaz vb.dir. Bu oyunlar bir taraftan Azerbaycan’in kadim tarihini ileriye tagirken
diger taraftan modern Azerbaycan tiyatrosunun olugmasina katkida bulunmustur. Azerbaycan
tiyatrosuyla ilgili olarak iilkemizde az calismamin olmasi bizi bu calismayr yapmaya sevk
etmigtir. Calismamiz dokiiman arastirmasima dayali olup Azerbaycan halk tiyatrosunun
baglangici, Azerbaycan modern tiyatrosunun tesekkiilii ve yiikselmesini -Sovyet Dénemi ilk
donemine kadar- esas almaktadur.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan geleneksel halk tiyatrosu, halk oyunlari, modernlesme.
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A Review On Azerbaijani Theatre: From the Past to
the Soviet Period

Abstract

Theatre, one of the major branches of literature, is an art with a high power of influence that
develops around issues that may or may not have happened, based on the portrayal in front of an
audience. Although its beginning is not fully known, its emergence was discovered by research-
ers in the East as XIIth century BCE, and in the West 'V - VIth century A.D. In Azerbaijan, the
history of the theater is taken back to the past, but no clear date can be specified. Modern theatre
in Azerbaijan started to develop in the middle of the 19th century. The gap up to this period has
been filled with Azerbaijani folk theatre plays. The most popular folk dances are Mezheke, Kosa
Kosa, Kilim Arasi, Shah Salim, Karavelli, Shebeh, Sayaci, Laglagi, Dervish, Kevser, Cutcu
Shumu, Yug, Tenbeki Kendirbaz, etc. On the one hand, these plays carried forward the ancient
history of Azerbaijan and on the other hand, contributed to the formation of modern Azerbaijani
theatre. The fact that there are few studies in our country related to Azerbaijani theatre has led
us to do this work. Our work is based on document research and is based on the beginning of
Azerbaijani public theatre, the formation, and the rise of Azerbaijani modern theatre-until the
first period of the Soviet period.

Keywords:  Azerbaijan traditional folk theater, folk dances, modernization.
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Giris

Bugiin biitiin toplumlarin kiiltiiriinde biiyiik 6nem arz eden tiyatronun,
Antik Yunan uygarhiginda bag bozumu (sarap) Tanris1 Dionysos adina
diizenlenen senliklerle ortaya c¢iktigi kabul edilir. Tiyatro daha sonra
dinden bagimsizlasir ve sanat haline gelir. Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi
kitabinda tiyatronun dinden daha eski oldugunu soyleyerek onu en eski
sanat dali olarak gosterir (Fuat, 2003, s.9). Tiyatronun kokeninde “ilkel
insanin doga olaylarini kendi bedensel hareketleriyle simgesel olarak temsil et-
me” (Giiney, 2011, s.136) yatmaktadir. Milletlerin yasam tarzlari, doga
olaylari, dinsel torenler tiyatronun ana konusunu olusturur. Azerbay-
can’da da tiyatronun ortaya ¢ikisi tam olarak bilinmese de kokleri ¢ok
eskiye dayanir. Azerbaycan Tiirklerinin yasam tarzlari, gelenek gorenek-
ler, dini merasimler, diigiinler, tabiat olaylar1 gibi pek ¢ok unsur, tiyat-
ronun kaynaklarini olusturmaktadir. Diizenlenen bu toplantilar, Azer-
baycan halk tiyatrosunun tesekkiiliinde énemli rol oynar. Ayni zamanda
bu oyunlar ge¢misle gelecek arasinda bir koprii gorevi de goriir.

Onceleri -yazi bulunmadan- sézlii edebiyat dénemi olarak adlandir-
digimiz zamanda tiyatronun yazili bir metni yoktu ve tiyatro dogagla-
maya dayanmaktaydi. Sozlii tiyatro doneminden sonra adim adim yazili
doneme gecildiginde, soziin yerini tiyatro metni almaya baslar. Boylece
modern tiyatronun olmazsa olmaz unsurlarindan biri “metin” ortaya
cikar. Metni olusturan yazar, “yaratici giiciinii, sanatkdr duyarliliini, genis
muhayyilesini ve kili kirk yaran kalemi”ni (Cetisli, 2016, s.72) kullanarak
tiyatro sanatinin yol almasimi saglar. Bundan sonra da tiyatro sahne,
dekor, miizik, ses gibi unsurlarla tamamlanarak biitiinlitk kazanir ve
bugiinkii anlamdaki modern bir yapiya kavusur.

Azerbaycan’da geleneksel halk oyunlari, 19. yy'in ortalarindan itiba-
ren yerini modern tiyatro oyunlarina birakir ancak bu halk oyunlarindan
tamamen bir kopus demek degildir. Ornegin Azerbaycan’da meydan
tiyatrosu olarak bilinen geleneksel halk oyununda, Nevruz merasimle-
rinde yapilan kutlamayla topraga sayg: sergilenir. Atalar kiiltiinde Mart
aymnin dort carsambasi kutsal kabul edilir; suyun, atesin, havanin, topra-
gin uyanisi nedeniyle meydanda bir¢cok geleneksel oyun (kos kosa gibi)
oynanir ve bu durum bugiin hala devam etmektedir. Azerbaycan dii-
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giinlerinde de halk oyunlarindan bazilar1 giintimiizde hala sergilenmeye
devam etmektedir.

Tiyatro sadece sahnede olup biteni gostermez; hayatin her safthasin-
dan Ornekler sunar. Giildiiriir, diistindiiriir, yol gosterir, 6gretir, aglatir
bir farkindalik yaratarak arayislar igine sevk eder. izleyenlere baz1 ipug-
lar1 vererek onlar1 diisiinmeye yonlendirir. Yani “tiyatronun egitimsel
yonii” (And, 1973, s.58) toplum hayatinda biiyiik 6nem arz eder. Azer-
baycan’da 6zellikle modern tiyatro olusurken Miisliiman halk nazarinda
“kafirlerin tabii yasama sekli” gibi birtakim tepkiler gelse de tiyatro ya-
zarlar1 bunu asmay1 basarmistir. Yani Azerbaycan’da da modern tiyatro;
halki bilinglendirme, giildiiriirken diisiindiirme, aile hayati, egitim-
O0gretim gibi mithim meseleler tizerine egilmistir.

Azerbaycan’da modern tiyatro Ahundzade’yle baslatilir. Onun ¢izgisi
Necef Bey Vezirov’'la devam eder. Daha sonra Resit Bey Efendiyev, Saki-
ne Hanim Ahundzade, Celil Mehmet Kuluzade, Neriman Nerimanov,
Abdurrahim Bey Hakverdiyev, Abdulla Saik, Hiiseyin Cavid, Uzeyir
Hacibeyli, Cafer Cabbarli'yla Azerbaycan modern tiyatrosu ilerleme
kaydeder. Bu tiyatro yazarlar: eserlerinde bir yandan Azerbaycan haya-
tin1 realist ve elestirel bakis agisiyla ortaya koyarken diger yandan sorun-
lara ¢oziim Onerileri sunmaya da calisir.

Calismamizda once Azerbaycan tiyatrosunun dogusu ele alinacak,
daha sonra Azerbaycan modern tiyatrosunun gelismesi ve yiikselmesi
yukarida belirtilen isimler dahilinde agiklanacaktir. Agiklamalar yapilir-
ken Azerbaycan’in siyasi, i¢timal manzarasina da deginilecektir.

Azerbaycan’da Tiyatronun Dogusu

Azerbaycan tiyatrosunun baslangici konusunda arastirmacilar, belli
bir tarih isaret etmemekle birlikte onu ¢ok eskilere gittigini belirtir.!
Azerbaycan’da modern tiyatroya gecilmeden once halk arasinda oyna-
nan geleneksel oyunlar vardi. Bunlara halk tiyatrosu ya da meydanlarda
oynandig1 i¢in meydan tiyatrosu denirdi. Meydanlarda oynanan oyunla-
rin Azerbaycan halki igin ¢ok &nemli oldugunu dile getiren Ilham
Rohimli, Azarbaycan Teatr Tarixi kitabinda bu konuyla ilgili sunlar1 yaz-
migtir:

1 Bkz. Cafer Cabbarli (1959). Azerbaycan Dram Teatri, Bakii: Azerbaycan Dévlet Nesriyati, s. 35; Rahimli,
I. (2005). Azerbaycan Teatr Tarixi. Bakii: Casioglu, ss. 3-5.
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“Meydan tiyatrolari, halkin manevi varligini, hayatin birtakim sorunlarini,
diinyanin bitmek tiikenmek bilmez hadiselerini, mitoloji ve folklorik unsurlarini,
degisik sekillerde isleyen ve farkli idislupta ele alan zengin bir kaynaktir.”
(Rohimli, 2005, 5.6)

Azerbaycan halk oyunlari, modern tiyatronun olusmasinda dnemli
rol oynamistir. Azerbaycan hayatinda bu tiyatrolar, her zaman ilgi gor-
miis geleneksel tiyatro anlaminda zengin bir oyun yelpazesi kazandir-
mistir. En ¢ok oynanan halk oyunlar;; Mezheke, Kos Kosa, Kilim Arasi,
Karavelli, Sebeh, Sayaci, Laglagi, Dervislik, Kevser, Ciit¢li Sumu, Yug,
Tenbeki Kendirbaz, Yel Baba-Dede, Godu-Godu, Giidil’diir (Cabbarls,
1959, s.4).

Mezheke/Miidhike; halk oyunlarinin en 6nemlilerinden biridir. Bu
oyunda zit karakterli insanlar, cahillik, maneviyatsizlik, ahlaksizlik gibi
cemiyetin kusurlu taraflariyla gosterilmeye caligilir.

Kos kosa oyunu; Nevruz Bayramlarinda oynanir. Bir¢ok cesidi olmak-
la birlikte en ¢ok oynanan Kose ve Kegel karakterlerindeki oyuncularin
oyunudur. Bu oyunda kegi, kurt cakal, boga gibi maskeler vardir. Oyu-
nun i¢ine bilmecelerle halk da dahil edilir. Kose ilkbahari, Kegel ise kist
simgeler. Aralarindaki diyaloglar ve maniler komik olsa da mesajlar
igerir. Bu oyun Anadolu’da da oynanmaktadir. Genellikle Subat’in ¢ille
denilen bir giiniinde oynanir. Gegici bir kral, sah, vali secilir. Bu kisinin
her emri yerine getirilir. Eski yil1 simgeleyen kralin siiresi bitince kral
asagilanir ve kovulur. Bu durum eski yilin kovularak yeni yilin sevingle
karsilanmast demektir (And, 2010, s.21).

Kilim Aras1 oyunu; Azerbaycan’in kukla oyunu olarak bilinmektedir.
Oyunun gecmisi ¢ok eskiye gitmektedir. Bir¢ok ¢esidi olan bu oyunun en
cok tercih edileni “bebek” oyunudur. Bunun icin bebek isimli kuklalar-
dan yararlanilir. Gosteriyi yapan kisi Kegekpelvan’dir. Bazen kiigiik ba-
zen de 4-5 yasindaki bir ¢ocuk boyunda olan kuklalar, kilimin {istiinde
degisik hareketlerle Kegelpelvan tarafindan sergilenir. Kuklalarla halka
mesajlar verilir (Rohimli, s.19).

Karavelli; Komedi seklinde olan bu oyunlara daha ¢ok orta asirlarda
nisan, diigiin torenlerinde yer verilmistir. Masal ve fikra arasinda bir tiir
olarak degerlendirilebilir. Toplumu eglendirme amaci giiden bu oyunda
Karavelli anlatilarak toren eglenceli hale gelir. Ulkemizde Dogu Anadolu
Bolgesi'nde de karavelli anlatimi1 goriilmektedir. Karavelli konusunda
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arastirma yapan Tahir Orugov, bu oyunlarin kdy seyirlik oyunlarinda da
sergilendigini sdyler (Orugov, 2006, s.142-143).

Azerbaycan halk oyunlari arasinda en yaygin olanlardan birisi de
“Sebeh” oyunudur. Oyunun igerigini Kerbala Olay1 olusturmaktadir.
Kerbala’da katledilerek sehit edilen Hz. Hiiseyin ve onun taraftarlar
konuda islenir. Azerbaycan’da $ebeh oyunlarinin siklikla oynanmasi
Siiligi halka benimseterek onu yaymak amaci tasimaktadir. Bu oyunlarin
bircogu kimin tarafindan yazildig1 bilinmese de Islam tarihi i¢inde yasa-
nan olaylar ele alinmistir. “Ali'nin Katli”, “Hazreti Abbas'in Sehit Olma-
s1”, “Miislim’iin Oglanlarinin Katli”, “Kerbela Musibeti”, “Kasim Ota-
81”7, Imam Hiiseynin Katli”, “Miisliim’iin Kufe’de Katli” gibi oyunlar
Sebeh oyununda yer almaktadir (Caferov, 1959, s.4).

Sayac1; Azerbaycan'in en meshur halk oyunlarindan biridir. Gogebe
Tiirklerin koyun otlatma isiyle mesgul olanlari, koyunlarin yiinlerinin
kirkilmas1 ve kuzulama zamanlarinda gerceklesen bir merasimdir.
Oyuncular bu durumu bayatilar sdyleyerek, maniler bagirarak anlatirlar.
Bolluk ve bereketi simgeleyen bu oyun {ilkemizde Yozgat yoresinde de
oynanmaktadir. Sayacilar kap1 kap1 gezip sayaci nagmeleri okuyarak
karsiliginda peynir, un, yag, bugday, piring alirlar.

Laglagi;, oyunu giildiirme ve eglendirme 6zelligiyle 6n plana ¢ikmuis-
tir. Sanatin1 ortaya ¢ikarmak isteyen bir kisinin sehir icinde giyim kusa-
mi son derece iyi olan birini bularak onunla ugrasmasi seklinde oynanir
(Rohimli, 2005, s.7).

Dervislik; birtakim sihir oyunlar1 yaparak halkin eglendirmeyi amag-
layan oyundur. Dervisler deriden yapilmis ya da kalin kumaslardan
yapilan paltolar giyerek ortaya ¢ikar. Azerbaycan tiyatrosu arastirmaci-
larindan olan {lham Rehimli, bu oyunun tarihini XI. yy’a kadar gotiir-
mektedir. Ona gore dervisler 6nceden tarikatlarin temsilcisi gibi gittikleri
yerlerde dini kurallar1 anlatmiglardir. Ancak sonradan gozleri bagh ze-
hirli yilanlar1 ve akrepleri oynatarak ritmik hareketli oyunlar oynamais-
lardir. Onlarin bu temasast “dervis merekesi” olarak da adlandirilir
(Rohimlj, s.7).

Kevser oyun; kisin zorlu sartlaria gogiis germek, buna 6nlem almak,
kis1 korkutarak onun daha hafif gelmesini saglamak amaciyla oynanan
bir oyundur. Bu nedenle bu oyunu oynayan kisinin giiclii, akilli ve bece-
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rikli olmasi gerekir. Bu kisi gozleri baglanip, ata bindirilerek civar yerleri
gezmesi ve boylece kist korkutmas: amaglanir.

Ciitcli Sumu oyunu; topraga tapan insanlar1 gozler oniine serer. Nev-
ruz bayraminin toprak ¢arsambasinda oynanan bu oyun, az ekilerek ¢ok
verimin alindig1 yerde oynanir. Bu oyunun bir kuralidir.

Yug; Islamiyet dncesi Tiirk edebiyatinda da olan bu merasimde kah-
ramanlar aglayarak anilir. Bunun igin herkes bir yerde toplanir, aglama
konusunda iin yapmus kisiler 6zel davet edilirdi. Olen kahraman kiginin
ardindan agit yakilir, onun cesaretli tavri ele alinir.

Tenbeki oyunu; genellikle sehirlerde oynanan bir oyundur. Bir oyun
meydani bulunur ve orada ge¢miste yasanan gercek bir hadise ele alinir.
Oyuncular bu hadiseyi anlatirken ayn1 zamanda topluma ders de verir.

Kendirbaz oyununda; iki agacin catallasan kisimlarina ip baglanir.
Oyuncu bu ipin {iistiine ¢ikarak cesitli hareketler sergiler. Yardimcisi
kegepapaq ise asagida kendirbazin yaptig1 hareketlerin aynisin1 yapma-
ya galisir. Kendirbaz oyunlar: sehir meydanlarinda, pazarlarda, kervan-
saraylarda, piknik yerlerinde gosterilirdi (Rohimli, s.8). Hareketler yapil-
diktan sonra izleyenlerden para toplamak i¢in maniler sdyler. Bizdeki ip
cambazi oyunudur.

Yel Baba-Yel Dede oyunu; tarlalardan ekinin bicilip harmanlara ko-
yulmasimnin ardindan baglar. Oyun bu konu iizerine kuruldugu i¢in eki-
lip bicilme zamani1 beklenir. O seneki verimin iyi olmasi adina harman-
larda Yel Dede” yardima ¢agrilir. Cagrilma esnasinda birtakim nagmeler
okunur. Hasat zaman1 Yel Dede’nin gelmesiyle mahsul temizlenir ve bu
duruma halk gesitli ezgilerle eslik eder. Azerbaycan halkin inancina gore
yerytizlindeki biitiin riizgarlarin yetkisi mitolojik varlik Yel Dede’dir ve
bu oyunda Samanizm’in izleri goriiliir. Yel Dede’yi ¢agirmak igin soyle-
nen sarkilar riizgarla sohbet etmek, ondan yardim istemek, ¢cok siddetli
estiginde onun sinirlendigini diisiinmek, bir annenin ilk ¢ocugunun sar-
ki sdyleyerek oyuna katilmasi, Samanistlerin doga giiglerine kars1 yaptig:
merasimlere ve ayinlere benzer (Mehmedova, 2017, s.140).

Godu-Godu oyunu; Azerbaycan halk oyunlariin en énemlilerinden
biridir. Bu oyunda uzun siire yagan yagmurlarin ekinlere zarar verme-
mesi i¢in kap1 kap1 gezilerek nagmeler okunur. Giines ¢agrilir. Nagme-
ler, kukla seklinde yapilan ve adi Godu olan kisinin sani i¢in yapilir.
Godu, aslinda giinesi temsil eden bir simgedir. Anadolu’da da bu oyun
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vardir. Rize, Trabzon yorelerinde yagmurlarin uzun siirmesi mahsule
zarar vereceginden giines duasi yapilarak giines cagrilir (Celebi, 2007,
s.111).

Giidiil; Godu-Godu'nun zitt1 bir oyundur. Bu oyunda da uzun siiren
kurakliklar sonucunda yagmur cagrilir. Giidiil yagmuru temsil eden bir
simgedir. Tarlalar yasanan kurakliktan dolayr kurumus, bu yiizden
yagmur isteyen nagmeler okunur.

Azerbaycan’da pandomim esasli oyunlar “lal oyunu” farkl cesitleriy-
le sergilenirdi. Bu oyunlarin da 6zellikleriyle kisaca verilmesinin faydali
olacagimi diisiinmekteyiz.

Bu oyunlarin arasinda en ¢ok oynanani “Bag belleme” oyunudur. Ba-
zen tek bazen de bir-iki kisiyle oynanir. Oyuncu, yaz mevsiminin gelme-
ye bagladigini ve bag belleme zamanmin geldigini jest ve mimikleriyle
anlatmaya calisir. Oyunda mananin ve diisiinsel giiliisiin olmas1 bu
oyunu 6nemli kilar.

“Kaftarkus” oyununda oyuncular, dliiniin dirilmesini degisik hare-
ketlerle giiliing bir sekilde anlatmaya calisirlar. Bu oyunda birden fazla
oyuncu bulunur.

“Kar Toyu” oyununda oyuncunun hareketlerini miizik takip eder.

Heykel, abide anlamina gelen “miicesseme” oyununda; aga ve hiz-
metci, koylii ve zengin gibi zit karakterler {izerinden konu anlatilir.
Oyun sade olmakla birlikte igerisinde bir¢ok mana tasir.

Kor Doglisti oyununda; gormedigi varsayilan iki kisinin birbiriyle
olan komik hareketleri, kavgalari, tartismalar1 gozler oniine serilir.

Lal oyunlarinin (pandomim) hayvanlar1 anlatan “Lokleme”, “Maral
oyunu” adli kisa oyunlar1 da vardir. Maral oyununda iki kisi hayvan
kiyafetleri giyerek ya da 6zel dikilmis ceylan postunu giyerek ceylanin
otlamasi, vahsi hayvanlardan nasil kactig1 anlatilir. “Lokleme”de ise yiik
altinda olan devenin (10k, ner, maya...) hareket tarzi oyuncunun jestle-
riyle anlatilir. Bu oyuna Devetabani ismi de verilmektedir (Rehimli, 8).

Yukarida belirtilen halk oyunlari, Azerbaycan’'da geleneksel tiyatro-
nun gelismesine katkida bulundugu kadar karakterlerin ve tiplerin zen-
ginlesmesini de saglamistir. Aciklamaya c¢alistigimiz Azerbaycan gele-
neksel halk tiyatrosu, goriildiigii lizere zengin bir nitelik tasimaktadir.
Bir¢ok konuda oynanan bu oyunlarin halki eglendirmenin yan1 sira hal-
ka mesajlar vermesi de bu oyunlar1 6nemli kilmistir. Ayrica halk oyunla-
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rinin ve oyuncularin Azerbaycan profesyonel tiyatrosunun olusumuna
katki saglamasi da halk tiyatrolarinin degerini daha da arttirmistir. Sidki
Ruhulla, Abbas Mirza Serifzade, Hiiseyin Araplinski gibi oyuncular,
yazili tiyatrodan Once halk tiyatrosunda oynamislar, daha sonra Azer-
baycan tiyatrosunun sahnesine ¢ikan ilk oyuncular olmuslardir.

Modern Azerbaycan Tiyatrosunun Tesekkiilii

Azerbaycan Dram Edebiyat: adl1 eserinde Vahap Yurtsever, Azerbaycan’da
modern tiyatronun XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢iktigini, bunun
bdyle olmasini da Rusya-iran Savasi sonucunda Kuzey Azerbaycan’m
Rusya’ya ilhak edilmesinin etkili oldugunu belirtir (Yurtsever, 1950, s.6).
Bu durumu isgalden sonra Azerbaycan’in siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
bakimdan Rusya’ya bagli olmasina dayandirabiliriz.

Osmanlr’da ilk tiyatro etkinlikleri nasil gayrimiislimlerin yogun yasa-
dig1 yerlerde ortaya ¢ikmissa Azerbaycan’da da ilk tiyatro faaliyetleri
Ruslarin etkisiyle ortaya ¢ikmustir. Tiflis’te ilk tiyatro binasinin temelinin
atilmas: (1849) ve agilisinin doénemin umumi valisi Knyaz Vorontsov
tarafindan 1851’de yapilmas: bunu dogrular niteliktedir. Vorontsov,
Kafkasya’da Ruslara bagh milletlerin Tiirk, Giircii, Ermenilerin aydinla-
rin, tiyatro eserleri yazmak igin tesvik ¢alismalarinda da bulunmustur
(Akpinar, 1994, s.58). Bu tesvikler neticesinde Miisliiman diinyasmin
modern anlamdaki ilk tiyatro yazar1 Mirza Fethali Ahundov (1812-1878)
ortaya ¢ikmis, 1850’de Hekayet-i Molla Ibrahimhalil Kimyager eserini yaz-
mustir.

Halk yasamini iyi bilen ve bunu komedilerinde gosteren Ahundov,
sanatin halk i¢in yapilmas: gerektigini diistiniiyor ve bunu gerek tiyatro-
larinda gerekse makalelerinde dile getirmeye calistyordur. Okuma-
yazmanin az oldugu toplumlarda problemlere tiyatrolariyla ¢6ziim bul-
maya calismis, toplumsal meseleleri bu sekilde halletmek yoluna gitmis-
tir. Azerbaycan’da yeni edebiyatin kurucularindan sayilan, modern ti-
yatronun kurulmasinda ve gelismesinde biiyiik rol oynayan, inkilapgi,
halk¢t Ahundov 1878'de kalp rahatsizligindan vefat etmis ve vasiyeti
geregi hocas1 Mirza Sefi Vazeh'in yanina gomiilmiistiir.

Ahundov, ilk eserini yazdig: yilda Hekayet-i Mosyd Jordan Hekimi- Ne-
batat ve Dervis Mesteli Sah Cadukini-Meshur (Mosyo Jordan) ve Lenkeran
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Hanimin Veziri eserlerini de yazmustir. Azerbaycan’in yenilik¢i modern
aydin1 Ahundov, 1852’de Hekayet-i Hirs-1 Guldurbasan’1, 1853’te Hact Ga-
ra’y1, 1855'te Miirafaa Vekillerini yazmistir. Ancak yazilan bu eserler,
1859’a kadar anadilinde yani Azerbaycan Tiirk¢esinde Rus sansiirii ne-
deniyle bastirilamamuistir. Bu konuda Yavuz Akpinar sunlar1 soyler:

“Ahundov, herhalde sansiir meselesini g6z Oniinde tuttugu icin olacak,
kendisi bir yandan komedileri yazarken bir yandan da Ruscaya cevirmistir.
1851'den itibaren bu Rusca cevirileri, Tiirkcelerinden daha Once bastirir.
Terciimeler Kavkaz adli Tiflis'te yayinlanan Rusca gazetede art arda nesredilir.
Kaderin bir cilvesi olarak Azeri Tiirkgesiyle kaleme alinmuig olan bu ilk tiyatro
eserleri Rusga olarak bastirildiklar: gibi sahneye de daha once Rusca ve Ruslar
tarafindan konulur. Komediler yine Rusca olarak 1853'te Tiflis’te kitap halinde
nesredilirler. Tiirkge orijinalleri ancak 1859’dan sonra kitap halinde Temsilat
adwyla bastirilir. Bu baskiya Ahundov’un komedilerinden sonra kaleme aldig
Aldanms Kevakib veya Yusuf Sah adwyla bilinen modern bir hikdye ilave
edilmistir.” (Akpinar, 1994, 5.59)

Ahundov’un eserlerinin ilk kez Rusca sahnelenmesi pek de sasirtict
degildir. Nedeni Miisliiman diinyasinin o dénemde modern anlamdaki
tiyatro hakkinda bilgi sahibi olmamasi gelmektedir. Bu yiizden Ahun-
dov’un ilk eserleri Ruslar ve gayrimiislimler tarafindan oynanmustir.

Ahundov’un yazdig komediler -Rusca disinda- Almancaya, Farsca-
ya, Ingilizceye ve Fransizcaya da gevrilmis hem Islam diinyasinda hem
de Batida biiyiik sohret kazanmistir. Eserleri sade bir dille ele alinmus,
icerdigi konular bakimimdan da toplumdaki aksakliklar ortaya konmaya
calisitlmistir. Ahundov’un eserlerinin 6nemli bir yanim1 Rus isgalinden
sonra Azerbaycan Tiirk toplumunda yasanan degisimin oldukca gercek-
¢i bir sekilde anlatmis olmas: gelmektedir. Tiyatrolar bir taraftan done-
min bir¢cok onemli hadisesini anlatirken bir taraftan da toplumda basla-
yan degisimi biitiin karakteristik 6zellikleriyle ortaya koymaktadir.

Ahundov’un sahnelenen ilk tiyatro eseri Mdsyé Jordan (1851) dir. Sah-
nelenen ikinci tiyatro eseri Hekayet-i Hirs-1 Guldurbasan (1852) dir. Heka-
yet-i Molla [brahimhalil Kimyager ve Mosyd Jordan komedilerinde Ahun-
dov, yalniz eserde gecen Molla Ibrahim ve Dervis Mesteli Sah gibi yalan-
c1, ahlaksiz ve dolandiric1 kimyaci ve dervisi degil donemin baskic1 ve
derebeylik yonetimi karsisindaki toplumlarin hayatin elestirir. Hekayet-i
Hirs-1 Guldurbasan komedisinde kadin erkek iligkilerini ele alir ve elestiri-
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sini bu yonde degerlendirir. Konusunu 1800°lii yillardaki hanliklar dev-
rinden alan Lenkeran Haninin Veziri adli eserinde Ahundov, bircok dnem-
li hususu birlikte ele alir. ki evlilik, han yonetiminin adaletsizligi, aile,
feodal diizen gibi konulardaki goriisleri aciklamaya ¢alisir. Ahundov'un
hayat gozlemlerinin ve giiclii sanatkarlik kudretinin {irtinii olan Hac:
Gara komedisi Azerbaycan’m en onemli tiyatro eserleri arasinda sayil-
maktadir. Bu eserde yazar Azerbaycan'in Rusya’ya baglanmasindan
sonraki degisimi gozler oniine sermektedir. Ahundov’un son tiyatrosu
olan Miirafaa Vekillerinde yazar, toplumda yasanan diizensizliklere, da-
laverelere, kiiltiirel bozukluga ve esitsizlige dikkat ¢ekmek ister.

Mirza Fethali Ahundov, eserlerini kendi toplumu icin yazmigsa da
sansiir nedeniyle anadilinde ancak 1873’te oynanmaya baslar. Azarbaycan
Dram Teatr: eserinde Cafer Cabbarli Azerbaycan’da oynanan ilk tiyatro
eserinin oynanmasi ve tarihiyle ilgili bir ikilemin oldugundan bahsede-
rek su bilgileri verir:

“Azerbaycan Ilimler Akademisi maruzalarinda XI. No,6 “Azarbaycan Teatr:
Tarihina Dair” adli makale arsiv materyallerin esasina verilen malumata gore
1857-1858 wyillarinda Samahi’da  ‘Mukaddes Nina’ mektebi yararina tiyatro
temagalary gosterilmistir. Bu temasalar o kadar muvaffakiyetli gecmistir ki
Samahi’da yeni bir tiyatro binasi dikme fikvi meydana ¢ikmistir. Agabey Zeyn-
albeyoglu adli birisinin aywrdigr 1500 Manat pulla Samahi’da olan kéhne ‘Duz
Magazasi” Azerbaycanli mimar Kasimbey Hacibababeyoglu nun layihas: esasina
parteri, localar1 olan bir tiyatro binasina cevrilmistir. Lakin g0sterilen te-
magalarin neden ibaret oldugu ve hangi dilde oynandi§r malum olmadigindan
Azerbaycan tiyatrosunun tarihinin 1857-1858°li yillardan basladigini tasdik
etmek icin yeterli diyemeyiz. Diger mesele ondan ibarettir ki 1873. yilda Realni
mektep sakirtleri tarafindan gosterilen ilk temasa hakkinda iki muhtelif malumat
vardir. Ik temasa icin icaze alinmast ile alakadar olan bircok resmi senetler ve
M.F. Ahundov’un arsivinden tapilan afisadan malum olur ki Martin 10'da
Nevruz Bayram giiniinde “Lenkeran Hamimin Veziri” oynanmustir. Lakin
Zerdabi'nin ‘Miiselman Tiyatrosunun Binasi” adli makalesinde (Hayat, 1905,
13 Dekabr) ve N.B. Vezirov'un terciime-i halinde ise ilk temasanin “Hact Gara”
oldugu kaydedilir.” (Cabbarli, 1959, 5.35-36)

Bugiin Azerbaycan’da da Azerbaycan Tiirkgesiyle sahnelenen ilk
oyun “Hac1 Gara” olarak kabul edilir. Konuyla ilgili Cafer Cabbarli’'nin
yukarida verdigi bilgilerden ve sundugu afisten anlasilmaktadir ki 10
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Mart 1873’te ilk oynanan tiyatro eseri “Lenkeran Haninin Veziri” kabul
edilmelidir.

Fotograf: Cafer Cabbarli, 1959: 5.39.

Azerbaycan Tiirkgesiyle oynanan diger oyun ise Haziran 1873'te
“Sergiizest-i Merd-i Hasis” yani “Hac1 Gara”dir.? Bu oyun Rus okulu
olan Realni Mektebi'nin iglerinde gelecegin modern tiyatro yazari olacak
olan Necef Bey Vezirov'un da bulundugu son smif 6grencileri tarafindan
oynanmugtir. Oyun Azerbaycan’in ilk Tiirkge gazetesini nesreden Hasan
Bey Zerdabi'nin rehberliginde oynanmigtir. Zerdabi, Necef Bey’in hoca-
sidir. Bu oyun tekrar tekrar oynanmis, halktan biiyiik ragbet gérmiistiir.
Ama Miisliimanlarin bazilar1 da Zerdabi'yi lanetleyerek ona tehdit mek-
tuplar1 gondermigtir. Bunlara cevap olarak Zerdabi, “Bunlar bizim onlara
dost oldugumuzu anlayacaklar. Mektebin, tiyatronun menfaatini anlamiyorlar.
Onlar igin gazete de verebilsem onlarin suurunu tamamyla degistirebilirim
(Cabbarli, s.41) demis, miicadeleden vazge¢meyecegini belirtmistir. Bu
tiyatro oyunundan sonra tiyatroda profesyonellesme calismalar1 yavas
yavas baglamis ve tiyatro faaliyetlerinde bir hareketlilik gozlenmistir.
Tiyatroda bu yillarda goriinen degisimi Azerbaycan edebiyati aragtirma-
ast Akpinar soyle agiklamaktadir:

“1880 yilindan sonra tiyatro faaliyetlerinde bir canlanma goriiliir. Gori
Muallim mektebini bitiren gengler, gittikleri yerlerde 0grencilerini baslarina

2 Azerbaycan tiyatro arastirmacilarindan Adakerim Serifov da “Azerbaycan Tiirk Tiyatro Tarihi Matery-
alleri” kitabinda oynanan ilk oyunu Lenkeran Hani’nin Veziri olarak gésterir. Yine ismail Cahangirov’un
1932°de yayimladigi “Azerbaycan Dévlet Bedaye Tiyatrosu” adli kitap da ilk oyun olarak Lenkeran
Hani’nin Veziri gésterir. 1949°da Azerbaycan tiyatrosunun 75. Yilligiyla ilgili ilgili diizenlenen arsiv ma-
teryallerinde ayni eser kabul edilir. 1950’de Azerbaycan llimler Akademisince yayimlanan “Azerbaycan
incesanat” mecmuasinin tiyatro tarihine hasr edilmis iciincii cildinde de “Lenkeran Hani’nin Veziri” esas
gosterilir (Bkz. Cabbarli, 1959, s.37).
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toplayarak cesitli eserleri sahnelestiriyorlardi. 1880 yilinda ilk profesyonel de-
nilebilecek “dram cemiyeti” Nah¢ivan'da tegkil edildi. Bu tiyatro cemiyetinin en
onemli iiyeleri yine muallimlerdi. Memmedtag1 Sidki, Celil Mehmetguluoglu,
Ekber Molla Beyelioglu, Eyneli Sultanof vs. gibi 1882 yilindan itibaren Azeri
Tiirkgesini bilen Ermeni aktor ve aktristleri; Almaz Hanim, Stepan Safrazyanlar
Azerbaycanin  bircok sehirlerinde temsiller vermeye bagsladi. Bunlar basta
Ahundov'un olmak iizere “Girt-gurt” adli vodvilin yazar1 Vasak Medetyan'in
Azeri Tiirkcesiyle yazms oldugu bazi basit piyesleri oynuyorlardi. Yine 1880’de
Bakii’de nuallim Habib Bey Mahmutbeyof, Sultan Mecid Ganizade, Necefgulu
Veliyev bir tiyatro toplulugu olusturdular.” (Akpinar, 1994, 5.59-60)

Tiyatronun biiytiik terbiyevi ehemmiyetini anlayan Azerbaycanli bazi
aydinlar, sadece Bakii’'de degil Guba, Nuha, Susa, Nahcivan’da tiyatro
gosterileri yapmuslardir. 1882’den itibaren Azerbaycan Tiirkgesini mii-
kemmel bilen profesyonel Ermeni aktorleri Elmas Hanim ve Stepan Saf-
razyonal bir¢ok sehirde Bakii, Gence, Susa, Nuha'da tiyatrolar sergiler.
Bu donemde 6zellikle Ahundov’un eserleri ve Vasaq Medetov'un Azer-
baycan Tiirk¢esinde yazdig1 “Girt-Girt” eseri oynanir (Cabbarli, 1959,
5.43).

Cesitli edebi ve kiiltiirel faaliyetleriyle sosyal mazmunu ve diisiince
istikameti agisindan Tiirk diinyasimin 6nemli egitimci yazar ve miitefek-
kirlerinden olan Mirza Fethali Ahundov, eserlerinde feodal idare yone-
timine, zuliim ve yolsuzluga, adaletsizlik ve kanunsuzluga cehalet, dini
fanatizm ve tembellige karsi ¢ikmistir. Halkinin ve genel olarak Dogu
halklarmin milli intibahi, ekonomik ve kiilturel terakkisi, caligkan kitlele-
rin hiir ve mutlu hayati icin aktif bir sekilde miicadele etmistir
(Mammadov, 2005, s.4).

Modern Azerbaycan Tiyatrosu'nun Yiikselis Devri

1880’li yillarin sonuna dogru muayyen bir tiyatro kolektifi (Habib Bey
Mahmutbeyov, Sultan Mecit Ganizade, Necefgulu Veliyev) olustu. Bu
kolektifte bulusan tiyatro sevdalilari, milletin terakkisi i¢in en 6nemli
faaliyet sahasini tiyatro olarak hesap ederler. Zaman zaman, yobazlarin,
cahillerin hiicumlarina ugrasalar da Azerbaycan tiyatrosunun gelismesi
icin yorulmadan calismislar, mensubu oldugu milleti ileriye tasimaya
gayret gostermislerdir. Azerbaycan tiyatrosunun bu yillarda gelismesin-
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de biiyiik katkilar sunan Hasan Bey Zerdabi, Necef Bey Vezirov, Sultan
Mecit Ganizade ve Neriman Nerimanov, bazen aktor, bazen rejisor, ba-
zen de piyes yazari olarak birkag isi birden yapmislardir. Azerbaycan’in
petrol zengini Hact Zeynel Abidin’in 1883'te Bakii’de hususi bir tiyatro
binasi yaptirmasi, Azerbaycan modern tiyatrosunun gelismesinde uygun
ortami saglamisgtir.

Azerbaycan’da ilk tiyatro oyunlar1 genellikle bayram giinlerinde oy-
nanir, tiyatronun giris kismida ehemmiyeti ve gosterilecek oyunla ilgili
kisa bir giris nutku sdylenirdi. Ik zamanlar tiyatro repertuvarinda
Ahundov’un komedileri yer alirdi. Daha sonra N. B. Vezirov, Vasaq Me-
detov gibi diger tiyatro yazarlarinin eserleri oynanirdi. 1890’11 yillarda
yaraticiliga baslayan Neriman Nerimanov, Hasim Bey Vezirov, Resit Bey
Efendiyev, Celil Mehmetkuluzade gibi yazarlar, Ahundov’'un yolundan
giderek Azerbaycan hayatin realist bir sekilde tasvir etmisler, sorunlari
gostermekle kalmamis, ¢oziim Onerilerini de vermeye ¢alismislardir.

Azerbaycan modern tiyatronun kurucusu sayilan Mirza Fethali
Ahundov’dan sonra onun ¢izgisini daha da ileri tasimaya gayret goste-
ren ikinci isim Necef Bey Vezirov (1854-1926)'dur. Cok sayida tiyatro
eseri olan Necef Bey, edebi faaliyetlerine tiyatroyla baglamis, Ahun-
dov'un Hac: Gara komedisindeki kadin roliiyle Azerbaycan modern ti-
yatrosunun ilk Miisliiman oyuncularindan olmustur. O, tiyatro eserlerini
realist bir bakis agisiyla yazmis, sanati toplum igin yapilan bir deger ola-
rak gormiistiir. Eserlerinde Azerbaycan hayatinin igtimai, siyasi ekono-
mik ve ahlaki sorunlarini ele almis genis perspektifte Rusya Miisliiman-
larinin Avrupa medeniyetlerinden geri kalis sebeplerini gerekgeleriyle
aciklamistir. Necef Bey Vezirov'un 1896’da yazdigr Musibet-i Fahreddin,
adli tiyatro eseri, Azerbaycan'in tiytrosunun ilk trajedisidir (Akin, 2018:
62).

Ogrencilik yillarindan itibaren sanat faaliyetleri icerisinde yer alan
Necef Bey Vezirov'un tiyatro eserleri, hikayeleri, cesitli gazetelerde ya-
yimladig1 edebi fikir yazilari, uyarlamalari, terciimesi, siirleri ve Azer-
baycan tabiat bilimleriyle ilgili yazilar1 vardir. Edebiyatin bir¢ok gesidin-
de eser vermisse de Azerbaycan’da daha ¢ok tiyatro yazari olarak bilin-
mektedir. O sanatsal giiclinii tiyatrolariyla kazanmistir. Necef Bey Vezi-
rov'un kaynaklarda yirmi civarinda tiyatro eseri belirtilmektedir. Fakat
bu tiyatrolarin bir kismi giintimiize ulasamadan kaybolmustur. Onun
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tiyatrolar1 Azerbaycan hayatin1 aksettiren bir ayna vazifesi goriir. Miis-
litman diinyasinin diger medeniyetlerden geri kalmasinin sebebini cahil-
lik olarak verir. Eserlerindeki ictimai sorunlarin hemen hepsini buna
baglar. Halkg1 6zellikler ve halk ruhu, Vezirov'un tiyatrolarinda folklorik
unsurlar olarak da kendini gosterir. Kimi zaman halk deyisleriyle, kimi
zaman halk siirleriyle kimi zaman da ananevi unsurlarla bu durum orta-
ya ¢ikar.

Vezirov tiyatro eserlerinde {izerinde durdugu 6nemli konulardan biri
de toprak agalarinin hayatidir. Maddi iflasa ugrayan bu agalarin hala
eski kurallarla yasamaya caligmasinu giiliing sekilde ortaya koyar. Yazar,
bundan kurtulmanin yolunu ise hangi tabakadan olursa olsun egitim
yoluyla olacagini her firsatta dile getirir. XIX. ylizyilin son geyregi itiba-
riyle petrol sehri Bakii, sanayi ve ticaret merkezi olmustur. Degisen ha-
yat tarzlar ve kisi tipi, Vezirov'un tiyatrolarinda tacir-burjuva suretleriy-
le karsimiza gikar. Ikiyiizlii, gikarci, aggdzlii, para diiskiinii, yalanci, ah-
laksiz tacir-burjuva smnifi yazar tarafindan cezalandirilir ve keskin bir
sekilde tenkit edilir.

Vezirov'un “Eti Senin Siimiiyii (Kemigi) Benim” eseri sahsi arsivinde
bulunmasa da eserle ilgili bilgi Sefa Maarif Cemiyeti tarafindan “egitimle
ilgili” oldugu ¢ok kisa olarak belirtilir (Sefa, 1913, s.17). Eserin ismi as-
linda bize bir seyler ¢cagristirmaktadir. Ailelerimiz ¢ocuklarini egitim ya
da usta-girak iliskileri konusunda egitim verecek kurumlardaki kisilere
teslim ederken genelde “Eti Senin Kemigi Benim” der ve onu iyi egitmesi
konusunda muallimlere telkinde bulunur. Iste Necef Bey Vezirov da
eserlerini yazarken tanik oldugu olaylar1 eserinin konusu yapmuistir. Bu
eser ¢ok biiytik bir ihtimalle Azerbaycan aile hayatinda ¢ocuklarin egitim
konusunu ele almaktadir. Bu yorumu bize Necef Bey’in gazete yazila-
rindaki egitim yazilar1 yaptirmaktadir. Mesela Ekingi gazetesine gonder-
digi bir yazisinda bu eserin ismiyle ilgili bir kisitm da vardir ve egitim
konusunda ailelere tenkit yoneltmektedir: “Bizim muallim, usak icin cel-
laddir. Usag1 dovmeye papiros cekmeye adet eden teki adet edibdir. Deyir: Usak
déviilmezse okumaz. Giiya ol bicare esektir ki bizlemesen yerimez. Ata ve ana
usagr ona tapswranda der: Eti Senin, Siimiiyii Benim, dév ki adam ol-
sun...(Necef, 2005, 5.409)” Eserin egitim konusunda yazildig1 bilgisi, Vezi-
rov'un kirk yillik jiibilesi miinasebetiyle Sefa Maarif Cemiyeti tarafindan
hazirlanan yirmi iki sayfalik kitapta da verilmistir. Eserin tamamu eli-
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mizde mevcut degildir. Sefa Maarif Cemiyetince Arap harfleriyle Azer-
baycan Tiirkgesinde yazilan “Necef Bey Vezirov”? kitabinin on yedinci
sayfasinda onun ilk ve kaybolmus eseri “Eti Senin Stimiiyii Benim” hak-
kinda su bilgi verilmektedir:

“Bu miidhike (komedi) ii¢ perdeli olup milli yasayisimizdan mektep
baresinde yazilmuistir. Birinci eseridir ki 1873 Eyliil’de yazilmistir.” (SEFA,
1913, 517)

Necef Bey Vezirov, “Ev Terbiyesinin Bir Sekli” tiyatro eserini 1875'te
Erivan’da yazmuistir. Eser, kaba ve medeniyetsiz baba Bayramali Bey ile
tembel ve terbiyesiz ogullar Safterkulu ve Resul arasindaki miinakasalar
tizerine kurulmustur. Vezirov, “Ev Terbiyesinin Bir Sekli” nde tasvir
ettigi kusurlu aile davranus tarzlariin sebebini yiiz yillar boyu siiregelen
ve nesilden nesile gecen feodal ahldkta ve bunun halkta yarattig1 kohne
zihniyette goriir. Eser, Azerbaycan tiyatro tarihinde ilk defa goriilen tek
perdelik oyundur.

Necef Bey Vezirov'un “Daldan Atilan Das Topuga Deyer” komedisi,
Mirza Fethali Ahundov’un “M0sy0 Jordan ve Dervis Mesteli Sah” eserini
andirir. Eserde, on sekiz yasindaki kizin1 doktor biriyle evlendirmek
isteyen Hirda Hanim’in bu is icin yalanci, firildak ¢opcatan kadin ve
sahtekar dervisle is birligi yapmasi sonucunda igine diistiigii trajikomik
hadise ele alinmustir.

Vezirov'un 1890'da yazdig1 ancak 1893’te yayimlanan “Sonraki Pes-
mangilik (Pismanlik) Fayda Vermez” eserinin konusunu kéhnelikle yeni-
ligin catismasi kapsaminda kaynana-gelin, baldiz gelin miinasebetleri
olusturur. Bu eser ayni zamanda Azerbaycan tiyatro tarihinde ilk defa
kaynana-gelin iligkilerini konu alan piyestir.

Vezirov'un tarihi gelismelere paralel olarak agalik-beylik diinyasimnin
bozulmaya dogru gittigini gosteren “Adi Var Ozii Yok” eseri, Azerbay-
can tiyatro tarihinde yeni bir mevzu ortaya cikarir: “Agalik, beyligin
¢Okiisii.” Necef Bey Vezirov'un bu eserinden sonra tenkidi realizmin
Oonemli yazarlari, bu konu hakkinda eserler yazmigssa da Vezirov kadar
one ¢itkamamustir. Eserin isminin “Ad1 Var Ozii Yok” olarak belirlenmesi
zenginligin, agaligin admin kaldig: fakat 6ziiniin yok oldugu manasini
diistindiirmesinden gelmektedir.

3 Bu kitap AMEA Fuzuli Adina El Yazmalari Enstitiisii Necef Bey Vezirov (Fond:4) arsivinde bulunmaktadir.
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Necef Bey Vezirov'un “Yagistan Ciktik Yagmura Diistiik” eseri, 1880-
90’l1 yillarda Azerbaycan hayatinda bas gosteren 6nemli olaylar1 konu
alir. XIX. asrin son donemlerinde Azerbaycan’da 6zellikle Bakii’de petro-
le bagl olarak gelisen ve biiyiiyen sanayi, Hazar denizinde ticari gemici-
lik baslamasi, yeni demir yollarin yapilmas1 Azerbaycan’da yeni bir ha-
yat1 olusturur. Petrolle beraber Bakii, Rusya’ya ve farkli pazarlara balik,
ylin, hali gibi iirtinler gonderir, buna karsilik muhtelif mallar alirdi. Ba-
kii’de ticari hayatin canlanmas: sonucunda bircok sigorta sirketi kurul-
mustu. Yani Bakii 1870’li yillarin Bakii’sti degildir artik. Vezirov'un bu
eseri yeni hayati bir tiiccar {izerinden tasvir eder. Hac1 Kamber, kapita-
lizmin Bakii’de ortaya ¢ikmasiyla yeni yeni formalasip i¢timai hayat
meydanina ¢ikan ticaret burjuvasiin tipik bir 6rnegini olusturur.

Azerbaycan'in ilk trajedisi sayilan “Musibet-i Fahreddin” hem Vezi-
rov icin hem de Azerbaycan tiyatrosunun gelismesinde ¢ok ¢nemli yer
tutmaktadir. Onu bu eseri yazmaya iten Azerbaycan hayat tarzinda ge-
lenek ve goreneklerdeki tutucu diistincelerdir. Yazar eserde gerici dii-
stincelerin dehsetlerini gozler oniine serer. Eserin kahramani olan oku-
mus, aydin, kiiltiirli, ileri goriisliit Fahreddin’in vahsi cahillik karsisinda
miicadelesi keskin ve elestirel bir {islupla verilmistir. Fahreddin, yeni
hayatin nasil olmas: gerektigini simgeleyen bir semboldiir; fakat karsi-
sinda kohne zihniyet, eski adetler vardir. Vezirov, aslinda Fahreddin'in
iizerinden cemiyette hiikiim siiren kohnelesmis ahlak kurallarini eles-
tirmektedir. Iceriginde bircok miihim hususu barindiran bu eser kendi-
sinden sonra yazilacak trajediler i¢in 6nemli 6rnek olmustur.*

Azerbaycan edebiyatinda ilk defa petrol sanayisini konu alan tiyatro
eseri “Pehlivana-i Zamane” Vezirov tarafindan kaleme alinmigtir. Vezi-
rov, “Pehlivane-i Zamane” eserini 1900'de tamamlamigsa da bu eserin
mazmunu ile ilgili oncesinde bir makale yayimlamistir. Bakii’de Rusca
cikan “Kaspi” gazetesine 1890’da gonderdigi bu yazi “Bakii’de Avukat-
lik” (Uzunburun Dervis, 1890: 13) adiyla yayimlanmis olup igerigi ta-
mamen “Pehlivane-i Zamane”yi andirmaktadir. Bu makalede, Bakii’de
avukatlarin halki kandirmak icin yaptig1 oyunlar ele alinmis ve halkin
cehaleti gozler oniine serilmistir. Vezirov, bu konuyu on yil sonra tekrar

4 Daha fazla bilgi icin bkz. Akin, U. (2018). Azerbaycan’in ilk Trajedisi Musibet-i Fahreddin Uzerine Bir
inceleme, Akademia Sosyal Bilimler Dergisi,, ss.61-73.
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giindeme getirmis, “Pehlivane-i Zamane” adinda eserini olusturmus,
zamanin pehlivanlar: olarak sahtekar, yalanci, ikiyiizli vekilleri, bunlara
yardim eden katipleri elestiri slizgecinden gecirmistir. “Pehlivanani Za-
mane” eserinde yazar, Aslan Bey’in simasinda Bakii petrol-sanayi burju-
vasinn gegctigi yolu yani 80-90'l1 yillardaki bircok tipik 6zellikleri ortaya
koyar.

Necef Bey Vezirov'un Bakii burjuva mubhitini tenkit ettigi ikinci eseri
“Vay Selekiim Meellekiim”® komedisidir. Vezirov'un “Vay Selekiim Me-
ellekiim” eseriyle “Ev Terbiyesinin Bir Sekli” eserleri arasinda benzerlik
goriilmektedir. Ikisi de bir perdelik olan bu eserlerde konu ve idea bir-
birlerine yakindir. Ikisi de genglerin egitim ve terbiye meselesi iizerine
yazilmistir Yazar, bu eserinde muasir cemiyetin faydal islerine yardim
etmekten ¢ok, zengin cimrileri, tiyatronun 6nemini anlamayan Hanmirza
Bey gibi cahil ve gorgiisiizleri cezalandirir ve M. F. Ahundov’dan sonra
bir egitimci olarak tiyatronun biiyiik terbiyesini tasdik eder. Bu eserde
Vezirov, egitimsiz ve umursamaz genglerin ahlaksiz yasam tarzina tenkit
yaparak, aileleri ve gengleri uyarmaya calismistir.

Necef Bey Vezirov’'un burjuva cemiyetindeki ahlaksizlig1 6n plana ¢i-
karan diger bir eseri 1911'de yazilan “Ne Ekersen Onu Bigersin”dir. Ya-
zar bu eserinde Bakii burjuva gengliginin tipik bir sembolii olan Sefter-
kulu tizerinden sosyal-ahlaki problemleri gozler oniine serer. Vay Sele-
kiim Meellekiim” eserindeki Hanmirza Bey’in yerini bu kez “Ne Ekersen
Onu Bigersin”de Sefterkulu alir. Bunlar 1905 Thtilalinden sonra hayatta
daha da feodallesmis ahlaksizliklig1, cemiyetteki bozuk faaliyetleri goste-
ren, babalarmin kendilerine birakmis zenginligi hi¢ yolunda tiiketen
gengleri temsil eder. Ayni zamanda bu eserde yavas yavas ¢oken kapita-
lizmin izleri de yansitilir. Eserde insan emegini kii¢iimseyenlere, insanla-
11 ezenlere, bir kars: durus dikkati ¢eker. Eserin ideasindan Sovyet yone-
timinin emellerine hizmet ettigi gibi bir sonug ¢ikarilabilir; ancak eserin
yazildigi donemde Sovyet hiikiimetinin kurulmadigini hatirlatmakta
fayda vardir. Vezirov; “Pehlivane-i Zamane”, “Vay Selekiim Meelle-
kiim”, eserlerinde oldugu gibi “Ne Ekersen Onu Bigersin” eserinde de

> Bu eserin ismini olusturan tabir, bugiin Azerbaycan’da kullanilmamaktadir. Azerbaycan’da eski zaman-
larda sokaklarda ve eglence mekdnlarinda oynanan bir oyun havasi oldugu bilgisi, Azerbaycan’in (nlii
yazarlarindan Adalet Tahirzade tarafindan tarafimiza verilmistir (27.04.2017). Eserde, umursamaz
genglerin bu tiir oyunlarla zaman gegirmesi tenkit edilir.
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kapitalist unsurlarin ¢iirtidiigiinii gostermeye calisir, burjuva ahlak diis-
kiinltigiinii ciddi tenkit atesine tutar.

1912’de tamamladig1 “Gegmiste Kagaklar” adl1 piyesi, Vezirov'un ya-
raticiliginda 6nemli bir yer tutmaktadir. Feyzulla Kasimzade N. B. Vezi-
rov kitabinda “Geg¢miste Kacaklar” eserinin 1912’de yazildigimi ve ilk
olarak Kafkas valiligi Senzurasi tarafindan 1914’te oynanmasina izin
verildigini belirtir (Kasimzade, 1954, s.182). Eser ilk defa 1935’te Vezirov
kiilliyatinda nesr olmustur. Vezirov, bu eserini yazarken tarihi hadise-
lerden istifade etmistir. 1870-80’li yillar, Azerbaycan’in siyasi ve ekono-
mik sikintilar ¢ektigi yillara denk gelir. Bu donemde Car hiikiimetinin
gorevlendirdigi idareciler, bunlarla isbirligi yapan agalar-beyler c¢ikarlar:
ugruna halka agir eziyetler vermekteydi. Bu ylizden bunlara baskaldiran
baz1 gencler daga, dereye kacarak kendi gruplarini olusturmaya basla-
mistir. Zengin agalara-beylere ve donemin idarecilerine korku salan bu
genglerden biri de Kerem'dir.

Necef Bey Vezirov'un Sovyet hiikiimetinin basa gectigi ilk yillarda
kaleme aldig1 “Taze Asrin Ibtidasi”, yazarin tiyatro eserleri arasinda
hususi yer teskil eder. 1920’de Azerbaycan’da Sovyet hakimiyetinin ku-
rulusu Vezirov igin timit verici bir inkilap olarak goriilmiistiir. Vezi-
rov’un bu inkilapla ilgili diisiincelerinin yer aldig: ilk eser “Taze Asrin
Ibtidas1”dir. Eserin baglig, sosyalist inkilap ile diinyada yeni bir dénem
basladig1 vurgulanmak istenir. Vezirov bu eserde “yeni kurulan bir idare-
nin aldmetlerini, bu donemdeki miilkedar suuru, zahmetkes kitlelerin hayatinda
ve miiterakki ziyalilarin dihili dleminde emele gelen yenilikleri” (Sultanli, 1964,
5.248) tasvir etmeye calisir. Hiiseyin Ali Han, eserde eski yonetimi, ka-
dim zihniyeti temsil eden biri olarak karsimiza ¢ikar. Hiiseyin Ali Han,
yazarm “Ad1 Var Ozii Yok” eserindeki Cennetali Aga’y1, “Musibet-i Fah-
reddin” de Riistem Bey’i hatirlatmaktadir. Onlar da o eserlerde yeni fi-
kirleri kabul etmeyip kohne zihniyeti savunan anlayisin esiridir. Ancak
goriiliir ki Hiiseyin Ali Han, Azerbaycan’da yasanan gelismelere kayitsiz
kalamaz, kabul etmek istemese de sonunda razi olmak durumunda kalir.

Gortildiigii tizere Vezirov, feodal cemiyetin kusurlarini, halki maddi
ve manevi yikima ugratan nedenleri, egitimi, cahilligi, adetleri, evlilik

6 Daha fazla bilgi icin bkz. Akin, U. (2018). “Necef Bey Vezirov ve Ge¢miste Kacaklar Piyesi” Tiirkiye ile
Tiirk Diinyasi Arasinda Bir Képrii Yavuz Akpinar Armagan Kitabi. (Edt. Nazim Muradov, Yiimaz Ozkaya)
Istanbul: Bengii Yayinevi, ss.766-775.
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sorunlarini, yobaz mollalari, dervisleri, seyhleri, siyasi meseleleri edebi
tenkidinden gecirerek tiyatrolarinda anlatmaya ¢alismistir.

M. F. Ahundov ve Necef Bey Vezirov'un cizgisinden devam eden
devrin 6nemli dramaturglarindan biri de aslen Ermeni olan Vasak Mede-
tov (1845- 1914)'tur. Medetov; Rusca, Farsca, Arapca ve Azerbaycan
Tiirkcesini anadili gibi bilmektedir. V. Medetov, eserlerinde Azerbaycan
halkinin milli ve kiiltiirel 6zelliklerini Azerbaycan Tiirkgesiyle yansitma-
ya calismustir. “Girt-Girt” (1880), “Tamahkarlik Diisman Kazanir” (1881),
“Goze GoOrlinmeyen Sal” (1882), “Bact ve Kardes” (1883) eserleri ile
Ahundov’un yolunu siirdiirmeye ¢alismistir “Girt-Girt” adli bir perde-
den olusan eserinde polislerin ve memurlarin hayatlar: giiliing bir sekil-
de anlatilmaya calisilir. Azerbaycan Tiirk’ti ve bir Ermeni aralarinda
sorun nedeniyle Carligin eyalet merkezi polisine sikayete gelirler. Azer-
baycan Tiirk’ii Azerbaycan Tiirkcesiyle, Ermeni yarim yamalak Rusgay-
la, Car memuru Rusca konusur ve aralarinda dil anlasmazlig1 nedeniyle
komik bir durum olusur. Yazarin burada vermeye g¢alistigi mesaj dil
konusunda anlagsmazligin yarattig1 sorunlardir. “Tamahkarlik Diisman
Kazanir” piyesi Medetov'un en hacimli eseridir. Aile meselelerini konu
alan bu eser, Ahundov’'un Miirafa Vekillerini hatirlatir. “Goze Goriin-
meyen Sal” piyesin konusu ise Binbir Gece Masallarindan alinmistir.
Zerbeli adl1 bir ustanin sah icin benzeri bulunmayan bir sal dokuyarak
sah1 ve saraydaki yaltak¢ilarin1 kandirmasi ve alaya almasi eserin konu-
sunu olusturur. Medetov, saray ahalisinin korkakligini, is bilmezligini,
ikiytizliliiglinii tenkit ederken onlarin karsisina akilli, cesaretli Zerbeli'yi
cikarir.

Azerbaycan hayatini, halkin yasayis tarzini, folklorik 6zelliklerini ve
Azerbaycan-Ermeni iligkilerini eserlerinde anlatan Medetov, Azerbaycan
modern tiyatronun gelismesinde énemli katkilar sunmustur (Kasimzade,
1960, s5.153).

XIX. asrin sonlarina dogru Azerbaycan tiyatrosundaki gelisme, hizla
devam etmistir. Donemin tiyatro yazarlari; Azerbaycan hayatinda yasa-
nan gelismeleri eserlerinde islemeye ¢alismis, bu sayede iilkenin ictimai,
siyasi, iktisadi ve medeni hayatindaki degismeleri halka anlatmaya ug-
ras gostermistir. Bu donemde devrin 6nemli tiyatro yazarlarindan biri de
Resit Bey Efendiyev (1863-1942)'dir. Gori Semineryasinda (Ogretmen
Okulu) egitim alan Resit Bey, ¢ocuklar i¢in ders kitaplar1 yazmais, siirle
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ugrasmis ve tiyatrolar kaleme almistir. Ayrica Rus klasiklerinden tercii-
me faaliyetlerinde de bulunmustur. Resit Bey’in Azerbaycan tiyatrosun-
da 6nem arz eden komedisi bes perdeden olusan “Kan Ocag1” (1880) dir.
Azerbaycan hayatinda yasanan bozuklari ifsa eden bu eserde kiigiik yas-
taki kizlarin yash erkeklere verilmesi, mollalarin mektephanelerdeki
cirkinlikleri, aile terbiyesi gibi bir¢ok i¢timail bozukluk tenkit edilir. Resit
Bey’in eserin mukaddimesinde belirtmeye ¢alistig1 nokta, komedilerin ne
amacla kaleme alindigini gostermesi bakimindan ¢ok 6nemlidir:

“Hiikemanin birinden sual elediler ki edebi kimden 0grendin? Dedi
edepsizden. Komediya edepsizliin aynasidir. Bes bu giine milletimiz arasinda
mevcut olan edepsizligi bele bir ayna vasitasiyla meydaan koyup komediya
yazmaktan maksadimiz oOzellikle edep 63retmektir. Mesel var ki giildiirenin
yamna gitme, aglatanin yanmna git. Ey Tiirk (Azerbaycanl) kardeslerim, bizim
bu ayibimizi gordiikge bizim aglamamiz gerek. Bu ayip ve noksanlardan bize
damismak gerek. Bunun icin de miiptela oldugumuz rezalet ve zelalet aynen
miisehhes (somut) kilimipdir ki her birisi basiret sahibine biiyiik bir derstir.”
(Celal ve Hiiseynov, 2000, s.337)

Aslinda Resit Bey, eserde yasanan bozukluklarin nedenini cehalette
goriir. Piyesin kahramani Kerim cahildir, katildir. Kiigiik oglan Murtuz
hirsizdir. Komsularinin horozunu, tavuklarini; mollahaneden de kitap
calmistir. Babalar1 Musa, Miisliimanliktan dem vursa da evinde yasanan
her sey Miisliiman yasam tarzina karsidir, haramdir. Resit Bey, bu eser-
de egitimsiz ailelere ve onlarin ¢ocuklarina elestiri yoneltmektedir. Ayni
zamanda donemin skolastik usulleriyle kohne egitim veren mektephane-
ler de bu elestiriden en biiyiik pay: alir. Eserde mollahanelerin birer egi-
tim kurumu olmaktan cikip ¢ocuklar1 doven bir ocak gibi gosterilmesi,
Resit Bey’in okuyucuya ve izleyiciye vermeye calistif1 mesaji igerir. Bu
durum aslinda donemin aydinlar1 tarafindan hem gazetelerde hem de
tiyatro eserlerinde dile getirilmistir. Yazara gore ¢ocuklar artik “Eti senin
kemigi benim” anlayisina gore okutulmamalidir.

“Komsu Komsu Olsa Kor Kiz Ere Gider”, eserinde Resit Bey, aile ha-
yatin1 konu edinir. Azerbaycan aile hayatin ele aldig1 bu piyeste, Azer-
baycan’in gelenek ve gorenekleri tasvir edilir. Eser ayn1 zamanda konusu
itibariyle Sinasi'nin “Sair Evlenmesi” piyesine benzemektedir.

“Sakkalin Kerameti” eserinde Resit Bey, diistindiiriicii ve dikkat ge-
ken bir konuyu komiklikle ele alir. Hac1 Sohrab iizerinden halkin molla-
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lara bakis agisini tenkit eden yazar, satir aralarinda “her sakalliyr molla
sanma” mesajin1 vererek konuyu komik bir duruma dontistiirtir. Giildii-
riirken diistindiirmeyi amaclayan eser, Hakverdiyev’in “Acindan Tabip”
hikayesini andirir. 1909’da kaleme alinan bu eserde dénemin ahundlari-
na ve mollalarina karsi cahil halkin bakis acisi ifsa edilir. Terkes Obasin-
da Sahsenem’in evine siginan sahte molla Haci Sohrab ve arkadaslar:
kendilerine gosterilen ihtiramdan olduk¢a memnundurlar. Sahsenem’in
molla Sohrab’a verdigi deger “Ayagimin topragina camm kurban ahund.
Seni bize Allah gonderdi. Benim hayatim bitti, belki senin gibi miictehit agala-
rimin kullugunda durursam bana iman verir, ben de iman sahibi olurum.”
(Efendiyev, 2006: s.98) climlelerinde goriilmektedir. Sadece Sahsenem
degil obanin tamami, sahte molla S6hrab’in ve arkadaslarinin oyununu
bozamamuistir. Bu durum Resit Bey’in toplumda bu tiir olaylarin yasan-
dig1 kanaatini olusturmak amacin1 giider.

Resit Bey’in “Pul Delisi” piyesi adindan da anlasilacag: {izere paraya
duyulan diiskiinliigiin elestirisini icermektedir. Bu eser, Necef Bey Vezi-
rov’un Pul Diigkiinii Hac1 Ferec’i hatirlatir. A¢gozliiliigiine engel olama-
yan Mesedi Muhammed’in, oglunu giiya mirasa konan Sitare’yle evlen-
dirmeye c¢alismasi ve bunu basarmasi; ama Sitare’nin mirasa konmadigi-
n1, bunun bir oyun oldugunu 6grendigi zaman kalp krizinden vefat et-
mesi elestirel bakis agiyla anlatilir. Aslinda yazar burada sadece Mu-
hammed’i degil Azerbaycan’in biitiin para ve ¢ikar diiskiinlerini elestirir.

“Bir Sag Telinin Kiymeti” eserinde yoksul; ancak gururlu bir ailenin
yasam miicadelesini ele alir. Babasi Nizameddin’e bakmak i¢in evlerin-
deki her seyi satan son care olarak da artik saglarini satacak hale gelen
Sefika'nin vakur durusu, Azerbaycan kadinini simgeler. Sefika, saglarini
kestirmek iizereyken bankadan kendilerine gelen para gekiyle ¢ok sevi-
nir. Bu ¢ek sayesinde babasi iyilesir. Sefika da “babam iyilesmeden ben
evlenmem” (Efendiyev, s.105) sozlinii tutmustur. Babasi iyilesince oglu
Melikmehmed'e istemeye gelen Sahnaz Hanim, Sefikamin “sen babama
varacaksin ben de ogluna” (Efendiyev, s.112) sartiyla karsilasir. Resit Bey’in
bu eserde dikkat cekmeye calistig1 bir diger nokta Nizameddin'in evlilik
konusunda kizinin goriisiine olan saygisidir. Bu durum o dénem igin
biiyiik 6nem arz eder.

Azerbaycan’in ilk kadin dramaturgu Sakine Hanim Ahundov (1865-
1927) egitimini Guba’da ve Bakii’de almistir. Sakine Hanim, 6gretmenlik
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mesleginin yaninda edebiyat ve tiyatroyla da ilgilenmis ve bir¢ok piyes
kaleme almistir. “Elmin Bahresi ya da Elmin Semeresi”, “Gelin ve Kay-
nana”, “Bahtsiz Bala”, “Zulmiin Semeresi”, “Hakk S6z Aci Olar”, “Sah-
zade Ebiilfez” gibi piyesleri yazmustir. “Zulmiin Semeresi” adli piyesi
Hiiseyin Araplinski tarafindan 1914’te Tiflis'te; Abbas Mirza Serifzade
tarafindan ise 1917 ve 1922 yillarinda Bakii’de sahnelenmistir (Rehimli,
2003, s.6). Sakine Hanim’in “Elmin Semeresi” piyesi Azerbaycan tiyatro
tarihi i¢in 6onem arz etmektedir. Piyesin okunmasy, rollerin paylasimi ve
gerekli diizeltmeler yapildiktan sonra piyes, 2 Aralik 1904’te Bakii Rus-
Miisliiman Gimnaziyumu sahnesinde gosterilmistir. Bu eser Miisliiman
diinyasinda kadinlar tarafindan sahnelestirilen ve oynanan ilk tiyatro
eseridir (Merdanov, 2011, s.295). Eserde yer alan kisilerin tamami, okul-
daki kiz ogrenciler ve kadin 6gretmenlerden olusmustur. Eserin icerigi
ile ilgili olarak Metane Vahid'in Nazif Qehramanli’dan aktardig bilgi-
lerde “Elmin Semeresi piyesi neredeyse ‘Anamin Kitabi'ni hatirlatir. Lakin bu
piyes Anamun Kitabi'ndan yirmi yil 6nce yazilmistir. Elmin Semeresi piyesinde
aile konflikti muhtelif diinya goriislii aile iiyeleri arasinda bas verir. Boyle ki
Sark Miisliiman tahsili almis Nasrulla Han’la Avrupa tahsili almis Feyzulla
Han arasimda goriinmez bir miinakasa mevcuttur. Sakine Hanim bu piyeste
dramaturgiya materyalini dogru koymus olsa da piyesteki baskahramanlarina
Mirza Celil gibi biiyiik ihtiras ve dramatizm verememistir.” seklinde deger-
lendirme yapilmistir (Vahid, 2015: s.15). Sakine Hanim'in sadece bu eseri
degil yazdig1 diger dort piyesi de gilinlimiize ulasamamis oldugundan
eserlerin orijinal halleriyle ilgili tarafimizca yorum yapilamamaktadir.
Eserle ilgili Nazif Qehramanli’'nin verdigi bilgiler yukarida belirtildigi
gibidir. Eserlerin bugiine ulasamamasimnin nedeni Sovyet ddneminde
uygulanan kat1 ve siddetli repressiya (1920-1950) doneminin halka ver-
digi korkudur. Sakine Hanim’'la ilgili Azerbaycan’da yapilan ¢alismalar
gostermektedir ki onun eserleri Sakine Hanim’mn kardesi [brahim Bey’in
kizi Reyhan Topgubasova tarafindan yakilmistir.” Hac1 Zeynelabidin

7 Sovyetler zamaninda ézellikle Stalin’in repressiya dénemi olarak bilinen kati ve acimasiz siyasi politikasi
sonucu birgok aydin stirgiine génderilmis ve bircogu da kursuna dizilmistir. Bu yiizden halkta korku hdakim
olmustur. Sakine Hanim’in eserleri de rejime tehlike olusturabilecedi diisiincesiyle Reyhan Topgubasova
tarafindan yakilmistir. Bu konuda su calismalara bakilabilir: irade Sariyeva “Bir Samanin Ug¢ Ulduzu-
Ulduz 3liyeva, Sakina Axundzada ve Géyarcin Xanim”, Baki Xabar, 4 Sentyabr 2015, Matanat Vahid, “ilk
Dramaturq ve Romanci Qadin” ddabiyyat, Baki,, 25 lyul 2015.
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Tagiyev’in ac¢tig1 okulun sahnesinde sergilenen “Elmin Semeresi” isimli
oyun, daha sonra kiz 6grencilerin velilerinden biiyiik tepkiler almigsa da
onu amacindan dondiirmemistir. Birbiri ardinca “Haqq S6z Aci Olar”
eseriyle kaynana ve gelin miinakasasini ilk defa giindeme getiren Sakine
Hanim, “Gelin ve Kaynana” piyesini yazar. Piyeslerin her ikisinde de
kadin suretler yer alir. Izleyiciler de sadece kadinlardan ibarettir. Qulam
Memmedli konuyla ilgili olarak “Azerbaycan kadinlar: sahne medeniyetinin
giizelligini boylece tattilar” diyerek Sakine Hanim'in ¢abasini odiillendirir
(Tahirkizi, 2014: s.13). Sakine Hanim yukarida belirtilen piyeslerin hem
yazar1 hem de yonetmenligini yapmustir. Yani o, Azerbaycan’in hem ilk
kadin tiyatro yazar1 hem de ilk kadin rejisorii olmustur.®

Donemin 6nemli tiyatro yazarlarindan biri de Celil Mehmetkuluza-
de’dir. Azerbaycan edebiyatinin bir¢ok tiiriinde eser vermis olan Celil
Mehmetkuluzade, Molla Nasreddin imzasiyla taninmistir. Celil Meh-
metkuluzade’nin hikdye ve romanlarindaki yaraticilik tiyatroda da ken-
dini bulmustur. 1909'da yazdig1 “Oliiler” adli komedisi Azerbaycan’da
biiytiik ilgi toplamistir. Bu piyeste yazar, Miisliimanlar1 yasayan bir 6lii
gibi gormektedir. Ciinkii onlar1 yasadig1 cagdan habersiz, ilimsiz bir ise
yaramayan kisiler olarak tasvir eder. Miisliimanlar1 mensubu oldugu
dini bile tam olarak bilmemekle, dini somiiren mollalarin masasi olarak
kullanilmakla tenkit eder. Yazar eserde, Miisliimanlarin bu 6liim uyku-
sundan uyanmasi i¢in ¢6ziim yolunu gostermeye galisir. Bu anlamda
dini kendi ¢ikar1 dogrultusunda kullanan din adamlar1 da elestiriden
nasibini almis, sonrasinda Celil Mehmetkuluzade’yi gavurlukla itham
etmislerdir. Eser hakkinda Akpinar su bilgiyi vermektedir:

“Bu komedide o donemdeki Miisliiman toplumunun hayati onlarin diriyken
oliiliigii; yiiksek estetik ve biiyiik yiirek agrisiyla kaleme alinmisti. Eser ilk kez
1916’da Bakii’de sahneye konulmus, bunun ardindan da Transkafkazin diger
sehirlerinde, Orta Asya’da ve Idilboyu'nda biiyiik basar: ile gisterilmis ve ilgi
kazanmigtir. Fanatikler ise “Molla Nasreddin” dergisindeki makaleleri ve Oliiler
eseri igin Mirza Celil’i yeniden éliimle tehdit etmis; hatta onun éldiiriilmesi i¢cin
resmi bir fetva bile verilmisti.” (Akpinar, 1993, 5.154)

8 Daha fazla bilgi icin bkz. Akin, U. (2018). “Azerbaycan Tiyatrosu ve Romaninda Oncii Bir Kadin: Sakine
Hanim Ahundzade” Filoloji Alaninda Yenilik¢i Yaklasimlar. Ankara: Gece Akademi, ss. 25-33.
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Azerbaycan modern edebiyatinin gelismesinde énem arz eden Celil
Mehmetkuluzade'nin “Anamin Kitab: (1920), Kamanca (1920), Danabas
Kendinin Mektebi (1921), Deli Yigincag: (1927)” komedilerinin zengin bir
bakis agisiyla kaleme alindigini soyleyebiliriz (Ahmodov, 1960, s.564).

“Anamin Kitab1” adli piyesinde yalnizca bir aile tasvir edilmistir.
Dort kardesten bahsedilen bu piyeste kardeslerin {icii erkek biri kizdir.
Ug erkek kardes de egitimlerini farkli iilkelerde almus, en biiyiik erkek
Riistem Bey Rusya’da, ortanca erkek Mirza Mehemmedali Iran’da, kii-
ciik erkek kardes de Tiirkiye’de okumuslardir. Celil Mehmetkuluzade,
piyesinde bu {ii¢ kiiltiirlin 6zelliklerini satir aralarinda okura vermekle
birlikte asil gayesi o donemki Azerbaycanli okumus kisilerin yani aydin-
larin fikir ayriliklarini ortaya koymaktir. Egitim meselesinden anadil
konusuna, siyasi ve ictimai hususlara yer veren bu piyes, Azerbaycan
halkinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Yazarin “Kamanga” adli eseri miithim bir konuyu ele almaktadir.
Azerbaycan ve Ermeni halkinin anlatildig1 bu eser, ayn1 zamanda mu-
sikinin insan tabiatindaki tesirini gozler oniine serer. Yalnizca bir perde-
den olusan eserde sahis kadrosu az olsa da Car doneminin de elegtirisi
yapilir.

“Danabas Kendinin Mektebi” (Danabas Koyiiniin Mektebi) adli pi-
yeste, yeni usulde egitim veren mektep konusu anlatilir. Eserde ele ali-
nan konu, Tiirk diinyasinin bu konudaki énciisii sayilan Ismail Gaspira-
Ir'nin kéhne zihniyetlere, dini ¢ikar: ugruna kullanan seyhlere kars: ver-
digi miicadeleyi akillara getirir. Yeni usulde egitimin geri kalmis eski
diisiinceyi savunan bir kentte neler getireceginin degerlendirmesi yapi-
lr.

Yazarin son tiyatro eseri olan “Deli Yigincag1”, konusu itibariyle Olii-
ler komedisini hatirlatir. Bir tarafta oliiler diger tarafta deliler yer alr.
Deli Yigincagr komedisindeki olaylar, yasanan doneme daha yakinlhik
gosterir. Bu olaylardan kasit, Iran idarecilerinin Giiney Azerbaycan’da
uyguladig: siddetli yonetim anlayisi ve somiirgeci devletlerin sark halk-
larinda kurmaya calistig1 diizendir. Goriildiigii tizere son derece 6nemli
konular1 iginde barindiran eser, Miisliiman halkin yasadigi zuliimleri
kendine has bir bakis agistyla anlatir.

XIX asrin sonlarma dogru tiyatro eserleriyle dikkat ¢eken bir diger
isim doktor, egitimci, devlet adam1 ve yazar olan Neriman Nerima-
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nov’dur. 14 Nisan 1870’de Tiflis'te dogan Nerimanoyv, ilk egitimini aile-
sinden almis sonra ilkokul icin Rusca egitim veren bir okula gonderil-
mistir. 1882’de Gori Muallimler Seminariyasinda egitimine devam etmis,
burada diinya edebiyat1 klasiklerini okuma firsat1 yakalamistir. Bu okul
onun diinya goriisiiniin sekillenmesinde onem arz etmektedir. 1890-
1891"de Tiflis'in Borcali bolgesinde dgretmen olarak gorev yapmis bura-
da halkin cahilligini goren yazar, daha sonra gordiiklerini Nadanlik adl1
dram eserinde ele almistir. Azerbaycan milli tiyatrosunun gelismesinde
biiylik hizmetleri olan Nerimanov, Nadanlik (1894), Dilin Belas: yahut
Samdan Bey (1899) ve Nadir Sah (1899) gibi dram eserleri kaleme almistir.
Ozellikle Nadir Sah adli dram1 Azerbaycan’da biiyiik yanki uyandirmis-
tir.

Nerimanov'un “Nadanlik” eseri ilk kalem tecriibesidir. Eserin ideas:
“cahillige karst miicadele yiiriitmek” olarak aciklanabilir. Nerimanov'un
Dilin Belas: yahut Samdan Bey eseri, burjuva cemiyetinin dogurdugu fela-
ketleri Samdan Bey {izerinden ele alir. Nerimanov bu eserde kapitaliz-
min yol actig1 sorunlar1 gostermekle kalmaz; ayni zamanda bunun se-
beplerini ortaya koyar.

Nerimanov'un “Nadir $ah” isimli dramu tarihi bir olaya dayanmak-
tadir. Bu eserde Nerimanov, Sark halklarinin siyasi, i¢timal ve medeni
ilerlemesinde mutlak monarsik hakimiyetin artik bittigini gostermeye
caligir. Iran’in tarihi ge¢misini nazara alan Nerimanov, Nadir Sah’1 tiim
yonleriyle vermeye calisir. Nadir $ah’in hayata gecirmek istedigi demok-
ratik mahiyetteki idea ve 1slahatlarin mutlak hakimiyette miimkiin ol-
madigmi gostermesi, o donem igin ¢ok 6nemli meseleyi ortaya koyar.
Eserin sonunda Nadir Sah’in hayatin1 bu yolda kaybetmesi, ¢arligin usul
ve idaresine bir kars1 cikisi gosterir. Nerimanov'un bu eserinde 18. yy
hadiseleri tasvir edilse de 19. yy’in i¢timai ruhu, baskidan sikilmis, esa-
retten yilmis bir halkin uyanma hareketleri de ifade edilmeye ¢alisilir.

Azerbaycan modern tiyatrosunun gelismesinde miihim rol oynayan-
larin basinda yer alan bir diger sima Abdurrahim Bey Hakverdiyev
(1870-1933)'dir. XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren dram eserleriyle pro-
fesyonel edebi faaliyete baslayan Hakverdiyev, bu dénemden 6nce Rus
edebiyatinda birkag kisa terciime de yapmustir. Yazarin ii¢ perdeden
olusan “Yeyersen Gaz Etini Gorersen Lezzetini” (1892) adli ilk komedi-
sinde bir tiiccarin ailesinde yasanan giiliing olaylar anlatilir. Ayrica ¢ok
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eslilikle evlilik, yazar tarafindan tenkit edilir. Yazar, Azerbaycan tiyatro
tarihinde ¢ok 6nemli goriinen “Dagilan Tifak” (1896) piyesinde beylerin
ve agalarin yasamini konu edinmistir. XIX. yiizyilin sonlarmna dogru
Karabag’daki yiiksek ziimrenin yasadig sosyal sorunlar1 anlatilir. Bura-
daki beylerin, agalarin ve onlarin aile fertlerinin yasam tarzi yazar tara-
findan elestirilir. Hakverdiyev’'in bu eserde yiiksek ziimrenin i¢ yiliziinii
ortaya koymasina ragmen Sovyet doneminde bir¢ok arastirmaci, yazarin
bu eserdeki olaylara bakis acisini begenmemistir. “Dagilan Tifak”, yaza-
rin en basarili dram eserlerinden biri olarak gosterilmektedir. Oyun ister
Carlik Rusya’s1 doneminde isterse de Sovyetler Birligi doneminde en ¢ok
sahneye konulan eserler arasinda yer alir (Akhmadov, 2016, s.72).

Hakverdiyev’in iki yil gibi uzun bir siirede kaleme aldig1 Aga Me-
hemmed Sah Kagar 1907'de tamamlanmustir. Bir trajedi olan bu eserde,
yazar tarihi sahsiyet olan Aga Muhammet Sah Kacar’'t’ oldugu gibi tasvir
etmeye calismistir. Yazar olaylar ele alirken olabildigince gergek¢i yon-
lerden yaklagsmistir. Abdurrahim Bey Hakverdiyev bu tiyatro eserini,
Petersburg ve Mazenderan sehirlerinde uzun miiddet siiren arastirmala-
rindan sonra kaleme alir. Eserde, Nadir Sah’in 6liimiinden sonra Iran’da
yasanan siyasi krizin baslamasi ve Aga Muhammed Han Kacar'm bu
durumdan yararlanarak hakimiyeti ele almasindan bahsedilir.

Ahundov’un yolundan giden Abdurrahim Bey Hakverdiyev 1911'de
ona ithaf ettigi “Heyalat” piyesini yazmistir. Bu piyeste yazar Mirza Fet-
hali Ahundov'un hayatin1 anlatir. Onun milleti ugruna yaptiklar1 ve
yapmaya calistiklar1 ele alinmistir. Hayaller anlamina gelen bu eserde
Hakverdiyev, Ahundov’'un mensubu oldugu Azerbaycan halkindaki
hayalleri ele almistir. Ahundov, halkinin kadim zihniyetten uzaklasma-
sin1 istemis, modernlesmek i¢in halk: gayrete cagirmistir. Eserde yer alan
kahramanlar, Ahundov’un eserlerindeki baskisilerdir. Bu kisiler Ahun-
dov’un eserlerinde tenkit edildikten sonra Hakverdiyev’in de elestiri
stizgecinden gec¢mistir.

Abdurrahim Bey’in son donemde kaleme aldig; tiyatro eserleri Bolse-
viklerin yonetime geldigi 1920’den sonrasina rastlar. Yazarin Sovyet do-

9 Kagar Hanedanligi, iran’da hiikiim siirmiis ve iki yiiz yil sahlik yapmis olan Azerbaycan Tiirklerinin bir
soyunun adidir. Kurucusu Sah Muhammet Kagar’dir. Konu hakkinda genis bilgi icin bkz. Sari, I. (2016).
Tiirk’iin Savaslari: Tiirklerin Islam Diinyasindaki Liderligi ve Savaslari, Net Medya Yay., istanbul, 2016, s.
113.
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nemindeki eserlerinin kahramanlar1 artik bey ve agalarin zulmiinden
kurtulmus koyliiler ve geng aydinlardir. Bu donem eserleri icinde en
kuvvetlisi “Kohne Dudman”(1927)dur. Tarihi bir tiyatro eseri olan “Koh-
ne Dudman” da XIX. Yiizy1l Azerbaycan'indaki hanliklar ve burada ce-
reyan eden olaylar ele alinmistir. Daha sonra yazar, “Baba Yurdu” dra-
mini, Kéhne Dudman”in devami olarak yazmistir. Burada da koyliilere
zulmeden koy agas1 Cihangir Aga karakteri vardir. Eserin sonunda koy-
liller ona kars1 isyan etmis ve onunla diger agalar1 ve beylerin mal varli-
g1 ele gecirmisler. Burada yazarin Sovyet diislincelerine uygun olarak
son kisimda koyliilerin galibiyetini 6n plana ¢ikardigr dikkat ¢ekmekte-
dir (Uygur, 2005, s.4).

Yazarin tiyatro alaninda yukarida belirtilen eserleri disinda “Kimdir
Miigessir”, “Ac Herifler”, “Kirmiz1 Kar1”, “Padisahin Muhabbeti”, “Agac
Golgesinde”, “Koca Tarzan”, “Vaveyla”, “Sahne Kurbani”, “Mesedi Ku-
lam Kiraat Ogrenir”, “Kadinlar Bayram1”, “Kamran” “Sagsagan”, “Yol-
das Koroglu”, “Cok Giizel” gibi kiigiik capl piyesleri de bulunmaktadir.

Azerbaycan tiyatrosunda isim yapmis 6nemli kisilerden bir digeri de
Siilleyman Ahundov (1875-1939)'dur. Siileyman Sani Ahundov da Necef
Bey Vezirov gibi tiyatro hayatina, Mirza Fethali Ahundov’un “Hac1 Ka-
ra” adli tiyatrosunun tesiriyle 1899'da yazdig1 “Tamahkar” komedisiyle
girer. Bu piyesinde yazar, donemin birtakim bozukluklarma kars: ¢ik-
mig; yeni hayat diislincesini eserinde islemistir. Realist tarzda kaleme
alinan bu eser yazildig1 donemde ilgiyle karsilanmisgtir.

1906’da burjuva cemiyetini ele aldig kiiciik piyesleri “Dibdat Bey” ve
“Tirk Birligi"ni yazmustir. Bu eserlerde yazar, siyasetgilere Mollanas-
reddinciler goziinden bakarak olaylara satirik agidan yaklasir.

S. Ahundov’un yaraticilig1 Bolseviklerin yonetime gegmesinden sonra
artmistir. O, Sovyet devri Azerbaycan tiyatrosunda ilk dram olan “Lagin
Yuvasi’n1 1921’de kaleme almistir. Eser yeni hayatla kohne hayatin kar-
silagtirmasin1 yaparken halkin menfaatlerini 6n plana ¢ikartir. Eserin
sonunda yeniligin gericilie karsi galip gelir. Ayrica bu eser, Sovyet
hakimiyetinin kurulmasmin yildoniimii miinasebetiyle piyes yazmak
i¢in ilan edilen devlet miisabakasinda birinci segilir.

“Carhi-felek” (1921) piyesinde yazar, ¢ikarlari ugruna halki ezen is-
tismarcilarin inkilabi hareket neticesinde devrilmesini sembolik bir tarz-
da ele alir. Yenilikle kohneligin karsilastirilmasinin yapildign “Iki Yol”
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(1922) piyesi yeni hayatin giizelliklerini vurgulamaktadir. Tiyatroyu
halka sevdirme ve halki bilgilendirme amagli kullanmay1 amag¢ edinen
Memmed'in buna kars1 olanlarla miicadelesi de eserin dikkat ¢ekici tara-
fidar.

“Ask ve Intikam”(1922) adli bes perdeden olusan piyesi realist tarzda
yazilmigtir. Eserin konusunu Bolsevik Inkilabindan onceki Azerbay-
can’da, insanlar1 felakete siiriikleyen kohne adetler, zengin beyler, hak-
sizliga kars: gelen kisilerin miicadelesi olusturur (Ahundov, 2005, s.7).
Eserde zengin ziimresinin (bey-aga) her seyi elde edebilecegine olan
inanca kars1 ¢ikis vardir. Yazar bu eserde Sahbaz Bey’in {izerinden para-
nin, miilkiin, eski adetlerin aileleri faciaya siiriikledigini gostermeye
calisir. Feodal ve ahlaksiz burjuva zihniyeti giinahsiz insanlarin da yok
olmasina neden olur.

Gegmisten gelen eski adetlerin elestirisinin yapildigi, yeni hayatin ku-
rallariin kéhne normlardan iistiin oldugunu anlatan diger piyesleri de
Karanliktan Isiga” (1921), “Molla Nasreddin Bakii’de” (1921), “Sahsenem
ve Glilperi” (1921), “Bir Askin Neticesi” (1922), “Yeni Hayat” (1923) tir.
Tiyatro yazarligin yaninda hikayeleri de olan Siileyman Ahundov bura-
da da halkin sorunlarmni, 1905 ve 1917 ihtilallerini, insanlarin psikolojik
durumlarini igler.

Onun "Molla Nasreddin Bakii’de" piyesi C. Mehmetkuluzade’ye ithaf
olunmustur. Siilleyman Sani ilk defa Molla Nasreddin’i sahneye ¢ikarir.
Onun cahillige, kohne zihniyete, hurafelere kars: satirik durusunu goste-
rir. Cahillige vurgu yaptig1 bir diger eseri olan “Sahsenem ve Giilperi”de
kadinlarla kohne zihniyetli erkekleri karsilastirir. Siileyman Sani'nin “Bir
Askin Neticesi” piyesi de toplumda yasanan sosyal bozuklugu ifsa et-
mek tizerine kaleme alinmistir.

Siileyman Sani, Sovyet ideolojisiyle baslayan yeni hayata vurgu ya-
pan diger eseri de eserin konusuna uygun “Yeni Hayat”tir. Bu piyeste
yazar, ailede ve sosyal yasamda getirilen degisikliklerin halk¢a ve din
adamlarinca kabul edilmesi gerektigini anlatmaya calisir. Yenilige karsi
cikanlar yazarin elestirisine maruz kalmistir. Eserin mazmunu Necef Bey
Vezirov'un “Taze Asrin Ibtidasi”ni1 hatirlatir.

Asil meslegi 6gretmenlik olan Abdulla Saik (1881-1959) ayn1 zamanda
tiyatro yazari ve sairdir. Siirlerinde hiirriyet, adalet, egitim ve milli tarih
konularina yer veren sanatg; tiyatrolarinda da ayn ¢izgide ilerlemistir.
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Ogrenciler icin yazdig1 ders kitaplar1 yeni yetisen nesil icin ¢ok énemli
rol oynamuistir.

Cocuklar i¢in yazdigr “Eloglu”, “Vatan”, “Fitne”, “Niisube”, “Sah
Abbas”, “Karaca Kiz”, “Kog-Polat”, “Taptig Dede” piyesleri Azerbaycan
cocuk tiyatrosunun temelini olusturmustur.

Cocuklar icin yazdig1 piyeslerin yaninda “Giizel Bahar” (1910), “Bir
Saat Hafiyelik” (1911), “Ideal ve Insanlik” (1914), “Ildirim” (1927), “Al-
danmis Ulduzlar” (1928), “Ana” (1945) gibi Azerbaycan hayatindan izler
tagiyan piyesler de kaleme almistir. “Ideal ve Insanlik” piyesinde sanatci
ideal bir insanlig1 arzulamaktadir. Eserde yer alan kisilerin isimleri
tesadiifi degildir. Isimler bile bu anlamda bize bilgi vermektedir, insan-
lik, Ideal, Merhamet, Vicdan, Adalet, Seytan, Zulm ve Felaket.

Yazmis oldugu eserleriyle Azerbaycan Tiirkgesinin de gelismesine
katkida bulunan Abdulla Saik, Azerbaycan edebiyatinda ¢ok yonlii bir
sanatci olarak kabul edilmekle birlikte daha ¢ok sairligiyle 6n plana ¢i-
kar. Ancak sanat¢inin yirminin tizerinde piyesinin oldugunu da belirt-
mek gerekir.

Azerbaycan edebiyatinin XX. yiizyildaki 6nemli sahsiyetlerden biri de
Hiiseyin Cavid (1882-1941)'dir. Eserlerinde kullandig1 dil Azerbaycan
Tiirkgesi ve Tiirkiye Tiirkcesi arasinda bir koprii vazifesi gormiistiir.
Istanbul Universitesinde egitim almasi onun eserlerini olustururken kul-
landig1 dilde etkisini gosterir. Romantik bir sair olmasina ragmen eserle-
rinde realizmin etkisi de giigliidiir. Siirlerinde Abdulhak Hamid, Riza
Tevfik, Mehmet Akif Ersoy, Tevfik Fikret'in tesiri hissedilir. Devrin si-
yasi ve i¢timal durumu sair ve yazar Cavid'i zaman zaman umutsuzluga
ve ice kapanikliga ¢ekmisse de kendi milletinin degerlerinden uzaklas-
mamustir. Cavid, 1910’da ilk piyesi “Ana”y1 yazar. Piyes manzum-
mensur karisik bir sekilde kaleme alinmistir. Eser 1913’te tiyatronun
merkezi konumunda olan Tiflis'te yaymmlanir. Oyunun konusu her ne
kadar Italyan hikayelerinden alinmigsa da yazar onu Azerbaycan-Tiirk
maisetine uygun hale getirerek orijinallik ve yerellik kazandirir. Yazar,
eserin konusunu Dagistan hayatindan almistir. Bu eser, geng sairin ileri-
de miikemmel bir tiyatro yazari olacaginin gostergesi sayilabilir. Yazar
bu eserde oglunu oldiiren kisiyi, bilmeyerek evinde saklamasi1 ve 6gren-
diginde de verdigi sozden donmeyen giiclii ve giivenilir bir anne karak-
terini 6n plana cikarir.
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1912’de kaleme aldig1 ikinci eseri “Maral” dort perdeden olusmus bir
piyestir. Bu eserde evlilik sorunu islenir. Yazar eserde, ¢ocuk yasta dene-
bilecek kiz ¢ocuklarinin zorla evlendirilmesi konusunun hangi sonuglari
doguracagini anlatmaya calisir. Ayrica kadinlarin boyle 6nemli kararla-
rinda bagimsiz olabilecegi diisiincesi eserin temasini olusturur. Yazildig:
donemde bu tiir diisiinceleri dile getirmek zor olsa da Cavid bu konuyu
korkusuzca ele almayi basarmistir. Eserin baskahramani olan Maral,
gliclii 6zellikte verilmis bir karakteri simgelese de geleneklerin kadina
koydugu kurallar1 ve tabuyu yikmay: basaramamuistir. Aslinda Maral,
Miisliiman kadiminin razi olmak zorunda kaldig1 bazi adetlere kars:
cikmistir; ancak ge¢misten bugiine gelen geri zihniyetin tirtinii kurallara
engel olamamuistir. Yine de bir bagkaldir1 olarak Maral'in bu tutumu bir
sorgulamay1 beraberinde getirmistir. On alt1 yasinda Maral'in kendisin-
den hayli yash olan Turhan Bey’le zorla evlendirilmesine kars: yiiriittii-
gii miicadele, yazarin Miisliiman kadinmin 6zgiirliige olan tutkusunu
ortaya koyar.

Cavid, 1912-1914 yillarinda tizerinde calistig1 “Seyh Senan” isimli ro-
mantik piyesini bitirir. Bu eserin konusu Kafkasya’da halk arasinda yay-
gin olan bir efsaneye dayanmaktadir. Bu efsane biiyiik bir agsk hikayesine
dayalidir.

Cavid, romantizmden kaynaklanan geleneksel konulara bagvurmakla
beraber, Dogu ve Bat1 iligkileri gibi 6nemli ¢agdas sorunlar1 da “Ucu-
rum” (1917) piyesinde kaleme almigtir. Yazar bu piyesi, Istanbul’da bu-
lundugu dénemdeki gozlemlerinden yola ¢ikarak yazmistir. Konusu her
ne kadar Istanbul hayatindan alinmis olsa da genis perspektifte Tiirk
diinyasmi Dogu ve Bat1 kiyaslamasiyla degerlendirmeye tabi tutar.

Cavid’in “Iblis” adli dram1 1918’de bitmisse de 1924 te basilmustir. Bi-
lindigi tizere Hiiseyin Cavid, Azerbaycan’da Ermeniler tarafindan yapi-
lan katliamda esir diismiig, sans eseri olimden kurtulmustur. Abdulla
Saik, bu konuyla ilgili “Hatiralarim” kitabinda Cavid'in Iblis eserini bu
ac1 olayin kendisinde biraktig1 tesir tizerine kaleme aldigini sdyler (Ba-
bashova, 5.271).

Sovyet doneminde kaleme aldig1 diger 6nemli eseri “Peygamber”
(1922) dir. Bu eserinde yazar peygamber efendimiz Hz. Muhammed’in
hayatini ele almaktadir. Yazar eserde konuyu biiyiik bir titizlikle ele al-
maktadir. Eser, ilk sahne Biset, ikinci sahne Davet, ti¢lincii sahne Hicret
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ve dordiincii sahne Nusrat olmak tizere dort boliimden olugmaktadir.
Eser Hz. Muhammed’in peygamber olarak secilmesi anindan Islam’m
zafer kazanmasi, yayilmasi ve genislemesi donemine kadarki asamalari-
n1 kapsar. Eser tarihi olgularla zengindir, tarihi gercekleri igerir. Cavid,
eserin sonuna kadar -Sovyet donemi olmasi nedeniyle- saygisizlik ol-
mamas1 adina peygamber efendimizin ismini sdylemeden sadece Pey-
gamber diye nitelendirmistir. Bu eser i¢in Hiiseyin Cavid’in kiz1 Turan
Cavid, babast ile ilgili yazilan bir kitabin 6n s6ziinde soyle demektedir:

“... Yeri gelmisken Hiiseyin Cavid'in “Peygamber” eseri ile bagl birkag ke-
lam etmek isterim. Tavsiyem ozellikle tiyatrolarnmiza aittir. Cavid “Peygamber”
draminmi sahne igin yazmamistt ve eserin sahneye koyulmamasimda israrliydi.
Bunu dikkate almanizi isterim.” (T. Cavid, 2005, s.7)

Hiiseyin Cavid’in 1925'te mensur olarak kaleme aldig1 diger 6nemli
piyesi “Topal Teymur” dur. Yazar piyeste biiyiik Tiirk hiikiimdar: Topal
Teymur’un hayatini ele alir. Hiiseyin Cavid, bu oyunda Teymur'un yap-
tig1 bircok seferi anlatmis, Ozellikle Anadolu seferi iizerinde durarak
bunun yanhshgm vurgulamistir. Biiyiik Tiirk hiikiimdar1 Topal Tey-
mur, bu eserde biitiin ihtisami1 ile okuyucuya tanitilmistir. Biiyiik bir
begeni ile izlenen bu piyes, Sovyetlerin engellemesine kadar bir¢ok kez
sahne almistir (Tekiner, 1987, s.111). Hiiseyin Cavid, iki Tiirk komutani-
nin birbirleriyle savasmasmi yanlis bulmaktadir. Savasi kazanan Tey-
mur'un Beyazit'1 esir almasi sahnesi anlatilirken ona esir muamelesi
yapmamasl, tarihi olayin tekrar incelenmesi gerektigine vurgu yapar.
Ayrica piyesin sonunda Teymur'un Beyazit’a son sozleri zafer edasi
icinde sdylememis olmasi da yazarin dikkat ¢ekmeye calistig1 bir diger
noktadir:

“Hi¢ merak etme, hakanim! Sen kir bir abdal, ben de deli bir topal! Eger dii-
nyamn zerre kadar degeri olsaydi, yigin yigin insanlara, ucu bucagr yok mem-
leketlere senin gibi bir kir, benim gibi bir topal musallat olmazdi.” (Cavid, 2005,
5.302)

Hiiseyin Cavid, diger fikirdaslar1 gibi Tiirk tarihini; san seref kaynagy,
iftihar membeai, tistiinliikler sergisi olarak gormiis, Tiirk’tin Tiirk’e diis-
manligini, aralarindaki ¢ekismeleri, Tiirk milletinin biitiinliigiine vuru-
lan bir darbe seklinde degerlendirmistir. “Iblis”, “Topal Teymur” gibi
eserlerindeki belirgin sahneler, bu miilahazalar: tasdik etmektedir. Tiirk
hiikiimdarlar1 arasinda meydana gelen kanli carpismalar ac1 bir esefle
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yad edilmistir (Kengerli, 2008, 321). Hiiseyin Cavid’in bu eserleri disinda
“Afet” (1906-1909), “Knyaz-Deli Knyaz” (1929), “Siyavus” (1932), “Hay-
yam” (1935), “Iblis’in Intikam1” (1937), “Telli Saz” (1930) gibi tiyatro
eserleri de vardir. Genel anlamda tiyatro eserlerine bakildiginda yazarin
sadece kendi {iilkesinin sorunlarimi degil bircok énemli hususu (din, ka-
din, egitim vs.) genis perspektifli bir bakis acisiyla degerlendirdigini
gormekteyiz.

Azerbaycan milli marsinin bestecisi de olan Uzeyir Hacibeyov (1885-
1948), Azerbaycan kiiltiirel hayatinda biiyiik rol oynamis aydinlar ara-
sinda yer almaktadir. Yazar ve gazeteciligi yaninda bestekar da olan
Hacibeyov, ii¢ meslegin de hakkini vermesini bilmistir. Uzeyir Hacibe-
yov; Carlik, bagimsiz Azerbaycan ve Sovyet donemlerinde bir¢ok eser
kaleme almis olmakla birlikte, onun en basarili eserlerini verdigi donem-
ler, 1905 Rusya’da yasanan ihtilal sonrasinda baskisinin azaldig: ve 1918
Azerbaycan Cumhuriyetinin kuruldugu dénemlerdir. 1k eserlerini
opera ve operet tiiriinde veren Hacibeyov, bagimsiz Azerbaycan Cum-
huriyeti (1918-1920) donemlerinde gazetelerde yayimladig1 yazilariyla
edebi faaliyetlerini siirdiirmiistiir. 1908’de Azerbaycan’in 6ncii aydinla-
rindan olan Hasan Bey Melik Zerdabi'nin yonlendirmeleriyle yazdig:
Leyla ve Mecnun adli operasi, sadece Azerbaycan'in degil tiim Dogu diin-
yasmin ilk operasi olma 6zelligini tasimaktadir. Bestelendigi ve sahne-
lendigi vakitte adindan ¢ok so6z ettiren bu eser, bir ask hikayesinin mo-
dern bir tarzda milli 6zelliklerle cagdas edebiyata uyarlanisini gosterir.
“Leyla ve Mecnun” operasiyla biiyiik basari kazanan Uzeyir Hacibe-
yov’un iinii kisa siirede tiim Dogu ve Tiirk iilkelerine yayilmistir.

1909 yilinda “Seyh Senan” operasiyla “Er ve Arvad” miizikli komedi-
sini yazip bestelemistir. “Er ve Arvad” piyesi, kadin ve erkek kiyaslama-
sinda erkek egemen zihniyeti tarafindan kadinin geri, hor goriilmesine
bir tepki olarak ele alimr. Uzeyir Hacibeyov, piyeste erkeklere iyi bir
ders vererek kadinlarin zekalarini 6n plana ¢ikarmis, evlilik kurumunun
ylikiimliiliiklerini sadece kadinlara degil erkeklere de yiiklemistir. Ya-
zildig1 donemde kadinin toplumdaki rolii a¢isindan 6nem arz eden bir
piyestir.

Hacibeyov, 1910 yilinda “Riistem ve S6hrab” operasinin yani sira ilk
oynandig1 giinden itibaren Azerbaycan ve biitiin Dogu sanatinda derin
tesirler birakan “O Olmasin Bu Olsun” miizikli komedisini meydana
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getirdi. Bu miizikal komedi eserinde vaka, Meghedi Ibad adinda hayli
yaslt ve zengin bir karakterin etrafinda gelistigi icin eser, ¢ogu zaman
“Meshedi Ibad” adiyla da anilmustir. Eserleri birbiri ardinca sahnelenip
biiyiik begeni topladikga, sanatci yeni eserler tiretmek i¢in daha da moti-
ve olmus; 1912'de “Sah Abbas ve Hursidbanu” ile yine ayri yil tamam-
lanan “Asli ve Kerem” operalari, 1913 yilinda “Arsin Mal Alan” miizikli
komedisi sanatginin imzasini tasiyan yeni eserler olarak ortaya ¢ikmustir.
1915 yilinda ise “Leyla ve Harun” operas1 Hacibeyli tarafindan Azerbay-
can sanatina kazandirilmigtir (Keskin, 2011, s.9).

Leyla ve Mecnun operasindan sonra Uzeyir Hacibeyov'un en gok be-
genilen ve diinyanin bircok {iilkesinde sahnelenen eserleri, “O Olmasin
Bu Olsun” ile “Arsin Mal Alan” operetleridir. Bu operetler filmlere de
uyarlanmig, halk tarafindan biiyiik ragbet kazanmistir. Konuyla ilgili
Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar1 Antolojisi'nde su bilgilere yer ve-
rilmistir,

“... Aymi zamanda “O Olmasin, Bu Olsun” ve “Arsin Mal Alan” miizikli
komedilerinden uyarlanarak diinya ekranlarina ¢ikarilan basaril, giizel filmler
cekilmistir. Bu eserler kelimenin tam manasiyla, Azeri Tiirklerinin hayatina
girmistir. Oradaki bir¢ok deyimler, bir atasozii gibi halkin agzina yerlesmistir.
Bu operattalardan birka¢ aryay: kolaylikla murildanmay: basarmayan Azerl
Tiirk’ii bulmak belki de miimkiin degildir.” (TDA, 1993, s.311)

Yazari “O Olmasin Bu Olsun” piyesinde vermeye calistig1 mesaj ka-
dina bakis agis1 ve evlilik konusunda toplumun takindig: tavirdir. Aslin-
da “Er ve Avrad” piyesinde de ileti benzer dzelliktedir. Uzeyir Hacibe-
yov, “Arsin Mal Alan” piyesinde goriicii usuliiyle evliligin yanlhshgina
vurgu yapar. Tiirk edebiyatinda Sinasi tarafindan yazilan “Sair Evlen-
mesi” tiyatroda da ayni konunun elestirisi yapilmistir. Uzeyir Hacibe-
yov’un 1srarla iizerinde durdugu kadin-erkek esitligi, evlilik, kadin hiir-
riyeti konulari, modernlesmenin ve toplumsal ilerlemenin esas kaynag:
olarak goriilmektedir. Bu sorun ancak bu problemlerin halledilmesiyle
¢oziilecektir.

Uzeyir Hacibeyov'un eserlerin hemen hepsinde Azerbaycan halk ha-
yatinin yansimalar1 goriiliir. Sadece Azerbaycan’da degil Sovyetlerin
birgok yerinde, Iran’da Tiirkiye’de bile sahnelenmistir. Bu konuda Akpi-
nar, 1919'da Tiirkiye’ye gelen Azerbaycanli bir tiyatro toplulugunun
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“Mesedi Ibad” (O Olmasin Bu Olsun) ile “Arsin Mal Alan” eserlerinin
Istanbul’da sahnelendigini belirtir (Akpinar, 1994, s.62).

1937’de tamamladig1 “Koroglu” operasi onun bestekarliginin zirvesi
olarak goriilmekte ve bu eserin ona diinyada biiyiik bir sohret kazandir-
digimni da belirtmek gerekir. Azerbaycan toplumunun kahramanliklarla
dolu sanli ve zengin tarihini, halkin hakli miicadelesini, biiyiik fedakar-
ligin1 anlatan bu eser ge¢misle gelecek arasinda bir koprii gorevi gor-
mektedir.

Uzeyir Hacibeyov'un eserlerinde Azerbaycan milli degerlerin, hayat
tarzlarin 6n plana ¢ikarildigini sdyleyebiliriz. Eserlerde verilen tenkitle-
rin Azerbaycan halkina birer mesaj niteligi tasidig1 da tartisma gotiirme-
yen bir gercektir. Bolseviklerin Azerbaycan’1 ele gegirmesiyle olustur-
duklar1 glidiimlii edebiyatin esiri olmamak icin 6nemli miicadele goste-
ren Hacibeyov, Sovyet idaresi altinda; “Koroglu” operasi, birkag kiigtik
beste, miizikle ilgili birkag eser ve Sovyet rejimi icin bestelemek zorunda
kaldig1 birka¢ mars ortaya koymustur. Bu miicadelede Azerbaycan'in
milli saz1 olan tari, simge olarak kullanir. Operalarinda caldirdig: tar’t
Azerbaycan'in kiiltiirel bir ogesi olarak kullanmasi, Azerbaycan milli
musikisinin unutturulmamasi agisindan oldukg¢a 6nem arz etmektedir.

Siir, hikaye ve 6zellikle dram alaninda taninan Cafer Cabbarli (1899-
1934) otuz bes yillik kisa dmriinde ¢ok sayida eser vererek Azerbaycan
edebiyatinda simge sahsiyetler arasinda yer almistir. XX. ytizyil bagla-
rinda Azerbaycan tiyatrosunun gelismesinde miistesna hizmetleri ol-
mustur. Her ne kadar ilk edebi denemelerini siirle yapmissa da tiyatro
tiirtinde kendini gelistirmis ve ¢ok basarili eserler ortaya koymustur.

Cabbarli ilk drami “Vefali Seriyye Yahut Goz Yasi Icinde Giiliis”ii
1915’te yazmustir. Eser birbirlerini seven Seriyye ve Riistem’in birbirleri-
ne kavusmak i¢in yiiriittiigii miicadele iistiine kurgulanmistir. Cabbarh
eserde Azerbaycan’da yasanan sosyal adaletsizlige, kadin esitsizligine
din istismarina ve cahillige de vurgu yapar.

Cabbarl: bir yi1l sonra tamamladig1 “Solgun Cigekler” (1917) adh dra-
minda da ilk draminda oldugu gibi smif catismalarini (zengin-yoksul,
gliclii-zayif) somutlastirarak okuyucuya realist bakis agistyla sunmustur.
Eserde, kapitalist anlayisin sonuglarini gostermeyi amaglayan Cabbarl,
insanlarin ¢ikarlar1 ugruna her seyi yapabilecegini elestirel bir bakis aci-
styla ele alir.
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1916’da baslayip 1918’de tamamladig1 “Nasreddin $Sah” draminda
Cabbarli, Iran’da bag gosteren siyasi, ictimai sorunlara yer vermistir.
[ran’t yoneten Nasreddin Sah'in &ldiiriilmesi, halkin isyam olarak go-
riilmiis; yazar tarafindan adaletsizliklere, zuliim eden idarecilere bir
tenkit yapilmasgtir.

Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da bas gosteren dnemli bazi siyasi ve igti-
mai meseleler Cafer Cabbarli'nin eserlerini olusturmada kaynak gorevi
gormiistiir. Tiirk tarihinin 6nemli miicadelelerini eserlerine konu almuis;
1917-1918'de “Trablus Muharabesi veya Ulduz”, “Edirne’nin Fethi”
1919’da da “Bakii Muharebesi” adli tarihi dramlarini yazmistir. “Bakii
Muharabesi” adli dram kaybolmustur. “Trablus Muharebesi” ve “Edir-
ne’nin Fethi” dramlar1 adindan anlasilacag: iizere Tiirklerin tarihinden
bir kesit sunar okuyuculara. Bu dramlar Sovyet hakimiyetinden 6nce
defalarca sahnelenmis; fakat Sovyet yonetimi iktidara gelince milliyetci
unsurlar tasidigr gerekgesiyle dersliklerde okutulmamis ve sahnede oy-
natilmamuistir.

Azerbaycan’in Bolsevik idaresine ge¢meden oOnce kaleme alman
“Trablus Muharebesi” ve “Edirne’nin Fethi” dramlar Tiirkliigii yticeltti-
gi ve Tiirk miicadelesini anlattig1 i¢in Sovyetler doneminde pek kiymetli
bulunmamuistir. Aslinda 1924’e kadar bir¢ok kez oynanan bu eserler ver-
digi mesajlardan dolay1 yasaklanmis ve edebi degeri yiiksek goriilme-
mistir. Bu durumun olusmasinda Cabbarli'nin Sovyet platformasimni ka-
bul etmis olmas1 da bir gerekgedir. Cabbarli’'nin Sovyet isgalinden sonra
sanatin1 Marksist anlayisa gore bicimlendirmesi ilk donem eserlerini
digerlerinden ayr1 tutulmasina neden olusturur.

Azerbaycan’da Sovyet hakimiyeti (1920) kurulduktan sonra Cafer
Cabbarli, bu yonetimi hi¢ tereddiit etmeden kabul etmis ve Omriiniin
sonuna kadar da bu iktidara sadik kalmistir (Arif, 1954, 29). Yazarin
ikinci donem sanat anlayis: i¢cinde kaleme aldig1 “Aydin” (1921) piyesi,
sosyalist diisiincenin tesiri altinda kaleme alinmistir. Cabbarli “Aydin”
piyesinde toplumsal bir hareket olarak isci, ezilen smifinin hak arayis
miicadelesine girdigini duyurmaya calisir. Aydin’m mutlulugu icin ken-
dini feda eden esi Giiltekin’in ask hikayesi, kapitalizmin acimasizligiyla
eserde islenmistir.

1880’li yillardan sonra Azerbaycan’da tiyatroda bir canlanma goriil-
miigse de birtakim sorunlar yiiziinden beklenen atilim gerceklesmemis-
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tir. Ekonomik sorunlar, toplumun tiyatroya bakis agisi, oyun sahnelen-
mesinde gerekli ara¢ gereglerin saglanamamasi, oyuncularin iicretleri,
yerli kadin oyuncu bulunamamasi gibi sikintilar tiyatronun gelismesinde
engel olusturmaktaydi. Sorunlarin farkinda olan Cabbarli, tiyatronun
toplum tarafindan benimsenmesi ve Azerbaycan kadinlarmin tiyatroya
katilimlar1 saglanmas: igin “Oktay Eloglu” (1921) piyesini kaleme alir.
Piyes, tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde ortaya c¢ikan sorunlar ve
toplumdaki yanlis tiyatro algisi {izerine kuruludur. Cabbarli “Oktay
Eloglu” oyununda tiyatroyu halka kabul ettirmeye kararhdir. Eserde
gecen “Halkla oyuncak gibi oynanmaz. Bugiin ¢ikmazsak, yarin kimse kapi-
mizdan ge¢mez. Bir kisi de olsa, oynanmalidir.” (Cabbarli, 2005, 243) sozleri
ve salon kirasmi vermeden tiyatroyu oynayamayacaklarini soyleyen
salon sahibine ytiziigiinii vererek yine de piyesi oynatmak istemesi bunu
gosterir niteliktedir.

Cabbarli'nin Azerbaycan’in IX. ylizyllda Araplar tarafindan isgal
edilmesi sonucunda zulme ve adaletsizlige karsi baslayan miicadeleyi
anlatan “Od Gelini” adli dram1 1927’de kaleme alinmistir. Vatanseverlik,
kadin haklar1 ve din eserin énemli temalarini olusturur.

Cabbarli, “Aydin”, “Oktay Eloglu”, ve “Od Gelini” eserlerinde halkin
bozuk yanlarmi siddetle tenkit eder, devrin iitopik bir hayali haline gel-
mis bulunan “sosyalist diizen”in kurulmasina yardimci olmaya galisir.

Cabbarli, sanatin1 ¢ok ustalikli olarak kullanmayi, her zaman ve her
cemiyette gecerli olabilecek igtimai, siyasi ve daha ¢ok beseri problemleri
islemeyi becermis, kahramanlarin1 giidiimlii edebiyatin esiri olmaktan
kurtarmay1 basarabilmistir. Cabbarli Sovyetlerin giidiimlii edebiyat pro-
pagandasini yaparken kendi sanat anlayisini da gostermeyi basarmistir.
Komiinist Partisi bu yiizden olacak kendisine hep siipheyle bakmus,
kontrolii saglamaya c¢alismistir. Stalin zamaninda tutuklanarak hapse
atilmis, bir siire sonra hapisten ¢ikarilmistir. Uzun zamandir kalp rahat-
s1zlig1 olan Cabbarly, 31 Aralik 1934'te kalp krizinden vefat etmistir.

1920’de yasanan Rus Devrimi’yle rejimin degismesi, sosyal, kiiltiirel,
edebi hayatta 6nemli 1slahatlar1 da beraberinde getirmistir. Yeni rejimin
baskic1 ve siddetli tarafi, halk nazarinda ¢ok ge¢meden hissedilmeye
baglar. Bu durum edebi ¢evrede de goriiliir. Artik gerek tiyatro, matbuat,
gerekse nesir yazarlari, 1920’den onceki gibi serbest yazamamuislardir.
Rejimin ideolojik goriisiine uygun yazmayan yazarlar ya siirgiine gon-
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derilmis ya da oliimle cezalandirilmistir. Bu durumla ilgili Yavuz Akpi-
nar donemin manzarasi hakkinda su bilgiyi verir,

“1920’den Onceki devirde olgun eserler yazmis sanatcilar degisik yollar
tercih ettiler. Bir kismu sustu, bir kism etliye siitliiye karismamayy, kiigiik bir
vazife alip kenara cekilmeyi tercih etti. Bir kisim yazarlar da yeni devre ayak
uydurmaya calisarak istenilen tarzda eserler yazmay: denediler. 1920’den once
eserler vermis, sosyalist veya sosyal demokrat goriislii kimseler ise pek fazla
zorlamadan yeni devrin degerlerine uygun eserler kaleme aldilar. Her seye
ragmen kendi bildigi yolda gitmeye inandigr olciiler icinde eserler vermeye
calisanlar da yok degildi. Bu gibi sahsiyetler arasinda Hiiseyin Cavid 6rnek
gosterilebilir. A. Hakverdili, Cafer Cabbarli, Celil Mehmetkuluzade, Abdulla
Saik gibileri ise kendi sahsiyetlerini korumaya ¢alisarak hem yeni devre hem de
kendi zevk ve goriislerine uygqun havada eserler yaratmaya calisti. Bir kismi
basarabildi, bir kismu da Stalin’in terdr devrinde hayatim kaybetti.” (Akpinar,
1994, 5.75)

Sonug¢

Azerbaycan tiyatrosunun ge¢misi ¢ok eskilere dayanir. Azerbaycan mai-
setini, gelenek goreneklerini kisacas1 Azerbaycan degerlerini yansitan ilk
oyunlar, Azerbaycan geleneksel halk tiyatrolar: olarak bilinir. Bu oyunlar
ritiiellerin, inanglarin, merasimlerin, mevsim zamanlarinin, tabiat sartla-
rinin, yer ve zamanin Ozelliklerine gore cesitlenir. Azerbaycan geleneksel
halk oyunlarin bazilar1 bugiin de Azerbaycan’da sergilenmekte olup
gecmisle gelecek arasinda koprii gorevi gormektedir. Azerbaycan mo-
dern tiyatrosunun dogusuna kadar bu oyunlar, tiyatrodaki boslugu dol-
durmus, Azerbaycan tarihi-kiiltiirel bag1 toplum arasinda canli tutmus-
tur. Azerbaycan’da modern tiyatro 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
baglar. Bu dénem Miisliiman Tiirk diinyasmin ilk tiyatro yazar1 Mirza
Fetali Ahundov tarih sahnesine ¢ikmis, yazdig: tiyatrolariyla halk: gaflet
uykusundan uyandirmaya calismistir. Ahundov; tiyatroyu, toplumu
cehaletten uzaklastirmak, cemiyeti terbiye etmek, kotii aliskanliklardan
kurtulmak kisaca i¢timal bozukluklardan arinmak igin en tesirli sanat
olarak goriir. Realist ve elestirel olarak kaleme aldig1 tiyatro eserleri hal-
kin ufkunu agmistir. Ahundov’un acti1 yolda ilerleyen Necef Bey Vezi-
rov da tiyatro eserleriyle Azerbaycan milli tiyatrosunun kurulmasinda
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biiyiik 6nem arz eder. Vezirov’'la Azerbaycan modern tiyatrosu yiikselise
gecmis, diinya capinda onem kazanan miihim eserler ortaya ¢ikmuistir.
1920 Rus Ihtilaline kadarki eserler ~bazilar1 Car déneminde cesitli sansii-
re maruz kalmigsa da- Azerbaycan i¢timai ve siyasi hayatini yansitmustir.
Bu eserler Azerbaycan hayatini aksettiren birer ayna vazifesi goriir.
1920’den sonra siyasi idarenin degismesi Azerbaycan tiyatrosunu da
etkilemis, Sosyalist Azerbaycan Edebiyati'nin giidiimlii sanat dali haline
gelmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Azerbaycan Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme
(Ge¢misten Sovyet Donemine Kadar)

*

Umit Ak
Bandirma On Yedi Eyliil University

Today, it is assumed that the theatre, which is of great importance in the
culture of all societies, came into being with the festivities held in the
name of Dionysus, the God of wine in the ancient Greek civilization.
Theatre then becomes independent from religion and becomes art.
Mehmet Fuat indicates in his History of Theatre book that theatre is the
oldest branch of art by saying it is older than religion.

The lifestyles of nations, natural events, and religious ceremonies
constitute the main subject of the theatre. Although the emergence of
theatre in Azerbaijan is not fully known, its origin dates back a long time
before. Many elements such as the lifestyles of Azerbaijani Turks, tradi-
tions, religious ceremonies, weddings, natural events constitute the
sources of the theater. These meetings play an important role in the for-
mation of the Azerbaijani public theatre. At the same time, these plays
serve as a bridge between the past and the future.

Researchers do not point to a specific date but state that the beginning
of Azerbaijani theatre goes back very far. Before the transition to the
modern theatre in Azerbaijan, there were several plays played among
the people. These were called square theater because they were played in
squares or public theatres.

Azerbaijani folk dances played an important role in the formation of
modern theatre. In Azerbaijani life, these theatres have provided a rich
range of plays in the sense of traditional theatre, which has always at-
tracted interest. The most popular folk dances are Mezheke, Kosa Kosa,
Kilim Arasi, Shah Salim, Karavelli, Shebeh, Sayaci, Laglagi, Dervish,
Kevser, Cutcu Shumu, Yug, Tenbeki Kendirbaz, Yel Baba-Dede, Godu-
Godu, Gudul. These plays contributed to the development of Azerbaijani
traditional theatre as well as the enrichment of characters and types.
Moreover, the contribution of folk plays and actors to the formation of
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Azerbaijani professional theatre increased the value of folk theatres.
Players such as Sidki Ruhulla, Abbas Mirza Sharifzade, Huseyin
Araplinski played in the public theatre before the written theatre, and
later became the first actors to appear on the stage of the Azerbaijani
theatre.

Vahap Yurtsever states in his Azerbaijan Drama Literature work that,
modern theatre in Azerbaijan appeared in the second half of the XIXth
century and that the annexation of North Azerbaijan to Russia as a result
of the Russian-Iranian war was effective in the appearing (Yurtsever,
1950, 6). We can base this situation on the fact that Azerbaijan is political-
ly, economically and culturally dependent on Russia after the occupa-
tion.

Just as the first theatrical activities in the Ottoman Empire took place
in the places where non-Muslims lived heavily, the first theatrical activi-
ties in Azerbaijan also took place under the influence of the Russians.
Laying the foundation of the first theatre building in Tbilisi (1849) and
opening it in 1851 by Knyaz Vorontsov, the general governor of the peri-
od, confirms this. Vorontsov has also been involved in encouraging
Turkish, Georgian and Armenian intellectuals of nations that depended
on Russia in the Caucasus to write theatrical works (Akpinar, 1994, 58).
As a result of these incentives, Mirza Fethali Ahundov (1812-1878), the
first theatre writer in the modern sense of the Muslim world, appeared
and wrote the work of Hekayet-i Molla Ibrahimhalil Kimyager [The Chemist
Hekayet-i Molla Ibrahimhalil The Chemist] in 1850. Ahundov also wrote the
works in the year he wrote his work; Hekayet-i Mdsyo Jordan Hekimi- Ne-
batat ve Dervish Mesteli Shah Cadukini-Meshur (Mosyo Jordan) [Hekayet-I
Monsieur Jordan Physician - Nebatat and Dervish Mesteli Shah Cadukini-
Meshur (Monsieur Jordan)] and [Lenkeran Haninin Veziri] Vizier of the Lan-
karan Khan. Ahundov, the innovative modern intellectual of Azerbaijan,
wrote Hekayet-i Hirsi Guldurbasan in 1852, Haji Gara in 1853, and Murafa
Vekilleri in 1855. These works, however, were not published until 1859
due to Russian censorship in his native language, Azerbaijani Turkish.

Towards the end of the 1880s, a certain Theatre Collective ( Habib Bey
Mahmutbeyov, Sultan Mecit Ganizade, Najafgulu Veliyev) was formed.
Theatre lovers who meet in this collective thought the theatre as the most
important field of activity for the progress of the nation. From time to

5626 ¢ OPUS © Uluslararas: Toplum Arastirmalari Dergisi



Azerbaycan Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme: Gegmisten Sovyet Dénemine Kadar

time, they have worked tirelessly for the development of Azerbaijan's
theater, even though they have been attacked by bigots and ignorant
people, and they have tried to move forward the nation they belong to.
Hasan Bey Zardabi, Najaf Bey Vezirov, Sultan Mecit Ganizade and Ne-
riman Narimanov, who made great contributions to the development of
Azerbaijani theatre in these years, performed several works as actors,
directors, and writers of plays. The construction of a special theatre
building in Baku in 1883 by the oil-rich Hajji Zeynel Abidin of Azerbai-
jan provided a suitable environment for the development of the modern
theatre of Azerbaijan.

The first theatre plays are usually played on feast days, and a short in-
troductory speech is sung at the entrance of the theatre about its im-
portance and the play to be shown. Ahundov's comedies were included
in the theatre repertory earlier. Then works of other theatre writers such
as N.B Vezirov and Vasaq Medetov were played. Writers such as Ne-
riman Narimanov, Hashim Bey Vezirov, Resit Bey Efendiyev and Jalil
Mehmetkuluzade, who started their creativity in the 1890s, went down
the path of Ahundov and portrayed Azerbaijani life in a realist way, not
only showing the problems but also trying to give suggestions for solu-
tions.

The change of regime with the Russian Revolution in 1920 brought
with it important reforms in social, cultural and literary life. The oppres-
sive and violent side of the new regime soon began to be felt in the eyes
of the people. This is also seen in the literary environment. Now both
theatre, press and prose writers could not write as freely before 1920.
Writers who did not write in accordance with the ideological view of the
regime were either exiled or sentenced to death.

As a result, we can say that with Vezirov, the modern theatre of
Azerbaijan has risen, and important works that have gained importance
worldwide have emerged. The works up to the 1920 Russian Revolution
—-some of which were subjected to various censorship during the Tsar
period - reflected Azerbaijani social and political life. These works serve
as a mirror to the Azerbaijani life. The change of political administration
after 1920 also affected the Azerbaijani theatre and became the guided
art branch of socialist Azerbaijani literature.
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