Gelenege Bagdll Yenilkci Tavrin
Kult Bestecisi Cinucen Tanrikorur

ve Bir Temsili Eser’

N. Oya LEVENDOGLU**

Cinugen  Tanrikorurdan — baska  kim,
milletimizin sozlerden wve seslerden drdigii
ezeli tarihini gemiler gecmeyen bir ummandan’
ebediyete tagryabilirdi...2***

0z
Bu ¢aligma, Cinugen Tanrikorur'un yenilikgiligini, gelenekle iligkisi
tizerinden degerlendirip bestelerinde ve makam kullaniminda onu 6z-

gln yapan unsurlari tespit etmeyi ve Kiz Kulesi isimli Buselik Fante-
zisinde bu unsurlarin yansimalarini degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Calismada, Tanrikorur'un yakin déneme kadar makam muzigi diinya-
sinin i¢inde bulundugu gelenekgilik-yenilik¢ilik ¢catigmasindaki konu-
mu, siireli yayinlarda girdigi tartigmalara ve kendi yazdig: kitaplardaki
metinlerine dayanan séylemleri tizerinden degerlendirilmistir. Beste-
lerindeki yenilik¢i unsurlar ise B. Reha Sagbas editérligiinde hazir-
lanan Cinugen Tanrikorur Beste Killiyati'nda bulunan tim eserleri
taranarak ortaya ¢ikarilmigtir. Bu eserler i¢inde bestecinin yenilik¢i ve
ozgtin kimligini temsilen Kiz Kulesi isimli Buselik Fantezisi tizerine
bir makam analizi yapilmigtir. Mizikal analizde tercih edilecek ana-
liz turd, Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk tarafindan
yayinlanan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam
Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” isimli makalede ortaya
koyulan ezgi cekirdegi temelli makam analizi modeli (Bayraktarka-
tal, Oztiirk 2012) temel alinarak ve Cenk Giiray'in (2012) “Bin Yilin
Mirasi, Makam: Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” isimli kitabinda
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aciklanan “sadelestirme teknigi” kullanilarak gerceklestirilmis, eserde
kullanilan perdelerin agirliklari, ses alani, merkez perdeleri, merkez ve
uydu perdeler arasindaki hareket tipleri ¢6ziimlenmistir. Bu ¢6ziimle-
melerde makamsal geckiler ve bu geckilerin hangi perdeler tzerinde
gerceklestigi de analizlere dahil edilmis ve bestecinin Buselik maka-
mini igleme bigiminin gelenekle iliskisi ve yenilik¢i vasiflar analiz
edilmistir.

Sonug olarak gelenege yiksek sadakatle bagh kimligi ve keskin us-
lubu ile kaleme aldig1 yazilar Tanrikorur'un makam mizigini yeni-
leme anlayiginin, Osmanli kimligine dayali bir yenilenme oldugunu
gostermektedir. Tiirk musikisinin meveut durumuna kendisinin de her
firsatta yaptig1 elestirileri, Musiki Mecmuasi’'nda kaleme aldig1 yazi-
larinda gérmek mimkiindiir. Onun makam miizigi besteciligini ye-
nileme bi¢imi, musiki inkilab: séylemlerinden biri olan yeni musikide
“yiksek deyisler”i kullanma vurgusuna da aktif hizmet eden bir icerige
sahiptir. Yahya Kemal'in siirlerini Miinir Nurettin'in ardindan en ¢ok
kullanan besteci olarak anilan Tanrikorur’un besteciliginde, klasik siir
geleneginden sectigi cok sayida eser bulunmaktadir. Kiz Kulesi isimli
Buselik fantezi de sozleri itibariyla bestecinin siradis giifte tercihini
gosteren ve tasviri eser tretiminde alisilagelmis konularin digina ¢ikma
anlayigini temsil eden Gretimlerinden bir tanesidir. Tanrikorur bu yo-
ntiyle bir yandan Tirk makam miizigine hizmet ederken diger yandan
da Turk kiltiir tarihine hizmet etmektedir.

Bu c¢aligmada analiz edilen eserinde gelenekteki buselik makamin
kullanimina bagl kalmakla birlikte kendi islubunu ortaya koyan yeni-
lik¢i ve 6zglin ndme yapilarida kullanmigtir. Geleneksel bestelerde cok
fazla gorulmeyen, yar: resitatif duyumu saglayacak tartim yapailari, ti¢li
araliklarin stk kullanimi, eserin sonunda duyurulan ¢oksesli dizenle-
meler gibi unsurlar da bu eserde Tanrikorur’un yenilik¢iligini yansitan
yonlerdir.

Anahtar Kelimeler: Cinugen Tanrikorur, makam mizigi besteciligi,

musiki inkilabi, Buselik makami, makamsal analiz.
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Cinugen Tanrikorur: The Cult Composer Seeking Tradition-Based
Innovation and a Representative Work*

ABSTRACT

'This study aims to evaluate Cinugen Tanrikorur’s innovations in his
relationship with tradition so as to identify the unique features in his
use of makams, and to analyze the reflections of these features in his
Buselik fantasia Kiz Kulesi (Maiden’s Tower).

The study also examines Tanrikorur’s position in the tradition vs.
innovation debate that had, until recently, consumed the world of
Turkish makam music, based on the polemical articles he penned for
periodical publications and the books he authored. The innovative
elements in his works are identified through a review of the Complete
Works of Cinugen Tanrikorur, edited by B. Reha Sagbag, and
subsequently, Buselik fantasia Kiz Kulesi is selected as representative
of the innovative and unique identity of the composer. An analysis of
makam is then conducted based on Cenk Giiray’s (2012) book “Bin
Yilin Mirasi, Makami Var Eden Déongii: Edvar Gelenegi” (‘A Legacy of
Thousand Years, the Cycle that Gives Rise to Makam: The Tradition
of Adwar”), with particular focus on the percentage of the tones, the
sound fields, the central tones, and the types of movements between
the central and satellite tones. The makam transitions and the tones
through which these transitions are achieved are analyzed, and the
way the composer practiced the Buselik 7akam are examined in terms
of its relationship with tradition and its innovative aspects.

In his articles and other writings, which reflect his strong sense of
loyalty to tradition and his sharp style, Tanrikorur makes it clear
that his approach to innovation in makam music were based on the
Ottoman identity, and argues that the musical innovations Atatiirk
desired were at odds with what actually took place in his era. The
articles he penned for Musiki Mecmuas: reflect his consistent criticism
of the current situation in Turkish music. His style of innovation when
composing makam music also meant making active use of “superior
expressions”, as the discourse of musical reform called for in new
music. Tanrikorur was second only to Miinir Nurettin in his use of
Yahya Kemal’s poems as lyrics for his works, and he composed many
other works that made use of the tradition of classical poetry. Buselik
fantasia Kiz Kulesi is just one of his many works that showcases the

'This study was orally presented at the 1st International Congress of Human and Social Sciences
Research
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composer’s unusual choice of lyrics, and represents the idea of working
with unusual topics in the production of descriptive works. As such,
Tanrikorur serves simultaneously both Turkish makam music and

Turkish cultural history.

In terms of makam, he follows the overall structure of the traditional
Buselik makam, supplemented with innovative and original melodies
reflecting his own compositional style. Other features of this work that
are rare in traditional works and that reflect Tanrikorur’s innovative
approach include rhythm structures that add a semi-recitative sound,
the frequent use of third intervals and, toward the end, polyphonic
arrangements.

Keywords: Cinugen Tanrikorur, composition in makam music, Turk

music revolution, Buselim makam, analysis of makam.
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Giris

irminci yizyll makam muzigine pek ¢ok bilesen tizerinden yon veren

Cinugen Tanrikorur, Turk kiiltir ve miizik hayatinin yagamis en mithim
sahsiyetlerinden biridir. Osmanli medeniyetini temsil eden kiltiir ve sanat
alanlar ile ¢ocuklugundan itibaren olan irtibati onun, yasadig: yillarin ha-
raretli konularindan olan gelenekgilik-yenilikgilik tartismalarinda giicli bir
gelenek savunucusu olarak konumlanmasina neden olmustur. Tanrikorur, ge-
lenege kars1 yenilik¢iligi Avrupa miizigi diinyasinin miizik yapma gelenekleri
ile 6zdes goren zihniyetlerle ategli séylem savaslarina girmis ve ytiksek ente-
lektiiel kimligi ile bu savaslarin kendi donemindeki belki de en 6nde gelen
aktort olmugtur. Tirk mizigi kiltir alani i¢in, onun ud icrasina getirdigi
teknik tavir, bestelerinde kullandig: ezgi karakterleri, taksim ve bestelerinde
makamlari igleme bi¢imi, Tanrikorur’un séylemsel alandaki inanglarinin icra
tzerindeki iz digimidiir. Yarattig1 ekol ile onun icra ve besteleri, gelenege
bagl bir yenilikgiligin en ¢arpici 6rnekleridir. Dini ve 14 dini eserleri ile Tan-
rikorur, makam miizigi bestecilik alanina yeni bir soluk getirmistir. Eserlerin-
de kullandig1 nagmelerin, gelenege bagli olan ancak bir o kadar da yenilikgi
bir kurguyla 6riilii yapisi, onu diger besteciler arasinda rahatlikla segilebilen
ozgin bir yere oturtmugtur. Geleneksel ezgi yapilarindan uzak bir anlayigla
ortaya koydugu iiretimlerde, makami igleme bigiminin Tanrikorur’'un 6zgtin-
ligl yaratan en belirleyici vasif oldugunu rahatlikla séylemek mimkindr.
Beste tiretim alaninin bagl oldugu makam kurallari, Tanrikorur eserlerinde
bagka bir yansima bulur ve nazariyata dair bilinen tiim ezberler farkli bir ag1-
limla gelenekten beslenen ancak zaman zaman kulaklarin agina olmadig1 yeni
bir makamsal renge donitsir. Onun isledigi her makam, hem gelenege bagh
ozellikler tagir hem de adeta yeniden yaratilmis gibidir. Eser tretimlerinde
tercih ettigi formlarin kapsami ve giifte tercihleri gelenege olan derin sadaka-
tinin en agik 6rnekleridir. Bununla birlikte makam kullaniminda ortaya koy-
dugu yenilikci yaklagimin, ona Cemil misali ‘dahi’ miizisyen sifatini verecek
bir agihm niteligi gosterdigini sdylemek abartili olmayacaktir.

Cinugen Tanrikorur eserleriyle yeni bir renge déniisen makam yapilarina ait
konular, Tirk makam miziginin kokleri ytizyillara uzanan kadim aragtirma
alanlarindandir. Nazariyat gelenegine dair bu konularda icrada olup bitenleri
anlamak ve agiklamak, mevcut repertuara dayal eserlerin ve icralarin nasil bir
kurama bagl olarak meydana geldigini ortaya koymak ise temel meseledir.
Bu nedenle ytizyillar boyunca tstad seviyesindeki besteci ve icracilar, kuram-
sal alana ait konular: dontstirtp sirtikleyen lokomotif bir rol Gstlenmigtir.
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Yirminci yuzyilda Tirk makam mizigi kuraminin gelenekle olan baglarinin
buyiik ol¢iide kopmast ve Rauf Yekta onciiligiinde baglayip Arel-Ezgi-Uz-
dilek ile yeni bir kuram olusturulmasi, bugiin hala tartigmalara konu olan
sonuglari beraberinde getirmistir. Bu baglamda, Cinugen Tanrikorur gibi ge-
lenekle baglarini siki tutan ancak bir o kadar da sazinda ve bestelerinde son
derece 6zgtin yenilikler tagiyan bir sanat¢inin makam kavrayigina dair zihnin-
de olup bitenler, en somut haliyle bestecinin Gretimlerinden izlenebilecektir.

Bu ¢aligma, Cinugen Tanrikorur’un yenilik¢iligini, gelenekle iligkisi tizerin-
den degerlendirip bestelerinde ve makam kullaniminda onu 6zgiin yapan un-
surlar: tespit etmeyi ve Kiz Kulesi isimli Buselik Fantezisinde bu unsurlarin
yansimalarini degerlendirmeyi amaglamaktadr.

Caligmada, Tanrikorur’un yakin déneme kadar makam miizigi diinyasinin
icinde bulundugu gelenekgilik-yenilik¢ilik ¢atigmasindaki konumu, stire-
li yayinlarda girdigi tartigmalara ve kendi yazdig: kitaplardaki metinlerine
dayanan s6ylemleri tizerinden degerlendirilecektir. Bestelerindeki yenilik¢i
unsurlar, 6mrii boyunca bestelemis oldugu lesyzizbes eser iginde, geleneksel
anlayistan farkli olarak kullandig: yapilar izerinden ortaya ¢ikarilacaktir. Son
adimda ise bestecinin yenilik¢igini ve 6zgiin karakterini temsilen Kiz Kule-
si isimli Buselik Fantezisi tizerine bir makam analizi yapilacaktir. Miizikal
analizde tercih edilecek analiz tiirti, Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Mu-
rat Oztiirk tarafindan yayinlanan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem
Olarak Makam Kavrami: Hiiseyni Makaminin Incelenmesi” isimli makalede
ortaya koyulan ezgi ¢ekirdegi temelli makam analizi modeli (Bayraktarkatal,
Oztiirk 2012) temel alinarak ve Cenk Guray’in (2012) “Bin Yilin Miras,
Makam: Var Eden Dongii: Edvar Gelenegi” isimli kitabinda agiklanan “sa-
delestirme teknigi” kullanilarak gerceklestirilecektir. Ug katmanli bir siiregte
yapilacak muzikal analizlerde ilk katman, perdelerin agirliklarini ve ses ala-
nini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir uygulamadir. Bu sayede makamin giiglii
perdelerini tespit etmek miikiin olacaktir. Ikinci katmanda eserde kullani-
lan merkez ve uydu seslerin hareket iligkileri tespit edilecektir. Bu katmanda
eserde kullanilan geckiler, bu geckilerin hangi perdeler tizerinde gerceklestigi
ortaya ¢ikacaktir. Bu analiz stirecinin ardindan, Tanrikorur'un Buselik maka-
min1 isleme bigiminin, geleneksel yapr ile iliskisi degerlendirilecektir. Ugiincii
katmanda ise gifte ve nime iligkisi incelenecektir.

1. Tanrikorur Séylem ve Uygulamalarinda Miizikte Kimlik ve Yenilik¢ilik

Bu ¢aligmada Cinugen Tanrikorur’un fikir diinyas: 6zelinde degerlendirile-
cek olan Tiirk makam mizigine dair gelenekgilik-yenilikgilik ve milli kimlik
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tartismalarinin gegmisi, Osmanli sarayinin ve entelektiellerinin, batililagma-
ya yonelik fikir tartigmalarina kadar uzanir. Yaklagik ikiyiiz yillik bir streg
esliginde olusan bir alt yapinin, Cumhuriyet doneminin modernlesme siire-
cinde ¢ok daha etkin bir uygulama alan: buldugu ve makam muzigi i¢in bu
dénemin gerek kuramsal alandaki ¢aligmalarda gerekse egitim programlarin-
daki yaptirimlarda tam bir kirilma dénemi yagadigi, son donem ¢aligmalarin-
da agirlikla yer tutan bir konu haline gelmistir. Bu dénemde olup bitenlere
bakildiginda Avrupa miziginin tlkede hizla yayginlagmasina yonelik poli-
tikalarin, Tirk mizigi-Bati mizigi taraftarlarini gelenekgilik ve yenilikgilik
noktasinda kutuplagtirip, makam muzigi diinyasin: da kendi i¢inde boldugi

gorilir (Ayas 2014; Ayas 2018).

Yirminci yazyilin ilk ¢eyreginden itibaren béylesine bir ortamda agilan mi-
zik egitimi kurumlarinda da tlkemizdeki bu ¢agdaslasma sancilarinin izleri
actkea gorilmektedir (Levendoglu 2018). Dénemin musikisinaslarini etkisi
altina alan yeni mizik kimligimiz tizerine yirtitilen tartigmalarda Musa Su-
reyya Bey, Ali Rifat Cagatay, Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Saadettin Arel, Cemal
Resit Rey, Adnan Saygun, E. Zeki Un gibi iki kanadin 6nde gelen isimleri,
bugiinin Turk makam miizigi diinyasina baglanan, catismalarla dolu ve s6y-
lemsel alanda adeta kalemgorlik Gizerinden yiiriiyen bir hikayenin temsilcileri
olmuglardir. Giinlimiiz besteci ve icracilarina bu silsile ile naklolan fikir tar-
tismalarinda ise gerek séylemleriyle gerekse uygulamaya doniik her tiir ham-
lesiyle, makam miizigini milli kimligi ile yenileyecek unsurlarin kendi i¢inde
barindigini savunan en gii¢li figtirlerden biri Cinugen Tanrikorur olmugtur.

Gelenege yiiksek sadakatle bagl kimligi ve keskin uslubu ile kaleme aldi-
g1 yazilarda “Ezikligimiz soruyor: Sizin konserlerinize yabancilar da geliyor
mu?”, “Papyonlu Folklor”, “Cingirakli Mehter”, “When Are We Going to
Zikir Again?”, “Skandalin Hikmeti”, “Magallah Devlet Sanatgima” (Tanri-
korur 2001) gibi kullandig: bagliklar, donemin psikolojisine gosterdigi tepki-
nin ve elestirilerinin 6zeti gibidir. Onun makam mizigini yenileme anlayist,
Osmanli kimligine dayali bir yenilenmedir. Ancak bu miizigin temsiliye-
tindeki durumun elegtirisini de her firsatta yapar ve Atatirk'in musikideki
yenilenme hayalinin de bu yapilanlar: kastetmedigini hem konugmalarinda
hem yazilarinda siklikla dile getirir. Bu konudaki savunmalar: i¢inde Ata-
tiirk¢ bir miizik politikasinin nasil anlagilmas: gerektigine dair goriisind,

! Tanrikorur'un bu yazisi, 1996'daki Cumhuriyet kutlamalarinda Hikmet Simgekin yonetecegi bir

orkestra ve koro konserinden vazgegilip Kiiltir Bakanligi Devlet Klasik Tirk Mizigi Korosu'nun
konser vermesine karar verilmesi nedeniyle Hikmet SimseK'in sarfettigi “iste mizikte irtica budur”
ve “...sanat ve Cumhuriyet agisindan skandaldir” sézlerine cevaben yazilmugtir.
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Ulu Onder’in 1934 Kasim'inda Meclis'te sarfettigi sozleri temel alarak ifa-
de eder. Tanrikorur’a gore Atatiirkiin meclis konugmas: su ti¢ manaya gelir

(Tanrikorur 1978: 16). 11ki;

Once musikinin degismesi yeni degisiklige 6l¢ii kabul ediliyor.
Bu dugtince sadece terakki manasiyla muteberdir, mazi ile
bagi kopmus terakki de mukaddeslerin yikilmasindan gecer
ve elimizde yabanc kiiltiirle yozlagmis bir nesil kalir. Nitekim
Atatiirk de bu ctimlesini 3 yil kadar sonra... degistirmistir?.

Ikinci ag1: yiiz agartict olmayan musiki yayimi. Cumhurbagkanin
kendi iilkesinde kendi musikisini kendi milletvekillerine sikayet
ettiren amil, bu musikiye asir1 sevgisidir: onu yalniz eglendiren
degil, disinmege, tziilmege, ¢areler aramaga sevkeden tutku.
“Amcast, oglum bir serseri mi olacak acaba?” kabilinden.

Tirk makam miiziginin teknik ve tarihi ge¢misine ait niteliklerinden ziyade
disiplinli ve 6zenli yaklasimlardan uzak bir anlayigin, “piyasalagma’nin hakim
oldugu bir icra uslubuna vurgu yapan bu ifadelerini, Neyzenden yaptig1 alint:

158 ile pekistirir Tanrikorur ve konusmasini soyle stirdiirtir (Tanrikorur 1978: 16):

Ayni laubalilik, ayni Ask yiizinden Neyzeni de isyan ettirir;

Tiylerim trperiyor duydukea
Musiki namina zillet su sazi
Yurdumuzdan azametle yayilir
Cehlin afak-1 cihana avazi
Telsizin islemesinden maksat
Ciksin ti¢-bes pezevengin bogazi

Tanrikorur’un Tiirk miiziginin temsiliyetinde icra disiplinine dair Neyzen'den
verdigi bu 6rnege benzer bir serzenisti, Neyzen Tevfik'ten ney dersleri alan

Mehmet Akif de Misir Prensesi Emine Abbas Halim'e yazdig: bir mektup-

Tanrikorur'un Musiki Mecmuasi’'nda yayimnlanan bu yazisinin, bir toplanti esnasinda yaptig
konusmadan aktarildifi anlagilmaktadir. Zira metnin aralarina distlen notlar, Tanrikorur'un
kendisine hatirlatma olarak distigii ve konusma sirasinda hangi kaynaklardan okumalar yapmas:
gerektigi yoniindeki notlart igermektedir. Tanrikorur bu ifadelerinin hemen ardina Atatiirk’in
bu konuda sarfettigi sozleri Muammer Sundan alinti yaparak okumak i¢in M. Sun, 24 notunu
diigmistir. Anlagilan odur ki Cinugen Tanrikorur, konugmasina bu kaynaktan okuma yaparak devam
etmis ve kendi yorumuna delil olarak bu ifadeleri kullanmigtur.

“Kendi kitabindan okuyorum”, © s.39dan okunacak” gibi ifadeler de metin igerisinde siklikla
gorilmektedir.
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ta “...son zamanlarda hanende musikisinden adeta igrenir oldum...” ifadeleri
ile yapar (Arslan 2015: 142). Milli degerlere ve gelenege samimiyetle bagl
bu isimlerin, Tirk mizigini degil onun temsil edilis sekline olan elegtirileri,
benzer sekilde Cumhuriyet ruhunu temsil edecek bir “yeni musiki” arayisinda
Atatiirk’in de “yeni” bir musiki vurgusunu anlamaya yardim eder. Cinugen
Tanrikorur, Ulu Onder’in gerceklestirmek istedigi musiki inkilabini uygu-
lamaya koyanlar1 da son madde olarak verdigi asagidaki ifadelerle elestirir

(Tanrikorur 1978: 16).

Ugiincii agi: “ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, soylesileri toplamak, bunlar1 bir giin 6nce genel son
musiki kurallarina gore islemek gereklr” s6ztyle “Halk Tiirka-
lerini Armonize Edin” demek istemis olmasini-hatta Gokalp’in
bu sozlerle belirttigi hedefi diizeltmis olmasina- ragmen, el-
lerinden “halk tirkist armonize etmek’ten bagka bir sey gel-
meyen cevresindeki ileri mizikgiler, sézii kendi kabiliyetlerine
terciime ediyorlardi...

Bu ifadelerde Tanrikorur'un Atatiirk'in yeni musiki idealini, son yillarda kaleme
alinan metinlerden (Kutluk 2016) daha farkli degerlendirdigi gortilmektedir.

Konugmasini, Cumhuriyet dénemi uygulamalarinin O’nun distincesini
yansitan hedefler olmadigina dair inancini, liiminden bir iki sene 6nce Vasfi

Riza Zobu'ya da anlattigini ifade ederek pekistirir® (Tanrikorur 1978: 16).

Tanrikorur, Atatiirkgiilik tizerinden ylriiyen bu milli musiki tartigmalarin-
da, kendisini “Aratiirk’iin miizisyeni” olarak tanimlayan Hikmet Simgek ile
de hararetli tartigmalara girmistir. Hikmet $imgek’in, stirekli yazarlarindan
oldugu Orkestra dergisi tizerinden Tanrikorur’a “Bay Cinugen Tanrikorur'un
1ki Yazisina Bir Cevap (Simgek 1997: 7), Ve Bir Mektup” (Simgek 1997: 21),
“Bir Agiklama” (Simgek 1998: 52) baglikli yazilari, bu tartigmalarin izlerini
yansitan yazilardir.

Tanrikorur’'un konugmast esnasinda banttan dinlettigi anlagilan bu kaydin icerigini metinden takip
edebilmek miimkiin olamasa da bu anlati gesitli hatiratlarda agagidaki ifadelerle yer bulur.

Ne yazik ki benim sozlerimi yanhs anladilar, su okunan ne giizel bir eser, ben zevkle dinledim, sizler
de Gyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri, bdyle okuyup da bir zevk vermeye imkan var mi? Ben dedim ki
bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek garesi bulunsun, onlarin teknigi,
onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin orkestralar: ile ¢aresi her neyse... Biz de Turk musikisini
milletlerarast bir sanat haline getirelim dedim. Turk’iin nagmelerini kaldirip atalim, sadece garp
milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize mal edelim, yalniz onlar1 dinleyelim demedim,
yanlis anladilar s6ziimii. Ortalig: dyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha lafin1 edemez oldum.
(Ataman 1991:20).
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Soéylemleriyle ve besteleriyle gelenege olan bagliligini her firsatta ortaya ko-
yan Tanrikorur’'un uygulamalarinin, gelenekle iligkisi noktasinda bugiin ma-
kam mizigi arastirmacilarinin 6zellikle kuramsal alanda elestirdigi Arel'in
ve Arelcilik'in soyut hedeflerine benzeyen de pek ¢ok yoént bulunmaktadir.
Ancak Cinugen Tanrikorur’'un bu hedeflere ulasma bigimi, Osmanli kimlik
ve gelenegine sadik bir aydin tipolojisi ile gergeklesir. Musiki Mecmuasi’'nda
yer bulan “Arelcilik Nedir?” sorusuna cevap olarak verilen her maddenin
Tanrikorur’un yagam bi¢imi ve tretimlerinde aktif bir kargili1 da vardur.

Arelcilik; milli musiki yani Ttirk musikisine ilim yoluyla sonsuz
asktir.

Arelcilik; herseyin tizerinde Turk musikisine hizmet etmektir.

Arelcilik; Tirk musikisi hizmetinde durmadan, bikmadan
yorulmadan ¢aligmaktir.

Arelcilik; Tirk musikisine yapilacak hizmeti ilim yoluyla en iyi
bir sekilde yapmaya ¢aligmaktur.

Arelcilik; Tirk musikisinin degerini tanitmak, korumak ve
yiikseltmek i¢in ¢aligmaktur.

Arelcilik; eski musikimizin karakterini bozmadan kendi
biinyesinden dogan armoni ile ¢oksesli hale
ulagtirmaya galismaktur.

Arelcilik; Tirk musikisini diinya musikisi haline getirme
yolunda ¢alismaktir (Ungor 1968 : 13).

Tanrikorur'un 30lu yaslarinda Arel’i, medeni olmak i¢in Avrupa’yr mer-
kez alan bir gahsiyet degil, aksine miizik tGzerinden Turk kimligini yiiksel-
ten bir milliyet¢i olarak degerlendirdigi de asagidaki su sozlerden anlagilir
(Tanrikorur 1968: 9):

Hiseyin Sadettin Arel, medeni olmanin batili olmak anlami-
na gelmedigini; samimi, ciddi ve ilmi digtinmesini bilen her
Tirk’in en az bir batili kadar medeni olabilecegini -perilerin ve

insanlarin diliyle- ilk defa olarak isbat eden bir biytuk Tiirktiir.

Ancak y11 1996’ya geldiginde Tanrikorur, Arel'in “Ben Tirk musikisinin ma-
zideki tecelliyatina degil, istikbaldeki ¢oksesli haline meftunum”s6ziint kendi
kaltartind gizliden gizliye kiicimseyen bir Tanzimat aristokratinin buyiiklik

kompleksine benzetir (Tanrikorur 2001:51). Arel’in, coksesliligi hedef olarak
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belirleyen hayaline karsilik Cinugen Tanrikorur, ¢cokseslilik barindiran beste-
lerini bir gelismislik unsuru olarak degil, ifade etmek istedigi duyguya bagh
teknik bir tercih olarak ortaya koymustur. Déneminin mizik tartigmalarinin
TRT uzerindeki yansimalarini ve Tanrikorur’'un bu konudaki elestirilerini,
agagida yer verilen ifadelerinde gérmek mimkindir (Tanrikorur 2001: 52)

TRT’nin Gnli seflerinden birinin yonetiminde periyodik ola-
rak verilen TV konserlerinden birinde, siiri R. Korikli'ye ait
Hiseyni makaminda “Turnalar”isimli bir tirkim yayinlanmigti.
Beste oyle yapilmadig: halde, nezaketen gorisimiin alinmasina
dahi lizum goriilmeden nakarat kismi ¢okseslendirilerek icra
edildi. Ancak bu Tirk kagig1 ile Bati gikolatas: yeme hastalif
bir Tanzimat uzantis1 Piyano belasini Turk musikisinin bagina
saran (Ussak, Hizzam, Karcigar fasillarinda bile piyano ¢aldir-
makta mahzur gormeyen) TRT’ye mahsus degil. Kultiir Ba-
kanligi Izmir Devlet Korosu da asli klasik tarzda olan eserleri,
tstelik bestecilerinin gozii 6niinde ¢okseslendirerek ... bunu pek
biiyiik bir marifet zannediyor.

Klasik repertuar: ve tislubu temsil ederek yiiksek sanat eserlerinin seslendiril-
mesinde 6nemli bir sorumlulugu olan TRT ve devlet korolarinin dahi “ye-
nilik¢ilik” heyecant ile pekgok seyi g6z ardi eden bir ¢okseslendirme tutkular:
oldugunu, Tanrikorur bu sézlerle ifade etmistir.

2. Tanrikorur Bestelerinde Yenilik¢i Unsurlar
2.1. Coksesli Pasajlar

Makam miizigi gelenegine ait olmayan ¢okseslilik uygulamalari Tanrikorur'un
besteciliginde, miizigin ifade kuvvetini, ihtiya¢ halinde yiikselten bir unsur
olarak kullanilmugtir. Tki ud i¢in besteledigi Acemagiran Sazsemai, 3 Udun
Sohbeti isimli Rast Saz Eseri, iki ud i¢in diizenledigi Mesut Cemil’in Niha-
vend Sazsemaisi veya zaman zaman sozli eserlerinin bazi pasajlarinda kul-
landig1 ¢oksesli yapilar bu anlayigina 6rnektir.

Asagidaki tabloda, onun s6zli eserlerinde bulunan ¢oksesli beste ve pasajla-
rinin 6rnek bir listesi bulunmaktadir. Bu eserlere tarihsel olarak bakildiginda,
bestecinin goksesli uygulamalarinin, 60’lardan itibaren baglayip 1990 ile 1998
yillari arasinda yogunlastigi dikkati cekmektedir®.

4 Sozli eserlere dair coksesli pasaj ya da bestelerin tespiti, Reha Sagbas (2018) editorligiinde, Barihiida

Tanrikorur tarafindan yayina hazirlanan “Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyati” isimli ¢alisma temel
alinarak yapilmistir.
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Tablo 1. Tanrikorur’un Coksesli Unsurlar Barindiran Sozlii Eserleri

Eserin adi Form/Tiir Beste yil1
Yaz Kusu Sarks 1963
Garip Yildizlar Fantezi 1963
Giines mi Guzel Yuzin mi? Iki ud icin beste 1969
Kar musikileri Fantezi 1990
Mavi Geceler Fantezi 1990
Ttri Destan 1990
Malazgirtin Tlk Tsiklars Destan 1990
Nur Gerek Dini konulu beste 1990
Vatan Destani Genglik Sarkist 1991
Cemil Oliirken Mersiye 1991
Biytk Ata'ya Agit 1991
Mehlika Sultan Fantezi 1991
Mahzun Sehir Agit 1992
Sularda Akgsam Fantezi 1992
Kiz Kulesi Fantezi 1993
Bir Eski Sarap Lezzeti Sarks 1970
Aksam Musikisi Fantezi 1995
Yedi Ciiceler Sazsemaisi 1995
Mohag Tirkiist Destan 1995
Mevsimler Fantezi 1995
Kéyla Kizima Turku 1991
Ask Diglerde Fantezi 1996
Koy Camii Fantezi 1998
Sug¢ Kimin Fantezi 1992

Bu liste diginda da bestecinin Avrupa sazlarini da dahil ettigi ve coksesli un-
surlar da igeren pek ¢ok diizenleme ya da bestesi bulunmaktadir. 1969'da Ne-
cati Gengsoy’a ithafen Ud, Kanun, Cello ve Obua i¢in besteledigi eseri, yine
konser pargasi olarak Hiiseyni-B Minér notuyla ud, flit ve ¢ello i¢in yazdig:
Anatolian Fields isimli Hiiseyni saz semaisi ¢esitlemesi, bu yaklagimina birer
ornektir. Bu orneklerden bagka, saz eseri besteciliginde kullandig1 ¢oksesli
beste ve pasajlarin tamamuni igeren eserleri ise agagidaki tabloda verilmistir.
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Tablo 2. Tanrikorur’'un Coksesli Unsurlar Barindiran Saz Eserleri

Tur Makam Beste Yil1 Coksesli Yap1
Sazsemaisi Acemagiran 1959 4. hane

Sazeseri Yeni Cargah 1969 Iki ud icin
Sazsemaisi Hiseyni 1971 Fliit, ud, ¢ello i¢in
Sazsemaisi Nihavend 1985 Iki ud i¢in
Sazsemaisi Acemagiran 1985 Flit ve ud i¢in
Sazeseri Rast 1986 3 ud i¢in

Medhal Mahur 1988 1. hane

Konser Parcasi Evcara 1990 1. hane

Medhal Sehnaz 1990 Piyano i¢in
Sazeseri Hicazkar 1991 4. hane

Medhal Buselik 1993 Teslim
Sazsemaisi Acemagiran 1995 Iki ud igin
Sazsemaisi Buselik 1995 1., 2.ve 3. haneler
Oyun Havasi Sehnaz 1997 Taksim bolumleri
Medhal Nihavend 1997 3. hane

Sazeseri Nisaburek 1998 3. hane

Cenaze Mars1 Diigah 1999 Tamami

Kullandig1 Edebi Formlar Uzerinde Yaptig1 Bestelerindeki (oksesli Yapilar ve
f[gilz' Agiklama Notlar:

Tanrikorur’un yukardaki eserlerde kullandig1 coksesli pasajlar, ¢esitli edebiyat
tormlar: aracilifi ile ortaya koydugu bestelerinde de bulunmaktadir. Mersiye,
Destan ve siir tercihlerinde, Tuirk kiltiir tarihini konu edinen ve sanat degeri
cok yitksek olan giifteler onun karakteristik tercihlerinden biri olarak dikkati
ceker. Bu yolla drettigi eserlerde recitatif duyum, s6z ile miizik arasinda iligki
kuran ritmik ve makamsal yapi, atlamali araliklarin kullanim: ya da belirli
pasajlardaki ¢oksesli unsurlar, Tanrikorur yenilikgiliginin 6ne ¢ikan unsurlar:
haline gelir. O’nun bu eserler tizerindeki yenilik¢i uygulamalari, sadece nag-
me tretimi alaniyla sinirli degildir. Notalar tizerinde kullandig1 ntians isaret-
leri ve aktarilmak istenen duyguyu ifade eden agiklama notlari, kiinyeleme-
deki titizligi gibi her form tzerinde goriilen konular, bu eserlerde de dikkat
cekici unsurlardandir.
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Bahsedilen bu tiirlere farkli formlardan birkag 6rnegi asagida gérmek mim-
kiindjir.

Ornek 1. Diigah Agat, Biiyiik Ata’ya

Faruk Nafiz Camlibel’in siiri tizerine, Diigah makaminda bestelenen bir
agit olan bu eserde bestecinin girig, orta ve son bolimlerde yer alan “of”
terenniimlerini, kadin ve erkek seslerine ait partiler ile planladig: ve bu yolla
tcli, altili ve oktav araliklarini duyurmayi istedigi gorilmektedir. Giftenin
girdigi boliimler ise geleneksel yapida bestelenmistir.
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Ornek 2. Itri, Rast Destan

Edebi bir anlat: olan destan tiiri tizerine besteledigi yukaridaki 6rnekte de
bestecinin sadece erkek ve kizlara ait ses partilerini degil enstrumanlar par-
tilerini de belirleyerek eserin bitis etkisini bu ¢oksesli duyus ile desteklemek
arzusunda oldugu anlagilmaktadir.
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Asagidaki 6rnek ise Kirdilihicazkar makaminda bir mersiyedir. Tanrikorur,
eserin icrasina yonelik her detayr hem nota tizerinde hem de eserin sonuna
not diigerek yaptigi agiklama ile gostermistir. Bu tip aciklamalar ve icraya
yonelik her tir detayin nota tzerindeki gosterimi, onun yenilik¢i ve yiksek
disiplin sahibi kimliginin bir yansimasidir. Zira makam miziginde nota ya-
zimina dair aligkanliklar, Cinugen Tanrikorur'un bu titizliginden oldukea
uzaktir. Besteledigi eserleri kendi el yazisi ile yazmig olmasina ve muzigi ifade
edecek her tiir unsuru nota tzerinde gostermesine ilave olarak, eserlerinin
beste numarasi ve bestelendigi yer bilgilerini de bu yazimlara dahil etmesi,
onun titizliginin yanisira Tirk makam miiziginin aldig1 elestirilerin musi-
kinin kendisinden degil onu temsil eden zihniyetlerden kaynaklanmig oldu-
gunu da somutlagtirmig olur. Bu detayda bir kiinyeleme Tiirk makam muzigi
bestecilerinde pek te goriilmeyen bir uygulamadr.

Tanrikorur’un, bu musikinin ge¢misteki ve kendi donemindeki 6nemli bes-
teci ve icracilari i¢in de yazmis oldugu pek cok eseri bulunmaktadir. Ornek
2deki bestesi onun ayni zamanda bu kategoride de degerlendirilebilecek
eserlerinden sadece bir tanesidir. Itri ve Mesut Cemil Bey gibi 6nemli isimler
i¢cin bestelemis oldugu bu eserlerdeki bazi pasajlarda, bestecinin yine ¢oksesli
tinilar1 dahil ederek besteledigi goriilir.
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Ornek 3. Kiirdilihicazkar Mersiye, Cemil Oliirken

Mesut Cemil i¢in besteledigi bu eser i¢in Tanrikorur, divan edebiyatinin
kokli bir nazim tird olan mersiyeyi tercih etmistir. Mersiyeler, 6len kisinin
guzel yonlerinin, kahramanliklarinin, hizmetlerinin 6vildigi ve Slumiin-
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den duyulan acinin ifade edildigi tirlerdir. Bu duygular: ifade etmek i¢in
Tanrikorur’un bestesine diigtigl nota yanstyan yari resitatif hava, tecvit ge-
lenegine dayanan bir okuyus bigimidir. S6zlin ya da mesajin duyurulmasinin
muzigin ardinda kalamayag: tiirler icin bestecinin bu resitatif duyum yara-
tacak tartimlari, prozodiyi 6ne cikaracak sekilde kullandig: gérilmektedir.
Yukaridaki mersiye de Nazim Hikmet'e aittir ve siirin béyle biiytik bir saire
ait olmasi, Tanrikorur’un resitatif duyum yaratarak siiri 6ne ¢ikarmayi tercih
etmesinin 6nemli sebeplerinden biri olmasi ¢ok muhtemeldir. Edebi tiirler
lizerine yaptig1 besteler ya da bazi fantezilerinde de bu duyumun amaglandig:
goriliir. Mersiye gibi geleneksel ve manevi unsurlarla 6rilii bir titiin i¢inde
kullandig1 ¢oksesli pasaj da onun gelenek ve yenilik arasindaki konumunu
ifade etmeye giizel bir 6rnektir.

Begyuzbes eser arasindan segilen bu birkag eser, Cinugen Tanrikorur’un bes-
telerinin, Cumhuriyet déneminin yeni miizik arayisindaki séylemlere ve ye-
nilesme hamlelerine cevap veren vasiflarini temsil etmektedir.

Bu dénemin resmi sdylemlerinden biri olan Tiirk kiiltiri ve kimliginin yan-
sitilmasini saglayacak “yliksek deyisler’in 6ne ¢ikarilmasi ve bestelenmesi
hedefi, Tanrikorur'un bestecilik alani i¢inde siklikla yer bulan ve yepyeni bir
tasarimla makam mizigi dinyasina dahil olan tretimlerindendir. Bu tre-
timlere kargilik olarak gosterilebilecek olan bestelerinde sozlerin atasozleri,
destanlar, siirler gibi edebi tirlerden ve Kur’an lafizlari gibi manevi unsur-
lardan se¢ilmis oldugu gorilmektedir. Bu tirlere ait sozlerin giifte amaciyla
kullanilmas: ve buna bagli olarak ¢ok ¢esitli tiirlerde ve bu tercihe bagli olarak
tasviri olarak da ortaya ¢ikabilen besteleriyle, Tanrikorur diger bestekarlar-
dan ayr1 bir yerde durmaktadir. Dikkat gekici bir tercihle yoneldigi gortilen
siir besteciligi, gerek kendi déneminde gerekse giiniimiizde makam muzigi
bestecilerinin anlatimlarinda fazlaca yer bulmaz. Béylesi tercihlerde bulunan
bestecilerin, edebiyat ve musiki iligkisine/ birlikteligine 6nem veren entelek-
tiiel yapida sanat insanlari oldugu goérilir. Miinir Nurettin Selguk da bu ter-
cihle beste yapan sanat adamlarindan biridir. Yahya Kemal Beyatl’'nin siirleri
tzerine yaptigi bestelerle taninan Minir Nurettin'in bu baglamda hemen
ardindan gelen ilk isimdir Cinugen Tanrikorur. Gerek Yahya Kemal siirleri
gerekse de diger aruz sairlerinin ve belirli hece vezni sairlerinin eserleri tize-
rine ¢ok sayida beste yapmugstir. Hatta baz siirleri 6ylesine sevmistir ki ayni
siir Uzerine farkli makamlardan birkag beste yaptig1 goriliir. Asagida sozleri
verilen Besim Berkmen'e ait olan siir, bahsedilen bu durumun  tipik bir 6rne-
gidir. Bu giifte Kiirdilihicazkar, Hicaz, Rast ve Ussak olmak tizere dort farkls
makamdan ve sarki formunda bestelenmistir.
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Beni bayiin ile gel mest i rehavi ediver
Hastanim, gégsiinin tstiinde tedavi ediver
Nazarimda gini berrak gégli mavi ediver
Hastanim, g6gsiiniin tstiinde tedavi ediver

Yine benzer bir 6rnek, Faruk Nafiz Camlibel'in destan formundaki siiridir.
“Enginlere at siirdiigiin aksamd: kenardan” misrasiyla baslayan bu destan:
Tanrikorur, Mahur ve Buselik makamlarinda bestelemigtir. Neyzen Tevfik
Kolayl’'nin “Iztirabin sonu yok sanma bu alem de geger” musrasiyla baglayan
siiri de Tanrikorur’un bu tercihinin 6rneklerindendir. Bu giifteler de, Hicaz
ve Buselik makamlarinda sarki formunda bestelenmigtir ve bu 6rneklerin sa-

yisint artirmak da mimkindir.
Saz Eserlerinde Kullandig: Coksesli Yapilar
Saz eserlerindeki ¢okseslilik uygulamalarina verilecek 6rnekler i¢inde ilk siralarda

dikkati ¢cekecek olan sazeseri, bestecinin Acemasgiran sazsemaisidir. Bu sazsema-
isine Tanrikorur, farkl vesilelerle ti¢ ¢esitleme yazmugtir. Eserin orijinal hali gele-
neksel ve tek sesli bir beste olmakla birlikte Sagbas’in editérligiinde hazirlanan
killiyata gore bu beste tzerindeki cesitlemeler Bagdat konservatuarindaki
meslektaglarinin - ve  bir 6grencisinin talep ve ihtiyaglari dogrultusunda
diizenlenmistir. Asagida verilen 6rnek fliit ve ud i¢in yaptig1 ¢esitleme tizerinedir.
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Ornek 4. Acemagiran Sazsemaisi / Fliit ve Ud I¢in
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2.2. Genis Atlamali Aralik ve Arpej Kullanimi

Tanrikorur bestelerinde dikkat ¢eken unsurlarin birisi de makam miizigin-
de aligilagelmis bir kullanim sekli olan, seslerin yanyana diziliminden olusan
nagmeler tasarlamak yerine genis atlamali araliklarin eserlerinde siklikla yer
bulmasidir. Saz eserlerinde gorildigi kadar sozli eserlerinde de gorilen bu
yapi, bestecinin igledigi makamin rengini ortaya koymasina engel olmayan
bir orijinallik tasimakta ve ayni zamanda bestecinin kimligini de ortaya ko-
yan bir tGsluba dénismektedir. Ud metodunda bulunan °3 Cambazin Gés-
terisi” isimli G¢ etidi, tiimiyle arpej ve akor kaliplarindan olusan melodiler
Uzerine bestelenmigtir. Asagida verilen “Su Samurunun Ask:” isimli Buselik
Sazsemaisi ise Tanrikorur'un melodi kurgusunda siklikla tercih ettigi genis
atlamali aralik kullanimlarina bir 6rnektir.
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Ornek 5. Su Samurunun Agki

2.3. Nota yazisindaki Yenilik¢i Uygumalar:

Tanrikorur’un yenilik¢i uygulamalari sadece bestecilik ve icra alani ile sinirl
olmay1p nota yazimini da i¢ine almaktadir. Besteledigi eserlerin tarih, yer ve
numara bilgilerini 6zgiin ve titiz el yazis1 ile yazdig1 notalar tizerinde kiinye-
lemesinin yanisira vurmali ¢algilar i¢in Avrupa nota yazim sisteminin kullan-
digi isaretlemeleri kullanmasi, Ttirk makam miizigi nota yazimina dahil ettigi
yenilikler arasindadir. Asagida verilen 6rnekler de bestecinin 1979 yilinda
Ankarada besteledigi “Bek¢i Baba”isimli ¢ocuk sarksi ile “Giizeldendir, Gii-
zeldendir” isimli Ussak bestesinin davul ve bendir partilerine aittir. Makam
muziginde davul ve bendir sazlarinin ayrica notalanmasi, aligilagelmis bir uy-
gulama olmayip Tanrikorur’'un miizikal duyum ve yazim hassasiyetinin tem-
sillerinden bir tanesidir.
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Ornek 7. Giizeldendir, Giizeldendir

Tanrikorur’'un notalamaya dair geleneksel uygulamalardan bir bagka farkl:
uygulamasi, icra sirasinda dogal olarak dogaglama kullanilan varyasyonlar
tzerinedir. Turk miizigi icracilarinin icra esnasindaki tercihleriyle sekillenen
bu yorumlama teknigini Tanrikorur, 19 yasindayken standartlagtirmay:
denemis ve Nisaburek Sazsemaisi’nin miilazimesinin ilk 6l¢tstini varyasyonlu
olarak da yazmustir.

Maldzime ilk 8/gt varyasyonu :

Ornek 8. Nisaburek Sazsemaisi, 1957, beste n0.9

Bu 6rnek, bir yandan Tanrikorur’'un Tirk makam miziginin her icrada ye-
niden yaratilabilen dogasini hedef alan elestirilere, her detay: yaziya dokerek
cok daha sistematik bir notalama ortaya koyma cevabi olarak yorumlanabilir.
Diger yandan icra esnasinda yapilacak her tiir stisleme ve ifadeyi titizlikle
belirtme isteginin bir baska 6rnegi olarak da gorilebilir. Cok erken yasla-
rindan itibaren bestecinin nota yaziminda gériilen bu yaklagim, Avrupa no-
talamasindaki standardi ve kuralciligi Tirk mizigine kazandirma amacinin
yansimalaridir.

Mevcut Ses Sistemine Baglt Notalamay: Onarma Cabalar:

Nota yaziminda klasik gelenekten farkli olarak kullandig: diger bir érnek ise
asagida bir kismi verilen “Su Samurunun Agki” isimli saz eserinde gorilir. Bu
eserde Tanrikorur, degistirici isaretleri donanima yerlegtirirken, halk muzigi

ERDEM, Haziran 2020; Say: 78; 151-188

169



170

N. Oya Levendoglu

nota yaziminda kullanilan sekle benzer bi¢cimde rakamlayarak géstermis ve
eserin sonuna “Rakamlar, kullanilan arizanin koma sayisini gosterir” notunu
diismustir. Bu deneme, Arel sisteminin bazi perdeleri ifade etmedeki yeter-

sizligine, bestecinin gelistirdigi bir ¢6zim arayis: olarak yorumlanabilir.

Ornek 9. Su Samurunun Agki

Benzer bir yonlendirme bazi eserlerinde hane baglarina diistiigii notlarla
kendini gosterir. Muhayyersiinbiile sazsemaisinin 3. Hanesi tizerine diistigi
“saba gibi” notu da bestecinin geleneksel perde sistemini koruma hassasiyeti-

nin bir yansimasidir.

Ornek 10. Muhayyersiinbiile Sazsemaisi

Makami duyurabilmek i¢in gerekli tiim tedbirleri nota yazimi aracihigiyla da
desteklemeyi hedefledigi bu tiir denemelerine ilave olarak, icra sirasinda tas-
vir edilecek duygulari, notalarin altina distiigi ifade notlar: ile de pekistir-
migtir. Ayrica bu eser, Avrupa muziginde bulunan kongerto, sonat gibi uzun
soluklu eserlerin Tiirk makam miiziginde de bulunmasi ve bu yolla saz miizi-
ginin gelistirilmesi yoniinde, Tanrikorur'un attig: ilk adimlardandir (Giilgin

Yahya Kacar, Kigisel Goriisme, 23 Kasim 2018, Alanya).’

5. Kullandig:1 Yeni Tiirler

Bestecinin yenilik¢iligini temsil eden diger bir unsur, kullandig: yeni tiirler-
dir. Agirlikla Turk toplumunun manevi degerleri, inang diinyasi, halk kiltiira

5 Tanrikorur'un ud dgrencilerinden olan Giilgin Yahya Kagar, Universite yillarinda hocasina, icra

uzunlugu ve glicligi bakimindan Avrupa miziginin kongertolari, sonatlari gibi eserlere olan
ihtiyacini dile getirmis ve ayni yillarda Avrupa sazlariyla egitim alan arkadaglarinin, “sizin eserleriniz
iki sayfada bitiyor” elestirilerine ne kadar tiziildiglinG ifade etmistir. Yahya'nin anlatisina gore “Su
Samurunun Agki” isimli eserini Tanrikorur, bu diyalogdan kisa bir siire sonra bestelemistir.
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gibi konulardan beslenen besteleri, Tanrikorur’a 6zgi tiretim alanlari i¢inde
yer alir. Besmele, Cocuk Besmelesi, Namaz Bilmecesi, Destan (“hicret” ko-
nulu) gibi eserleri siradist bir tercihle, bu toplumun inang diinyasini musiki
ile ifade eder ve hem ¢ocuklar: hem yetiskinleri sanat yoluyla egitmeyi amag-
layan vasifiar tasir.

Seyr-i natik, s6zsiiz romans, medhalge gibi eserleri ve fantezi tiirindeki saze-
serleri ile besteci saz miiziginin etkinlik alanini genisletir. Tanrikorur tarafin-
dan icad edilen seyr-i natik ise elli makami bestesel seyirlerle aktaran, egitim
amaciyla icad edilmis bir formdur (Harmanci, 2011).

Tanrikorur’un besteciliginin dikat ¢ekici 6zelliginden bir tanesi de tasviri
olarak besteledigi sazeserleridir. Yagiz Kiheylan, Tarla Dontsi, Yildizli Yaz
Aksamlari, Mehtapta Yakamozlar, Gil Bahgesi, Su Samurunun Ask: isimli
eserleri, bu yondeki tiretimlerinden sadece birkagidur.

6. Bir Ornek Eser: Kiz Kulesi

Tanrikorur’'un muzik kimligini temsil eden en giizel 6rneklerden birisi olan
bu eser, glifte-beste iliskisindeki inceliklerin yaninda, ayn1 zamanda bestecinin
Tirk muzigi Bati miizigi kutuplasmasina cevap niteligi tagtyabilecek pek¢ok
calismasindan bir tanesidir. Yukaridaki boliimlerde ele alinan Tanrikorur’'un
muzikte yenilenme anlayisinin temsilleri arasinda bulunan goksesli pasajlar
ve bu pasajlar: yer yer muzikteki ifadeyi giiclendirme yolu olarak kullanmast,
kisisel Gslubunun bir pargasi olan (Ozdemir, Levendoglu....) genis atlamali
araliklar ve tgli araliklarla olusturulan nagme yapilari, nota yaziminda gos-
terdigi titizlige bagl olarak eseri kiinyelemesinin ardindan kadin ve erkek
sesleri arasindaki pasaj paylagimlarini, aktarmay: amagladigs muzikal etkiyi
yaratacak nianslara dair agiklamalar: bu eser igerisinde de rahatlikla izlene-
bilmektedir. Mizikal ifade unsurlarinin yaninda bestecinin siirin gliciinden
yararlanan ve siirin mesajini 6ne ¢ikaran tartimlari resitatif duyum yaratacak

sekilde kullanimi da bu eser de gérilebilmektedir.

6.1. Giifteye Dair

Siir 81 hece vezni ile yazilmig biyiik oranda 5+3 kalibinin kullanildig: bir
yapida olup alti kitadan olugmaktadir. Besteci, siirin tim kitalarini eserinde
kullanmugtir. Siire konu olan Kiz Kulesi, Asya ile Avrupa’y1 baglayan tarihi
bir yapidir ve bestenin iglenis bi¢ciminde de bu kesisimin izleri bulunmaktadir.
Tanrikorur’un bestesine se¢tigi bu siir, 7 kule zindanlari ve Battal Gazi gibi
Tirk tarihinin 6nemli yap: ve kimliklerine de atifta bulunmaktadr.
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6.2. Makam Analizi

Buselik makaminda bestelenen eserin analizine gegmeden 6nce, makamin ge-
leneksel kuram kitaplarindaki tarifine ve eser 6rneklerine bakildiginda Cargah
ve Hiiseyni perdelerinin makamin merkez perdeleri oldugu ve karar hareketi-
nin Zirgile perdesi ile gergeklestigi gortilmektedir (Hatipoglu, 2019: 246). Arel
nazariyesinde anlatilan Buselik makami ise tonaliteye daha yakindir ve Buselik
beslisi ile Hicaz dértlistinden olusur (Kutlug, 2000:154). Bu haliyle makam, mi-
nor bir dizi gorinimiindedir ve son dénem eserlerde bu minérlesmis Buselik
makam yapist daha sik gortiniir hale gelmistir. Geleneksel makam yapisinda go-
rilen Hiiseynide Ussakli yapilar, Rast ile Cargah arasindaki atlayiga bagli olan
Huzi yapsi, son yiizyilin eser tiretimlerinde adeta kaybolmaya yiiz tutmustur.
Tanrikorur’un yenilik¢iligini temsil eden eserlerden biri olan bu bestenin deger-
lendirilmesinde, geleneksel Buselik makam yapust ile iliskisi ve gecki yapilan diger
makamlar ¢6ziimlenecek ve analizlerde agagidaki kriterler dikkate alinacaktir.

Makam analizi yapilirken asagidaki unsurlar dikkate alinmistur:
e makamin ses sahasi

e yapilan gegkiler dahil olmak tizere tiim perdelerin kullanim sikliklar1 ve

agrliklar:
e merkez ve uydu perdeler arasi hareket iligkileri
e gecki yapilan diger makamlar
e giifte ve makam iligkisi

Analizlerde Ertugrul Bayraktarkatal ve Okan Murat Oztiirk tarafindan yayinla-
nan “Ezgisel Kodlarin Belirledigi Bir Sistem Olarak Makam Kavrami: Hiseyni
Makaminin Incelenmesi” isimli makalede ortaya konulan ezgi gekirdegi temelli
makam analiz modeli “Bayraktarkatal, Oztiirk (2012) ve Cenk Giiray'in (2012)
“Bin Yilin Mirasi-Makami Var Eden Déngt Edvar Gelenegi” isimli kitabinda
aciklanan “sadelestirme teknigi” temel alinmustir. Eserde kullanilan ses saha-
s1 acemasiran ve tiz acem arasindadir. Bu yayinlara ilave olarak yine Cenk
Giiray’'in Horasandan Keskine Bir Ciglik: Muharrem Ertag- Kirat Bozlagi'nin
Cok Katmanli Analizi Uzerinden Orta Asyadan Anadoluya Asiklik Gelenegi-

nin Izini Siirmek (Giiray, Karadeniz 2019) isimli makalesinden yararlanilmgtur.
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Eserde kullanilan perdelerin agirlik durumu ise agagidaki gibidir.
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Saz Pay1 1

Eserin baslangici, asagida goruldugi gibi rast ve ¢argah atlayisi ile baglayan
tamami onaltilik birimlerden olugmus tgli araliklarla ve Buselik makami
perdelerinden olusan ezgi ¢ekirdekleriyle bestelenmistir.

Ornek11. Kiz Kulesi Girisi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay1 1

1. Kita - Baglangi¢ (Karar Bolgesi)

Eserin baglangici olan bu boliimde ezgisel hareket, Buselik makaminin ge-
leneksel yapisina uygun bir baslangi¢ olan rast-cargah atlayis: ile baglamig-
tir. Huzi ¢ekirdegi olarak da degerlendirilebilecek olan bu baglangic hare-
keti, Buselik makaminin karakteristik ezgisel hareket tiplerinden biridir ve
mana olarak kuvvetli bir kelime olan Giines kelimesinin heceleri bu atlay:s
ile bestelenmistir. Tkinci ve dérdiincii misranin son kelimeleri olan ‘gecer’ ke~
limelerinin besteleniginin de eserin baglangi¢ 6l¢iistindeki melodik hareke-
te gonderme yapar sekilde kurgulandigi dikkat ¢ekmektedir. Devam eden
musralarda Buselik makaminin ezgi ¢ekirdeklerinin kullanimi devam etmis
ve karara gidis yine ¢argah perdesinden agagiya inerek gerceklestirilmisgtir.
Eserin ilk kitas1 tamamuiyla Buselik ¢ekirdekleri ile bestelenmis, farkli bir yap:
kullanilmamugtir.
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1. misra 2.misra
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Giines gerdanlik boynunda Giines burcundan  al geger
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Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi
3. misra 4.misra
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Nevada Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Saz Payi 2

Orta bolgeye giris niteligi tasiyan saz pay, hiiseyni perdesinden baglayan ve
yine U¢ld araliklarla acemasgiran perdesine inip buradan oktava atlayarak yine
tcli araliklarla nim zirglleye kadar inmistir. Son climle olarak ise muhayyer
perdesiyle hareket edip diigaha dogru tiz perdelerden bir inis gerceklestir-
mistir.

Ornek 12. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay: 2
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2. Kita -Gelisme 1 (Tiz Bélge)

Gelisme boliimii, bu ara sazin ardindan ikinci kita ile baglamig olup yine Bu-
selik ezgi cekirdeklerinin gortldagi bir Buselik makam yapisi iginde bes-
telenmistir. Makamin merkez perdelerinden olan hiiseyni ile baglayan ezgi,
acem perdesinde kalis yapmigtir. Buselik makaminin giigli perdelerinden
cargaha karsilik gelen acem perdesindeki bu kaligin ardindan, ti¢li bir atlayis
ile ikinci musra baglamigtir. Bu t¢li aralik atlayiglari eserin timiine hakim
durumdadir. Buselik ¢ekirdeginin sehnaz ve muhayyer perdeleriyle devam
ettigi ikinci musranin son hecesinde, sehnaz perdesi gerdaniyeye doniismis
ve ezgisel hareket yine Buselik ¢ekirdegi ile stirmistiir. Bu kita da birinci kita
gibi tamamen Buselik makami ile bestelenmigtir. Her kelime i¢in segilen tar-
tim yapisi, prozodik yonden eseri yar1 resitatif bir yapiya dontstirmektedir.
Bestecinin tercih ettigi bu yap: da eserin tamaminda goriilmektedir.

1. misra 2.misra
it fmmmmm e 3 4o e 4
Yosma sularin  kopugi Gozii sarar  biiyl byt
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Nevada Buselik ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi (Oktav bolgesi)
3.musra 4.misra
R YA 4 A YA 4
Semi rengin  dokildigu Suda sandal  sandal gecer
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_J
Gerdaniye'de Buselik ¢ekirdegi Hiseyni ¢ekirdegi
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Saz Pay1 3

Buradaki saz payr Arabanli olarak bestelenmis ve sonraki bolimlerde siklikla
kullamilacak olan nevadaki Hicaz'li kullanimlarin ya da Buselik-Huseyni iligkisi
baglamindan kaynaklanan Karcigar yapisinin hazirlayicist olmugtur. Saz payimnin
son Ol¢tisinde Buselik makamina yapilan donilmistiir. Diger saz paylarinda ol-
dugu ezginin tasariminin gl araliklar Gzerinden kurgulandig: gorilmektedir.
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Ornek 13. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay1 3

3. Kita Gelisme 2 (Orta Bolge)

Saz payinda kullanilan makamsal renklerin hazirlayiciligi ile baglayan ti¢tinct
kitada Buselik ve Karcigar makamlarinin kullanimi géze ¢arpmaktadir. Orta
bolgedeki perdelerin kullanimiyla yine gargah ekseninde tiretilen Buselik ge-
kirdeginin hemen ardindan gelen Karcigar, ikinci ve tgiinct misranin ezgi
tretiminde kullanilmigtir. Bu bdlim yine Buselik ile sona ermistir. Nevada
Hicaz ya da ¢argahda Nikriz olarak da degerlendirilebilecek olan bu kul-
lanim, Buselik makaminin Huseyni ile olan irtibati baglaminda ve ezgisel
hareketi de tanimlamas: bakimindan Karcigar makamina gecki olarak de-
gerlendirilmelidir. Cinugen Tanrikorur’un diger bestelerinde de bu yapinin
wsrarl bir gsekilde kullanildig: gorilir. Karcigar ve Buselik ¢ekirdeklerinin bu
sekilde pespese kullanimina, bestecinin “Genglik Hiilyalar1” isimli Suzidil saz
semaisinin son hanesi ve “Bir Buselik Dertlesme” isimli sarkisinin nakarat
girisi bu kullanimin tipik 6rneklerindendir.

1. misra 2.misra
5 /=== - 3 5 [mmmmmm - 3
Mermerde mazi canlanir Zincir halkalar kanlanir
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Buselik ¢ekirdegi Yarim Nikriz ¢ekirdegi (Karcigar)
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3.misra 4.misra
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Nevada Hicaz gekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Saz Pay1 4

Bu saz payi eserin en tiz bolgesidir ve Sehnaz ¢ekirdegi ile bestelenmistir.
Asagida gorildigi gibi tgli araliklar yine ezgi yapisinin motifini olustur-

maktadir.
ﬁﬁlwm |
£eeForrle geae

Ornek 14. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay 4

4. Kita Geligsme 3 (Tiz Bélge)
Bu boliimde de iki ¢ekirdegi kullanilmistir ve bu iki ¢ekirdegin birlesimi tek

bir makami, Sehnaz Buselik makamini olugturmaktadir. Kitanin baslangi¢
ctimlesi tiz ¢argah ile olmus ve perde perde inerek ciimlenin bitisi hiiseynide

sonlanmuigtir.

1. misra 2.misra
6= e 2 6 === 2
Ttirlar nakleder  yazdan Stikundan sohbetten sazdan

Sehnaz ¢ekirdegi Sehnaz ¢ekirdegi
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3.muisra 4.misra
R === 3 6= === 2
Mevsim erguvan Bogazdan Istanbul’a dal dal geger
L a L. -
Hisar ¢ekirdegi Hiseyni ¢ekirdegi

5. Kita -Gelisme 4 (Orta Bolge)

Bu misranin duyulugu gerdaniye perdesi etrafinda merkezlenmistir. Merkez
perde olarak gerdaniyenin duyurulusuyla bu yapi, Saba makami rengine kisa
bir gonderme olarak belirse de arkadan gelen ezgi yapis: Hisar ¢ekirdegi ile
sonlanmistir. Bu kitanin tamamiyla Hisar makaminda bestendigini goril-
mektedir. Hisar makami yapisi i¢inde yer alan hiiseynide Zirguleli Hicaz ya-
p1si, cekirdegin Saba duyumu ile ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Zira Zir-
guleli Hicaz, perde diizeni bakimindan Gglinct dereceyi merkez alarak ezgi
trettiginde Saba makam: rengini meydana getirir. Hisar makaminin kullan-
dig1 hareketlerden olan hiiseyni tGzerindeki Hiseyni makaminin da karara
gelirken dérdiinci dereceyi pestlestirerek karar ettigi durumlar 6zellikle Halk
muzigi icralarinda yer almaktadir. Asagidaki kisimda ezgisel hareketin Hi-
sar makami ¢ekirdegine donmesi, bestecinin burada Hisar makaminin seyir
ozelliklerini kullandigini digtindirmektedir. Bu islenisin ardindan gelen saz
payt ise yalnizca Buselik makami perdelerinden olusmustur. Hisar makami-
nin islenmesinin ardindan saz pay: ile yeniden Buselik makamina dontilmis
ve eser Hisar ile irtibatli bir Buselik ile sona yaklagmugtur.

Bu kitanin son musrasinda yedi kule zindanlarina gonderme yapilmas: ve bestecinin
bu boliimii “Hisar” makami ile bestelemesi, zindanlarin bulundugu bélgenin
surlarla ¢evrili olusuna adeta bestecinin yaptig1 bir génderme gibidir.

1.misra 2.musra
4o / --4 i / -—-4
Kiz kulesi billtir kugu Hicran titer ~ bugu bugu(ah)
.y
Hiiseynide Saba ¢ekirdegi Kiirdi ¢ekirdegi
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3.misra 4.misra
p— yA— 4 4 yA— 4
Nice canin ~ boguldugu Zindan dilde  misal geger
{9 - = A s s Ee (41
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Hiiseynide Saba cekirdegi Hisar ¢ekirdeginden bir kisim

Saz Pay1 5

Saz pay: tamamen Buselik makamu ile bestelenmis ve agagida gorilen tgla
araliklarin kullandig: sekvenslerle herhangi bir makama gegki yapilmadan
karara getirilmistir.

Ornek 15. Kiz Kulesi, Uglii Aralik Hakimiyetiyle Tasarlanan Saz Pay1 5

6. Kita -Sonug (Karar Bélgesi)

Son kitanin ilk iki misrasi olan agagidaki dizeler, Buselik makaminin karar ve
orta bolgesinde yer alan perdelerle bestelenmistir. Makamin merkez perdeleri
olan diigah ve ¢argah ilk misrada vurgulanmig ve ardindan acem perdesi vur-
gusuyla son hece, makamin diger bir merkez perdesi olan hiiseyni perdesine
birakilmigtir.

Eserin son musras: olan bu kisimda ise Buselik makami yapisina hisar per-
desinin dahil edilerek eserin sonlandirildig: gorilir. Buselik makaminin
Hiseyni makami ile olan irtibat1 ve Huseyni'nin ise Karcigar makamu ile i¢
iceligi bestecinin, bestecilik tercihinde bu sekilde bir yansima bulmusgtur. Bu-
nunla birlikte hisar perdesinin evc perdesi kullanilmadan béyle bir kullanimi,
Arazbar ¢ekirdegi olarak da yorumlanabilir.
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1.misra 2.misra
4 / /I / 4
Aksamleyin yanar kule Dért ufuktan  sule sule

Buselik ¢ekirdegi Acem c¢ekirdegi
3.musra 2.misra
5o [=mmmmmmem 3 4o [ 4
Atin stirer megchile Kog yigidim Battal gecer
— T —
FEEE =
Karcigar ¢ekirdegi Buselik ¢ekirdegi

Eser, 4. misranin son kelimesinin kiz, erkek ve saz partileri olarak ¢ok ses-
lendirilmesiyle tamamlanmigtir. Kullanilan perdeler ise Buselik makaminin
tim ses sahasini igeren pest, orta ve tiz bolumlerine aittir. Eserdeki yenilik¢i
taraflardan biri olan bu pasaji asagida gérmek miimkindir.

Fbr] Geger

Ornek 16. Kiz Kulesi, Coksesli Final Pasaj
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Gelenege Bagl Yenilik¢i Tavrin Kilt Bestecisi Cinugen Tanrikorur ve Bir Temsili Eser

Yapilan analizlerden goriilen odur ki eserin genel yapisinda islenen Buselik
makami, geleneksel seyir anlayist icinde kullanilmis ve bu yoniiyle Tanriko-
rur, gelenege baglh kalan bir nazari anlayisi tercih etmistir. Bununla birlikte
eser, kullanilan ezgi yapilar: itibariyla bestecinin karakterini tasiyan, 6zgiin
ve yenilik¢i unsurlar: barindirmaktadir. Ezgi tasarimlarinda, tonaliteyle iligki
kuran en dikkat ¢ekici hareketler, ti¢lii araliklarla ilerleyen sekvensli nagme-
lerde kendini gostermektedir. 11k kita biitiiniiyle Buselik makaminda beste-
lenmekle birlikte, diger kitalar Karcigar, Sehnaz ve Hisar’li yapilarla beste-

lenmigtir.
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SONUC

Tanrikorur'un yasadig yillarin miizik diinyasi, yakin gegmisin miras biraktigi po-
lemiklerle dolu bir ortamdir. Milli miizik politikalar: odagindaki uzun streli tartig-
malarda, Tanrikorur makam miiziginin en gticli savunucularindan birisi olmugtur.
Dergi ve gazetelere yazdig stirekli yazilar ve karsit fikirden olan sanat adamlariyla
girdigi sert tartigmalar onun gelenege olan sadakatinin soylemsel alandaki temsille-
ridir. Ancak onun bu yondeki sadakati yalnizca sdylemlerinde degil ok daha aktif
ve etkin olarak miiziksel tretimlerindedir. Aym zamanda ¢ok giiglii bir icract da
olan Tanrikorur, Tiirk tarihini ve medeniyetini temsil eden besteleri ile makam mii-
7igi geleneginin bu yiizyilda nasil yenilenebilecegini gosteren en dikkat ¢ekici isim
olmugtur. Bestecilik alaninda ortaya koydugu, atasozleri, destanlar, kur’an lafizlari,
edebi alanda yiiksek deger tagtyan siirler gibi tirler, bestecilik alaninda daha 6nce
kullanidmamug unsurlardir. Onun yiiksek entelektiel kimligini de temsil eden bu
tercihler, gelenege bagh bir yenilenmenin de en giizel 6rnekleridir.

Bu ¢alismada analizi yapilan Kiz Kulesi isimli eser de bestecinin bu anlayisinin
tipik 6rneklerinden biridir. Feyzi Halicr'nin hece vezniyle yazmis oldugu bu siir-
de, yedi kule zindanlarina ve Battal Gazi'ye yapilan géndermeler, Tanrikorur'un
besteciliginde Tiirk tarihinin seslerle yapilan tasvirine doniismiistiir. Ozellikle bu
eserin besinci kitasinda “zindan dilde misal geger” musrasinda yedi kule zindan-
larina yaptig1 atif ve bu musranin hisar ¢ekirdegi ile bestelenmesi, bestecinin bu
zindanlarin bulundugu hisarlarla ¢evrili bolgeye yaptig: bir gonderme gibidir.

Tanrikorur'un “yiiksek deyisleri son musiki kurallarina gére islemek’deki dehasi,
bir yandan Turk makam mizigine hizmet ederken diger yandan da Tirk kiltir
tarihine hizmet etmektedir. Yahya Kemal'in siirlerine bestelerinde siklikla yer veren
iki besteciden biri olan Tanrikorur’un besteciliginde, klasik siir geleneginden sectigi
cok sayida eser bulunmaktadir. Kiz Kulesi isimli Buselik fantezi de sozleri itibariyla
bestecinin siradist giifte tercihini gosteren ve tasviri eser Uretiminde aligilagelmis
konularin digina ¢ikma anlayigim temsil eden tiretimlerinden bir tanesidir.

Makami kullanim noktasinda ise gelenekteki Buselik makam yapisina bagh
kalmakla birlikte, bestecilikte kendi tslubunu ortaya koyan yenilik¢i ve 6z-
giin nagme yapilar1 kullanmigtir. Geleneksel bestelerde ¢ok fazla gériilmeyen,
yari resitatif duyumu saglayacak tartim yapilari, ti¢li araliklarin sik kullanimi,
eserin sonunda duyurulan ¢oksesli diizenlemeler gibi unsurlar da bu eserde
Tanrikorur’un yenilikgiligini yansitan yonlerdir.

Eser, gelenekle irtibat: saglam bir yenilikgiligi temsil etmesi bakimindan,
Tanrikorur bestelerinin her daim yol gésterici olacaginin tipik bir 6rnegidir.
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Yosma sulanm kopiigii
Gizii sarar bityit biiyil
Sema rengin dokiildsigii
Suda sandal sandal gecer

Mermerde mazi canlarur
Zincir halkalar kanlanm

Pembe ufuk dumanlanr
Ug-bes Bizansh sal geger

Kiz Kulesi billar kugu
Hicran titer bugu bugu
Nice carun boguldugu
Zindan dilde misal geger

Aksamleyin yanar kule
Dort ufuktan sale sale
Aun siirer meghiile

Kog yigidim Battal geger

Feyz Haliar



