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Oz

Erwin Panofsky'nin Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe isimli 1951 tarihli kitabi,
muzelerde karsimiza cikan sanat eserlerinin yaninda, iginde yasadigimiz alanlari
kugsatan mimari unsurlarin da bagka bir gézle degerlendirmesinde yol gdsterici oldu.
1934 de ilk kez Jan van EycK’in “Amolfini Portresi’nin, sadece bir evlilik seremonisini
gOstermeyip, evliligin  kutsalligina yonelik bircok gizli 6genin sembollerini de
barindirdigini 6ne sltren makalesi ile ikonoloji yolunda yeni anlayislarin yolunu
Panofksy agmisti. Panofsky’'ye goére sanat eserleri sadece maddi degil duslnsel
Ogelerle de bize bir tarih ckumasi sunarken eserin katmanlari arasindaki farkliliklar ve
iligkilerinin degerlendiriimesi, yaratildi§i ¢aga ait yeni bilgilere ulasmayi da saglar. Ug
farkll tabaka halinde karsimiza ¢ikan sanat nesneleri, ikonolojik yéntem ile tarihsel-
sanatsal olarak arastirilabilir. Bu calismamizda, Skolastik ddnemde insa edilmis Gotik
mimari Usluptaki kiliselerin ikonolojik arastirmasini yapan Panofsky’'nin Skolastik felsefe
ve Gotik mimari arasindaki paralellige yonelik saptadigi bulgular érneklenmektedir.
Calismamiz ayrica, mimarinin digsal eregi de gbéz Onlinde bulundurma
zorunlulugundan dolayi, bu yontemin tek basina mimari eserleri betimlemeye yeterli
olup olmadigini arastirmay! da amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gotik Mimari, Ikonoloji, Panofsky, Skolastik Felsefe, Gotik
Katedral.

An Essay on the Relationship between Gothic Architecture and
Scholastic Philosophy

Abstract

Erwin Panofsky's 1951 book, Gothic Architecture and Scholastic Philosophy, was a
guide for the evaluation of the architectural elements that surround the areas we live in,
in addition to the works of art that we encounter in the museums. In 1934, Panofksy
opened new paths of iconology with the article that Jan van Eyck's Amolfini Portrait not
only showed a marriage ceremony but also contained the symbols of many secret
elements for the holiness of marriage. According to Panofsky, it is not only the material
element of the artwork that offers us a history reading but also their intellectual content,
and that the evaluation of the differences and relationships between the layers of the
work also provide access to new information about the age in which it was created. Art
objects that we encounter appear in three different layers to us can be investigated
historically and artistically by the iconological method. In this study, Panofsky's
iconological investigation about the parallelism between Scholastic Philosophy and
Gothic architecture of churches those were built in the gothic architectural style in the
scholastic period are examplified. Our study also aims to investigate whether this
method alone is sufficient to describe architectural works, since the external purpose of
the architecture should also be taken into consideration.

Keywords: Gothic Architecture, iconology, Panofsky, Scholastic Philosophy, Gothic
Architecture.
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1. GIRIS

ikonoloji sanat eserlerini arastirmak icin kullanilan bir disiplin olmanin yaninda bize
eserlerin yapildiklari ddneme yonelik bir tarih okumasi da saglayabilir. Erwin Panofsky,
“Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Orta Cagda Sanat, Felsefe ve Din Arasindaki
Benzerliklerin Incelemesi” eserinde ikonografik yéntem ile Gotik mimari? ve Skolastik
felsefe® arasindaki paralellikleri inceler. Bu calismadaki ilk amag, Panofsky'nin mimari
yap! ile Skolastik felsefe arasinda bu ydéntemle kurdugu iligskinin &rneklerini
gbstermektir. ikinci olarak, icinde yasadigimiz alanlari kusatarak sanat eserleri
arasinda farkli bir yere konumlayabilecedimiz mimarinin salt bu yéntem (zerinden
kurulmasinin uygunlugu tartisilacaktir. Makalede ilk olarak Panofsky'nin ikonografi ve
ikonoloji anlayisi Ustiine temel bilgiler verdikten sonra mimari eserlerde sanat olgusu
aciklamalari ve Gotik kiliselerde Panofsky’'nin buldugu Skolastik dgelerin érneklerine
deginilecektir.

2. IKONOGRAFi VE iIKONOLOJi

Bu iki terim ¢ogunlukla birbiri ile karistirilsa da farkli anlamlara sahiptirler. ikonografi,
sanat uygulamalarinda bir konunun ikonlarla (imge) ortaya koyulmasidir. ikonoloji ise
sanatta kullanillan ikonlarin sembolizminin arastiriimasi, ikonlarin arkasindaki
goérinmez olani ortaya ¢ikarma calismasidir (Tufan, M. Ahmet, 2019, s.19). Bu iki
konuya yonelik olarak ilk ¢calismalari baglatan sanat tarihgilerinden biri olarak da Erwin
Panofsky’yi anabiliriz.

Panofsky, bizim nesnelerle olan iliskimizde birincil/dogal anlam, ikincil/uzlasimsal
anlam ve Uguncul/igsel-6zsel anlam olarak U¢ ayri anlam katmani ile yuUzlestigimizi
yazar (Panofsky, 2012, s. 28). Dogal anlam; eserde dogal nesnelerin bize nasil
g06zuktigund veren anlamdir. S6z gelimi Leonardo da Vinci’'nin “Son Aksam Yemegi”
resminde (Gdrsel 1) ‘bu resimde, bir masa, on (¢ adam bulunmakta’, ‘yemek yeniliyor’
gibi tespitlerde bulunabildigimiz tabakadir. Uzlagsimsal anlam ise, dzellikle belli bir kalttr
ya da tarihselligi paylasan &znelerin, imgelere yukledigi anlamlarla olusturulan
tabakada ortaya cikar. Ornegin, Hiristiyan kiltirini  6zimsemis bir birey,
Leonardo’nun bu resminin; ‘isa’nin havarileri ile yedigi son aksam yemegi’ oldugunu ve
sahnenin de isa’nin ‘aranizdan biri bana ihanet etti’ dedigi ani betimledigini bilebilir.
Panofsky'e gore son tabakay olusturan i¢gsel anlam ise, yogun ve ancak belli iligkiler ve
bunlara yonelik bilgi cercevesinde kavranabilir. Bu anlam tabakasindaki imge ve
sembollerin donemsel ve dusunsel olarak neleri kavramsallastirdigi bellidir, degismez.
Ornegin klasik ddnemde yildirim firlatan tanrisal bir heykel, Zeus’u tanimlar. Sanatginin
kimligi ve sanat felsefesi, déneminin dislince yapisi, kimin igin Gretimde bulundudu,
nesne kavrayisi, uygulanan teknik gibi bircok etmen g6z énine alinarak bu anlamlar
okunabilir.

2 Ik olarak 12. yuzyilda Fransa’'da ortaya ¢ikan Gotik Uslup, Avrupa’nin diger bdlgelerinde daha geg¢ ortaya gikmistir ve
tarihsel olarak arasinda yer aldigi Romanesk ile Rénesans Usluplarindan énemli derecede farkhliklar gosterir. Gotik
Uslupta yapi, Romanesk’deki gibi pargali degil bir bltiin olarak ele alinir. Romanesk’e gore fil ayaklari ve duvarlar incelir,
kubbeler sivrilesir, alev seklinde bir i¢ bicimlenme ile yukariya doru bir hareket sergiler. Kubbeler kaburgalar lizerinde ve
gapraz olarak kurulur, yap! ugan payandalar ile desteklenir, buyuk vitrayli gl pencereler karakteristiktir (Turani, 1975,
s.44). Bu Uslup aslinda uygulandidi dénemde style avigale (sivri kemer stili) olarak kullanilsa da sonralari, 15. yizyil
italyan yazarlari tarafindan Orta Cag mimarisinin barbarligina atifta bulunmak {izere Got'lara ait anlaminda Gotik olarak
kullanilmaya baslar (Roth, Clark, 2018, s. 344).

® Skolastik felsefe, Latince schola (okul) kelimesinden tiretilen scholasticus teriminden gelir ve okul felsefesi demektir.
Skolastik felsefe, klasik metinleri bir otorite altinda, Hiristiyan dusiincesi ile tutarli olacak ve destekleyecek sekilde
yeniden yorumlanmasini amaglar. Bu felsefenin temeli teolojidir ve onu desteklemeye c¢alisir. En 6nemli 6zellikleri;
Hiristiyan toplumunun felsefesidir, Platon ama 6zellikle Aristoteles felsefesinden olusur, merkezinde Tanri vardir, hemen
her tiir sorun teoloji cercevesinde ¢ézimlenir. Hiristiyan inancini sistemlestirme ve temellendirmede akil ve mantigin
tumdengelimsel yontemleri kullanilir (Cevizci, 1999, s. 779).
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Gorsel 1. Leonardo Da Vinci, Son aksam yemegi freski

Son Aksam Yemegi resmindeki bu tabaka bize; ‘resmin Rénesans doénemi cizgisel
anlayisina uygun olarak 1495-98 yillari arasinda Leonardo Da Vinci tarafindan, Milano
da Santa Maria delle Grazie nin duvarina tempera teknigi ile yapildigini’ syler. Resim,
‘Incil’deki John 13:21 babina gére, isa'nin “aranizdan biri bana ihanet ett’” dedigi
sahneyi tasvir etmektedir. ‘isa’nin sagindaki John’dur ¢iinkii en geng o gizilmistir,
kendini gésteren ve ben miyim der gibi hareket yapan Filip'tir ¢linkli incil’de bu sézii
vardir, ‘iskaryot tiim havariler iginde lizgiin ya da sasirmamig goziiken, karanlikta ve
kendini geri ceken, isa’nin sagindaki Gglincii kisidir Leonardo onu daha iyi imgelemek
icin énudne ihanetin simgesi olan tuz ve ihaneti karsiigi aldigi otuz parga gumusin
oldugu para kesesini de koymustur...

Panofsky sanat eserindeki ilk iki tabakanin ikonografi ve ikonografik yontemler ile
cbzumlenirken igsel tabakanin bir sentez ve sezgi ile ¢6zimlenebilecegini savunur
(Panofsky, 2012, s. 30). ik tabaka o6zneldir, ikinci tabakaya gegildiginde &znellik
kaybolur uzlasimsal bir zeminde anlam yuklenir. Aristotelesgi anlamda bu ilk iki tabaka
nesnenin maddesini olustururken, Gclncl tabaka ise 6zUnd yani o seyi o0 sey yapani
olusturur. ilk tabaka bilgigge, ikinci tabaka bilgince (iglincii tabaka ise bilgece ortaya
dokulebilir. Panofsky’nin ikonoloji ve ikonografik ¢ézimlemenin nasil uygulanacagina
yonelik teorisi calismamiz kapsami disinda bulunmaktadir. Arastirmamiz, Panofsky’nin
bu yéntemin mimaride uygulanmasina yonelik érnekleri ve ydntemin tek basina mimari
yapilara uygunlugunu tartigmaktir.

3. SANAT FELSEFESI VE MiMARI

Felsefi estetigin kurucusu kabul edilen Baumgarten estetigi duyusal olanin bilgisi olarak
tanimlarken ‘glzel’ de duyusal bilginin mikemmelligi olarak karsimiza c¢ikar (Keskin,
2018, s.13). Glzellik kavrami i¢in, 6zgur ve 6zgur olmayan glzellik olarak da bir ayrim
yapilmaktadir. Tunali bu ayrimin mimari eserleri de kapsayabilecegini bu nedenle
kimilerinin mimariyi uygulamal sanatlar altinda degerlendirip glizel sanatlar alanindan
ctkardigini ama buna Croce’nin itirazlari oldugunu belirtir.

“Ozgiir glizellik, salt estetik bir erede hizmet ettigi halde, 6zgiir

olmayan glizel, bu estetik eregin yani sira, estetik olmayan bir erege
de hizmet eder. Ozgiir olmayan giizel kavrami i¢ine hangi sanatlar
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girecektir, mademki, onda estetik olmayan bir erege hizmet etme séz
konusudur? Béyle bir kavram igine uygulamali sanatlar denen sanatlar
girer. Bazisina gére, uygulamali sanatlarin yani sira mimarlik yapitlari
da girer” (Tunal , 1998, s.188).

Bu baglamda belli bir estetik erege yénelik olmayan bir eser, sanat eseri kategorisine
giremez. Bu tlr durumlarla da siklikla mimaride karsilasilir ¢ink( salt estetik erekli bir
mimari eser olamaz. Bir mekén kurgulamasi olan mimari; tapinak, anit, konut her ne
olursa olsun hep bir amaca hizmet etmek durumundadir, aksi takdirde bir mimari eser
olamaz, bagka bir isim almalidir. Mimar bu nedenle sinirh bir alanda hareket eder,
eserinde estetik bir icerigi gézetse de yapinin eregi ile sinilanmigtir ve bu durum da
mimarinin sanat olup olmadigi sorusunu dogurur. Celigki gibi gézikebilecek bu duruma
belki de en iyi yaniti Benedetto Croce vermektedir. Dis erek estetik reprodiiksiyon, yani
i¢ erek i¢in bir sinir olamaz. Eger bdyle olsaydi, bizim glzel diyebilecegimiz, estetik haz
duyacagimiz hicbir mimari eser olamazdi (Croce, 1969, s. 77). Bu nedenle mimar
eserinde hem i¢ hem de dis eredi en iyi bicimde yansitmalidir. Panofsky’nin ikonoloiji
calismalari 1934 de ilk kez Jan van Eyck’in Amolfini Portresi ile resim sanati tstinden
baslar ve ¢ogunlukla plastik sanatlara yoneliktir. Mimari icin de Panofsky Gotik mimari
ile Skolastik felsefeyi karsilastirirken, Gotik mimariyi — daha dogrusu Gotik kiliseleri-
icsel eredi olan bir varlik olarak bir sanat eseri gibi degerlendirmistir.

Sanat yapiti olarak degerlendirilebilecek mimari eserler ayni diger sanat eserleri gibi bir
kaltar varh@idir, bir tarihsellige sahiptirler. Sanat tarihine baktigimizda sanat
bigimlerinin sirekli degisiminden olusan bir stire¢ goririz. Bu bigim degdisimleri, yani
tarihsellik, 6zne ve nesne arasinda kurulan iligkinin degisiminden kaynaklanir. Her
doénemin nesne kavrayisi farkli oldugundan, bu kavrayisin nesnellesmesi degismis bir
sanat Uslubunda kendini gosterir (Tunali, 1984, s. 97). Orta Cagda, Skolastik felsefe
anlayisinin nesnellesmesi olarak Gotik Uslup, felsefi disincenin merkezi kolektif giicl
ve bu duslncenin toplum igin 6ngérdiglu yasam pratigini yansitma zemini Ustlinden
arastirilabilir. Merkezi kolektif gli¢, Skolastik distince gudimindeki Roma Katolik
kilisesi, bunu topluma yansitma merkezi de kiliselerdir. Nitekim Panofsky de yine buna
uygun olarak Orta Cag'da Gotik kiliselerdeki mimari ve Skolastik felsefeyi karsilastirir.

Skolastik felsefe ve Gotik kilise iligkisi Uzerine ilk ¢alismalar 1850 de Avusturyali teolog
Karl Werner ve 1860 da Alman mimar Gottfried Semper’in galismalaridir (Wagner,
2012, s. 436). Panofsky ise, sanat eseri ile donemi arasindaki iligkileri diisiinsel ve
tarinsel olarak eszamanl oldugunu iddia edip bunu ikonoloji ile kanittama c¢abasini
sergiler. Panofsky'nin ikonolojik yontemi daha sonraki dénemlerde plastik sanatlar
yaninda hem mimari gibi dijer sanatlar hem de fen bilimleri alanlarinda tarihsel ve
disunsel iliskileri agiklamalara yénelik calismalarin da éniinii agmistir® .

4. GOTIiK MiIMARLIK VE SKOLASTIK FELSEFE

Panofsky ABD'ye go¢ ettikten sonra, 1948 de St. Vincent'te verdigi Gotik Mimari ve
Skolastik Felsefe isimli bir konugmasinda ilk kez bu iligkiden s6z eder ve 1951 yilinda
da arastirmamizin ana eksenini olusturan, “Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Orta
Cagda Sanat, Felsefe ve Din Arasindaki Benzerliklerin incelemesi” isimli kitabini
yayinlar (Panofsky, 1995). Tarihsel bir ddnemleme sanat, edebiyat, felsefe, siyaset, din

* Steven A. Walton gibi yazarlar, Skolastik filozoflarin diistincelerinin Gotik mimaride yer bulmasi gibi, mimari teknikler
ile Skolastik arasinda da bir iligki olup, Aristotelesci disincelerin metafizik yaninda fizikte dinamik, mekanik gibi
alanlarda da Gotik katedrallerde uygulandigini iddia etmektedirler. (Walton, Boothby, 2014, s.354).
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gibi farkh o&zelliklerin ortak bir benzerlikte bulusturulmasi ile yapilabilir. Ancak
paralellikleri saptama, tek bir kisi i¢in tim bu konularda uzmanlagsma olasilidi
olmadigindan oldukga zordur ve 6znel benzerlikleri varsaymaya neden olabilir. Yine de
Panofsky, daha kitabinin basinda Skolastik felsefe ve Gotik mimari arasinda zaman
mekan olarak bir g¢akismanin oldugunu, felsefe tarihgileri ile sanat tarihgilerinin
birbirlerinden bagimsiz olarak bu ikisini ayni tarih araligina yerlestirdiklerini dile getirir
(Panofsky, 1995, s. 10). Panofsky eserinde oOncelikle felsefe tarihi ve buna paralel
giden mimari Uslup degisiminden soz eder.

4.1 Skolastik felsefenin evreleri

Karelen doéneminde, John Scotus (810~877) ile baslayan Patristik® diisiinceden
ayrilma, mimaride de Romanesk dizende dedisiklige yol acmaya baslar. Anselmus
(1033 ~1109) ile baslatabilecegimiz ilk Skolastik dislincede; anlamak igin inanilir,
felsefe ile Hristiyan anlayisi bagdastirma Abelard (1079 ~1142) ile bu zeminde ilerler.
8. yuzyil ile 12. ylzyill arasindaki bu donemde ayni zamanda St. Denis katedrali ile
birlikte, Paris merkezli 150 kilometrelik bir ¢capta benzer mimaride Gotik Uslupta
katedraller ylkselmeye baslar.

11. yazyll ile 13. ylzyil arasi da yuksek Skolastik doneme karsilik gelir. Bu dénemde
Skolastik felsefenin en belirleyici aktéri Thomas Aquinas'dir (1225 ~1274). Yiksek
Skolastik'te dislnce ile birlikte nesnelestirmede de Arsitotelesgi natiralizm baslar.
Platonculugun alegori ve sembolleri dogal hale dénUsur, gicek gigek gibi, insan insan
gibidir. Summa Theologiaelar gittikge hacimlenerek kutsal kitaptaki sdylemler akil yolu
ile Skolastik diizlemde agimlanir. Thomas Aquinas, “lnanmadik¢a anlamayacaksin’
der. insan akl, kendi basina birakildiginda hakikate ulastiran bir etkinlik
gerceklestiremez. Bu bakimdan aklin birincil 6devi olan bilmek, inanmaktan sonra
gelmelidir. Daha Ustinld veya daha iyisi asla diglinllemeyecek bir varlik olan Tanri,
evreni iradi olarak yaratmigtir. Sorular karsisinda korkmak degil, fakat tim sorularin
cevabinin Katolik 6gretide oldugunu bilerek, bunlari Kilise dogmalarina bagh bir
mantikla aydinlatmak Skolastigin en énemli amacidir. Thomas Aquinas'in temellerini
attigl bu Skolastik distince Katolik kilisenin de resmi gorisu olur ve Yiksek Skolastik
1340 yihinda Ockham'li William'in nominalist 6gretisinin kilise tarafindan ret edilmesine
kadar surer. Bu tarihten sonra 1500’lere kadar ge¢ Skolastik donem sirer. YUlksek
Skolastik'in enerjisi de himanizme kanalize olur ya da akilcilik karsiti mistisizme
yonelir.

Katolik inangtaki bu degisime karsi gelisen tepkiler mistik tarafta éncelikle distnceyi
daha muhafazakéar bir zemine surukler. Aklin birlestirici gucune olan inang zayiflar hatta
Patristik doneme dondlir. Dastincede de mimaride de arkaik doneme donus gorullr.
Himanist tarafta ise Ronesans ve Reform ile baslayan Katolik inanca bagkaldiri bir
tarafta Protestanlia yol agarken, bir tarafta da Katolik konsuller yoluyla Katolik
disiincede yumusamaya yol acar. Sokaktaki insanin gercek yasamini yansitmak igin
degil, kilisenin, korkutucu tanrisal otorite karsisinda Kkitlelerin koruyucu rolinid ve
glcunu surekli bicimde halka hatirlatmak igin tasarlanan Gotik mimari terk edilmeye

® Milattan Sonra 2. yiizyil ile Milattan Sonra 8. yiizyil arasinda kalan ilk dénem Hristiyan felsefesine, Patristik Donem
ismi verilmektedir. Bu dénem, Hristiyanliga karsi yoneltilen saldirilari Platon ve Plotinnus gorislerinden yararlanarak
kargilamaya caligilan dénemdir. Bu donemin Hristiyan filozoflari, ayni zamanda birer din adamidir ve “Kilise Babalari”
olarak da adlandirilirlar. Ismini bu adlandirmadan alan Patristk Dénem’de &zellikle Augustinus’un izledigi dini akilla
aciklama yolu, inancin temel 6gretisi haline gelmistir (Cevizci, 1999, s. 680).

® Thomas Aquinas’in 1265-1274 tarihleri arasinda kaleme aldi§i Summa Theologiae temelde ilahiyat 6grencilerine
yonelik bir rehber niteligindedir. Roma Katolik Kilisesi'nin tim ana teolojik 6gretilerini 6zetleyen bu eser ayni zamanda
Skolastik 6gretinin de tim niteliklerini barindirir. Summa'nin konulari son derece detayli ama bir dongl seklindedir:
Tanri; Yaratilig, Insan; insanin amaci; isa; Ayinler; Tanri; Yaratilis.
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baslanir. Ortaya ¢ikan segeneklerle artik mutlak glic olmadiginin bilincinde olan Katolik
Kilise, Gotik donemin buyurgan yaklasiminin aksine ikna edici ve ilgi ¢ekici bir profil
cizmek durumunda kalir ve kitleleri kiliseye ¢ekecek cazibe ve g6z aliciliga sahip Barok
anlayisin yukselmesini destekler (Altan, 2015, s. 11).

4.2 Gotik mimari ve Skolastik felsefe ile iligkisi

Gotik mimarinin ilk kez Fransa Krali VII. Louis’in politik danismani olan, St. Denis Kilisesi
rahibi Suger i¢in 1141 de uygulandi§i kabul edilir. Bir 6nceki mimari donem olan Geg
Romanesk kilise mimarisindeki sivri kemer, kaburga tonoz gibi bircok gelismig
uygulamayi birlestiren bir mimari Usluptur. Beraber uygulanan bu yenilikler birliktelik
icinde calisarak bir digerinin olanagini artirir, daha hafif ve gorsel olarak daha seffaf bir
mimari yapi ortaya cikarirlar. Gotik mimari, Romanesk mimarinin ‘simdiden sonra-ahirete
ybnelik’ bir dénemi vurgulamasinin aksine, ‘burada ve simdiki’ hayata yeni, iddiali ve
gorece olumlu bir bakisin fiziksel bir ifadesidir (Roth, Clark, 2018, s.337). Panofsky'e
gore, yuksek Skolastik dénemde Gotik sanat ile Skolastik felsefe arasinda paralellikten
¢ok daha yogun bir iligki vardir;

“...bilge danismanlarca ressamlar, heykeltiraslar ya da mimarlar
lizerinde...Salt bir paralelligin disinda, benim diistindigim iliski gercek bir
neden-sonug iligskisidir; ama, bireysel bir etkinin tersine, bu neden-sonug
iliskisi dolaysiz bir etki olmaktan ¢ok, yayilma (diffusion) yoluyla olmaktadir.
Bu da, daha uygun bir terim arayisi iginde "zihinsel aligkanhk"” (mental
habit) diye adlandirabilecegimiz tutumun yayginlasmasiyla olusur®
(Panofsky, 1995, s. 18).

Panofsky, Benedikten manastirlarindan baslayan Skolastik distincenin, manastirlar,
Katolik okullar ve Universiteler ile gittikge yayildigini iddia eder. Gotik yapi kuruculari da
Skolastik ortamdan etkilenmig, Skolastigin getirdidi ve henlz derin uzmanlasma ile
cetrefillesmemis bilgi pargaciklarl, uzmanlagsmamigs insan zekasi sinirlarl iginde
tutulabilmisti. Doénemin mevcut sosyal vyapisi, papazla siradan insanin, sairle
hukukgunun, bilim adamiyla zanaatg¢inin az ¢ok esit kosullarda bir araya gelebilmelerini
saglayan bir zemin olusturmaktaydi. Nitekim, bdylesi ortamlari sosyolojik olarak analiz
eden Bourdieu de Panofsky’'nin kullandi§i habitus kavrami Uzerinden toplumlarin
olusmasindaki bu tir yapilarin 6nemli oldugunu iddia etmistir. Panofsky'nin kitabindan
on yedi sene sonra onu Fransizca’'ya g¢eviren Bourdieu, bu kitaba bir son s6z yazmis,
Skolastik diistinme sekli ile onun Gotik Uslupta agimlanmasinda karar verici bir baglant
olan mental habit ya da habitus kavrami (zerinde 6&zellikle durarak habitus'u,
“eyleyiciyi, iceriden ybnlendiren yapilagtirici bir mekanizma” olarak tanimlamistir
(Meder vd., 2011, s. 247). Gotik katedrallerin yapildigi sehirler, tlkelerin ntfuslarinin
yalnizca %5 ini olustursa da entelekttel birikim bu kigik azinhdin olusturdugu habitus
tarafindan belirleniyordu ve buradaki etkin diislince de Skolastik distinceydi.

Panofsky kitabinin son béliimiinde Skolastik diislincenin modus operandi” sinin Gotik
mimaride nasil karsihk buldugunun Orneklerini vererek aralarindaki iligkiyi
somutlastirmaya calisir. Gotik kiliselerin mimarlari, Skolastik danigsmanlarla is birligi
icinde, Skolastik modus operandi ile calismislardir. "Kutsal doktrin” der Thomas
Aquinas "insan aklini inancin kanitlanmasinda degil, bu doktrinde ortaya konulan her
seyin acgikliga kavusturulmasinda (manifestare) kullanir" (Panofsky, 1995, s. 22).
Yuksek Skolastigin en dnemli ilkesi olan Manifestatio (aydinlatmak, acikga gostermek),
akil ylUratme sdrecini, yazimda kendini bir sunus semasi ile ortaya koyar.

" Herhangi bir sistemde calisma yontemi.
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Bolumlemeler, kavram iliskileri belli bir diyalektik boélimlemede kiigikten blytge dogru
giderken, ayni sekilde en alt kavramdan en Ust kavrama bu kez ¢arpma ile bu sema
Ustinden ulasilir. Bu dyle bir semadir ki, simetriyi saglamak icin bazen ¢ok gereksiz alt
basliklara bile gerek duyulur. Ama butin, her zaman agikga tim detaylarina kadar
gOzler énindedir. Skolastik disincenin getirdigi bir mental habit de iste bu acgik hale
getirme tutkusudur ve bu Dante'nin Ilahi Komedya’sini Trinitaryan® biciminde
yazmasinin da nedenidir. Summalarda kolayca izlenen bu sema tiim sanatlarda oldugu
gibi mimaride de kendini gdstermistir. Panofsky'nin verdigi birgok érnekten biri olan,
Romanesk Autun'un portalindeki acik olmayan son yargi paneli ile (Gorsel 2a) Gotik
Notre Dame de Paris’in portalindeki son yargi panelinin (Goérsel 2b) bir karsilastirmasi
bile son derece sistematik ve derecelendiriimis semayi belirgin bir sekilde ortaya
koymaktadir.

T P Y

Gorsel 2a Autun Portal, (URL 2). Gorsel 2b Notre Dame de Paris Portal (URL 3).

Tipki Yuksek Skolastik felsefenin inanci kesin bir bicimde sinirlandirarak onu akilci bilgi
alanindan ayirmasi gibi, Gotik mimarinin kendisi de bir bitin olarak yapiyi diger
yapilardan ayiran ama iginin tam olarak acgik olacagi bir sekilde diizenlenmistir. Gotik
yap! kusaklar boyu aktariimis olan baslica yapilari birlestirir, yarattigi kasvetli alan
icinde 1s13in sagladigi aydinlatma ile insan aklinin acizligi ve inancin gerekliligini
vurgular.

Skolastik yazimin ikinci kurall olan "esdeger bdlimler ve bdlimlerin alt bélimlerini bir
sisteme gore dlzenleme" ilkesi de yapinin butinindn tek tip bolimler ve alt bélimler
biciminde boliinmesinde en acik ifadesini bulmustur. Binanin ana kisimlari ve pargalari
belli bir bélimlenme iginde kolayca izlenebilirken, ylksek pencerelerin bile bir bltiinin
parcalariymis gibi gittikge kigulmeleri bir akis icinde uzanir (Gérsel 3). Thomas
Aquinas'in benzerliklerin siralanmasi ilkesi gibi, esdeger 6ncelik diizeyinde olan bitin
parcalar ayni sinifin Gyeleri olarak dustnulmis, cgesitlilik olabilecek en az dizeye
indirgenmisgtir.

Skolastik yazimin Gglncu kurah olan "Farklilik ve c¢ikarsanabilir iliski" de, Gotik
katedrallerde tek tek elemanlarin bdlinemez bir bitind olustururken, ayni zamanda
kimliklerini agikga belirtecek bicimde birbirlerinden ayri kalmalarinda kendini gosterir.
Ornegin kaburgalar komsu kaburgalardan, bitiin disey elemanlar da kemerlerinden
kolayca ayirt edilebilir (Gorsel 3).

® Dante llahi Komedya'yr Trinitaryan (3 likler) seklinde yazmistir. Hristiyanligin Gglem (teslis) inancindan dolayi g
sayisina Orta Cag'da ve skolastik felsefede 6zel bir 6nem verilmistir. Bu yapitinda da Dante, Skolastik bolimlemede
yapildigi gibi hep Ug¢ sayisinin boélimleri Gzerinden yazmistir. Eser; Cennet, Araf, Cehennem olarak 3 kitaptir, her
bélimde 33 kanto bulunur, kantolarin toplam sayisi 1 (giris bolimi) + 33 +33 +33= 100 dir, Dante’nin sevgilisi Beatrice
Arafin 30. Kantosunun 33. dizesinde ortaya ¢ikar (Dante, 1998, s.19).
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Gérsel 3. I¢ yapidaki Gotik Katedralde béliimlerin bir sisteme gére diizenlenme ilkesine
uygun kemer, kaburga tonozlarin bir akis iginde siralanisi ve ayirt edilebilmeleri (URL 4).

Panofsky Gotik mimarinin modus operandisi'nin Skolastik ile olan benzerligini 6zellikle
St. Denis, Amiens, Laon, Reims, Notre Dame de Paris gibi Yiksek Skolastik ddnem
Gotik katedraller Uzerinden, yapilarin bitiind ya da tonoz, ugan payanda, nef bdlimleri
gibi elemanlar Gzerinden 6rneklerle aciklar. Gotik mimari Uslubun ortaya c¢ikisindan
baska, gelisimi icin de Panofsky, yine bir Skolastik ilkeyi 6ne slrer. Gotik mimari Uslup
tek seferde ortaya ¢ikmamisg, belli bir cizgide ilerleyerek olgunluga erigmistir. Bunun
sebebini de Panofsky sdyle aciklar;

“... nihai ¢6ziimlere BIRBIRIYLE CELISEN OLANAKLARIN KABUL EDILMESI
VE SONUCTA UZLASTIRILMASI ilkesiyle ulasiimigtir. Bbylece, Skolastik'in
ikinci ybnlendirici ilkesine geliyoruz. Nasil ki birinci ilke olan agikliga kavusturma
ilkesi (manifestatio), klasik yliksek Gotik'in "bigimsel gbrindsiinin nasil
oldugunu” anlamamiza yardimci oluyorsa, Ikincisi olan karsilikli  uyum
saglanmis olmasi (concordantia) ilkesi de klasik yliksek Gotik'in "nasil
olustugunu" kavramamiza yardimci olur “ (Panofsky, 1995, s. 40).

Summa Theologica’da konular 6nce bir otoritenin bu konu Uzerindeki sdylemlerinden
(tez) baslar, sonra diger otoriterin sdylemi (antitez) tartisilarak senteze ulasilir.
Otoritelerin gecerlilikleri tartisilamaz sadece yorumlari ret edilebilir. Panofsky'e gére bu
ilke de diger ilkeler gibi bir mental habit olusturmaktaydi ve dénem mimarlari da bunun
kapsamindaydi. Onceki mimarlar da birer otoriteydi ve onlarin sdylemlerinden deneme
yanilma kullanilarak da bir sentez yaratilirdi. O dénemden kalan bir metinde bir Gotik
mimar iki bagka Gotik mimarin teknik bir konu hakkindaki gérismesinden sz ederken,
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aralarindaki tartisma icin Skolastik bir terim olan ‘disputatio® u, tipki Skolastik
filozoflarin bir konu hakkinda tartigirken kullandiklari gibi kullanir.

5. DEGERLENDIRME ve SONUG

Panofsky'nin ikonolojik yontemi diger sanat eserleri gibi mimariye de uygulamasi
bizlere Skolastik felsefe ve Gotik mimari arasindaki paralellige yonelik kanitlar
sunmaktadir. Bu kanitlarla Gotik kiliseler tzerinden Skolastik felsefesinin bircok ilkesini
izleyebilmekteyiz. Panofsky’den bagka bu benzerlige dikkat ¢cekip Gotik katedrallerin,
Thomas Aquinas’in Summa Theologica’sinin Hiristiyan inancinin ve klasik mantigin
uzlasmasinin fiziki bir aciklamasi gibi goren baska yazarlar da vardir (Roth, Clark,
2018, s.342). Bu nedenle, Gotik kiliselerdeki 6zsel anlamin Skolastik felsefe oldugu
iddia edilebilir’®. Bu 6zsel anlam da Gotik mimari estetiginin i¢ glzelligini
olusturmaktadir.

Ancak ikinci bélumde belirttigimiz gibi, mimari, sanatlar arasinda hem i¢c hem de dis
guzellige sahip olabilen ve bunun orantili kullanimiyla etkili olan bir sanattir. Ayrica
diger sanatlardan farkli olarak icinde baska sanatlari da barindirabilir. Gotik kilise,
mimarisinin yaninda suslemeler ya da i¢c mekanda kullanilan heykeller, freskler,
vitraylarla da hem i¢c hem dis erege hizmet ederler. Tas, vitraylar, heykeller ile tim
kilise okuma yazma bilmeyenler icin bir incil’'e dénisir (Roth, Clark, 2018, s. 342).

Bir Gotik kilise sonugta, dncelikle Hiristiyan kitlede Katolik inanci kdklestirmek amacina
yoneliktir. Gotik kiliselerde Skolastik 6geler olsa da aktarilan ileti sadece iletinin
bilgisine sahip olanlar i¢in bir anlam tasir. Kiliselere gelen siradan insan kitlesinin bu
anlamlarin ne kadar kapsaminda kaldigi dnemli bir konudur. Gotik katedral ¢gogunlukla
Nuh'un Gemisi'ne benzetilir, yanlarindan g¢ikma yapan payandalari dev kurekleri
andiran, inananlari kurtulusa tasiyan bir blyidk gemiye (Altan, 2015, s. 33). Buna
ragmen kilisenin i¢cinde olmak tam anlamiyla bu gemide yer almak degildir. Aksine
kilise icine giren bir birey c¢ogunlukla kilisenin tasarimi, vyiceligi, kasveti ve
yonlendirilmis 1sik"" -tanri- ile melankoliye, 6zleme ve aciya siiriikklenmektedirler.
Kurtarici ise kilise otoritesidir. Skolastik felsefenin getirdigi ezoterik bilginin Gotik
mimari unsurlarda nesnelesmesi de yine siradan bireyin bu yogun bilgi altinda ezilip
bilgisizligini hissedip yine bu bilginin sahibi olarak gordugu kilise otoritesine
siginmasina neden olmustur. Kilise otoritesi de endulljansin, engizisyonun guicuni bu
algidan elde etmistir. Nitekim Katolik otoriteye karsi c¢ikan Reformun getirdigi
segenekler, kilise mimarisinde de koklu bir degisiklige neden olarak, hareketli, heykelsi,

° Disputatio, Skolastik dénemdeki tartisma yoéntemidir. Oncelikle ilgili konudaki otoritelerin lehte ve aleyhteki fikirleri
ortaya koyulur daha sonra tartisma ile gegici bir ¢6zim bulunur. Tartisma konusu sadece teoloji ile sinirli degildir,
yargisal konular, gramer hatta mantik konular bile tartigilabilir. Amag farkli otoritelerin ayni konu Ustiinde gelisir
géz(jken fikirlerinin birligini saglamaktir (www1. Erisim 29.10.2019).

® Ancak burada soyle bir soru sorulabilir; Ozsel anlam saf skolastik olmayabilir mi? Ozlem Kutlu Altan, Scott R. A.nin,
The Gothic Entreprise adli eserine, “Gotik planlama, Augustine'nin hakiki glizelligin maddeye nasil yansitilabilecegi
sorusuna Incil'in icindeki Siileyman'in Bilgeligi béliimiinde buldugu ‘Sen tim seyleri 6lgiide ve sayida ve agirlikla
diizenledin’ cevabi uyarinca gelismis ve Augustine'in bu anlatidan ¢ikarimi sonucunda miikemmel matematik bir
karaktere biriinmigstiir’ seklinde yaptigi atif (Altan, 2015, s. 104) bize Gotik mimarinin saf skolastik olmadigini, Patristik
etkiler de tasidigini gostermektedir. Benzer sekilde Panofsky'nin kendisi de Gotik mimaride yogun geometrik tasarim ve
matematiksel mikemmelligin g6z 6niine alindigi gibi son dénem Platoncu kavrayisi ¢agristiran tanimlar kullanmaktadir.
Son olarak alintisini yaptigimiz ve mimari bir yorumda bulunan Roth ve Clark da Romanesk yani Patristik donemdeki
kullanigh ogelerin Gotik mimaride harmanladigini belirtmektedir. Bu nedenle Gotik mimarinin 6zsel anlamini saf
Skolastik yerine, Skolastik d6gelerin agir bastigi Katolik anlam olarak tanimlamak daha yerinde olabilir.

" ik Gotik kilise kabul edilen St. Denis kilisesi ayni zamanda déneminin en genis antik yazma kittiphanelerinden birine
sahipti. Bu kituphanede Hiristiyan doktrinini birlestiren Dionysius Aeropagite — ki kimilerince St. Denis olarak kabul
edilmektedir- nin mistik yazmalari da bulunmaktaydi. Bu metinlerde Dionysius Tanr'yi; “En Buyuk Isik”, “Isiklarin
Babas!” olarak Hz. Isa’yi da “llk Isima” olarak tanimliyordu. Bu tiir pasajlar, bu saf, cennetsel 1s1§1, Rahip Suger'in
vitrayl gll pencere ve genis pencere yapisi gibi mimari ¢ézimlerle diinyasal isikla yap! icine odaklama dislincesine
sevk etmis olabilir (Roth, Clark, 2018, s.343).
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aydinlk, renkli karakteristiklere sahip Barok mimariye dénusiumle, bireyin istekle ve
sempati ile kiliseye gelme yollarini hedeflemigtir (Altan, 2015, s. 61). Konsliller
donemindeki Papalik otoritesi 6zellikle ylkselen Kalvinizm'in dini sapma olarak
gordiagi mazik, resim, heykel mimari gibi unsurlari, Barok mimaride kullanarak tapinma
icin destekleyici bir atmosfer yaratmaya calismistir (Roth, Clark, 2018, s.417). Boylece
ayni igsel erek bu kez Barok Uslupta farkli bir digsal erek goriniminde karsimiza
cikmistir.

Sonug olarak Panofsky bizlere mimari sanat nesnesindeki gizli tarihselligi ve 6zin
okunabilirliliginin ikonografik kanitlarini vermigtir. Ancak bu 6zin yaninda, mimari
eserlerde dis eredin de oOzellikle kilise gibi yapilarda g6z 6ninde bulundurulmasi
geregini duastnmeliyiz. Gotik kiliseler Skolastik felsefe o6gelerini tasisa da bunun
yaninda kilisenin siradan halk Gstlindeki egemen olma eregi de unutulmamalidir.
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