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EUPHORIE ET/0U DYSPHORIE?!

Un contrat est établi enfre une jeune femme curieuse de
connaitre I'identité d’'un portrait mystérieux, et un homme prét a
la lui faire connaitre pour avoir I’ occasion de la revoir parce gu’il
est amoureux d’ elle. Le lendemain soir, en lui rendant visite chez
elle, il satisfait la curiosité de la marquise en lui racontant Ihistoire
d'un sculpteur nommé Sarrasine qui va en Ifalie et qui rencontre
la-bas une eréature d’'une beauté inouie qu’il va aimer & la folie
mais qui va le décevoir complétermnent en lui expliquant qu’elle n’est
pas une femme mais une créature maudite. Cette histoire boule-
verse la marguise et celle-ci repousse, semble-i-il, Pamour que le
narrateur lui offre.

Tel est globalement le sujet de Sarrasine, la nouvelle particu-
lierement intrigante de Balzac.

. Analyse du Parcours Passionnel de Sarrasine . Amour frustré

Notre récit nous apprend que Sarrasine est un homme qui
n'est pas beau. -

p. 95/ «Sarrasine était assez laid, toujours mal mis...»

1 Le présent article est un extrait de notre thése de doctorat intitu-
lée L/univers balzucien sous le double point de vue narrafologigue et sémiotique,
préparée A I'Ecole des Hautes Htudes en Sciences Sociales & Paris sous 1s
direction de Monsieur Le Professeur Jean-Claude Coguet et soutenue en
Avril 1990 et publiée par 'Université de Lille ITT en 1980.

Notre travail consiste en lanalyse de trols oeuvres de Balzac: Sarrasine,
Le Colonel Chabert et Lo peaw de chagrin, Notre article est pris du chapitre

de I'analyse sémiotique de Sarrasine .
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Au moment ou H rencontre la Zambinella, nous apprenons
qu'il cherchait la beauté idéale : '

p. 96 / «Il almirait en ce moment la beauté idéale de lagquelle il
avait jusquw’alors cherché ¢d et ld les perfections dans
la nature/.../» .

Sarrasine connaissait en fait la beauté idéale en partie. II a
trouvé chez un modéle «les rondeurs d'une jambe accomplie», chez
un autre «es contours du seinn ou, «les blanches épaules» ou bien
«le cou d'une jeune fille» mais, il n’a jamais rencontré cette beauté
compléte chez une femme.

Au moment ol Sarrasine voit la Zambinella sur scéne, il trouve
ce guw’il cherhait depuis toujours ; la beauté éblouissante de Zam-
binella vient combler Ie mangque chez lui

«/ .../ [L]e mangue initial représente une situation. On peut
imaginer quwavant le début de Uaction,; cetle situation existail de-
puis des anndes. Mais, il arrive un moment ou le quéleur lui-méme
/ .../ comprend que quelque chose manque, et ce moment est celui
de la motivation : il entraine / .../ directement lo quéte.

La prise de conscience du manque peut se traduire de la fagon
suivante : Pobjet du manque peut se faire connaitre malgré lui,
en se montrant un instant, en laissant derriére lui une trace écla-
tante / .../ . Le héros/ .../ perd son équilibre mental, sombre dans
la mélancolie et Pardent désir de revoir la beauté enlrevue. Toule
Paction se déroule d partir de cette situation»=.

Cette citation de Propp représente parfaitement le cas de Sar-
rasine qui réalise son mangue au moment ol Zambinella entre en
scéne. La, il trouve ce qu’il cherchait depuis toujours. S’étant
approprié son objet quété (la beauté idéale), il se transforme en
sujet de droit.

Mais, c’est aussi le moment d’une «autre motivation» pour
reprendre le terme de Propp; & partir de cet instant, il ressent
un mangue chez lui et il instaure cette fois-ci gquéte amoureuse.
11 prétend & un objet de valeur définie : 'amour de Zambinella.

2 PROPP, V., Morphologie du conte, Paris, Seuil, 1965 et 1970, p. 93.
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Par l'arrét qu'il porte sur lui-méme, «éire aimé d’elle ou
mourir»®, Sarrasine se situe comme sujet de quéte. Cet arrét le
place dans la dimension volitive, puisqu’il s'agit d'un jugement
de caractére définitif pour Sarrasine. Par le dilemme qu’il se donne
a lui-méme, il s’enferme comme actant-sujet dans un programme
d’action ot «&tre aimé Q’eller signifie pour lui «vivre» et son con-
traire supposé ane pas étre aimé d’elle» revient & dire «mourirs.

Passion de Sarrasine dans la dimension pragmatique

Essayons de voir maintenant comment la passion de Sarra-
sine se manifeste par ses comportements dans la dimension prag-
matique qui, «reconnue dans les récits, correspond en gros aux
descriptions qui y sont faites des comporiements somatiques signi-
fiants, organisés en programmes et recus par U'énonciataire com-
me des «événementsn/ .../»t,

L’entrée en scéne de la prima donna met le sculpteur dans
un état d’extase. «Cet état d’exaltation provoqué par une joie ou
une admiration extréme» [quil éprouve pour la chanteuse] «ab-
sorbe tout qutre sentiment»®. «Il ne voyait plus ni salle, ni spec-
tateurs, ni acteurs» : tout gest effacé de sa vue, sauf Zambinella.
Son désir déterminant ses actes, il se crée un univers ou «il la
possédait, ses yeur attachés sur elle, semparaient d’elle»®.

Nous entrons dans le monde du non-réel ol Sarrasine croit
posséder Zambinella, ot il franchit la distance qu'il y a, en réalite,
entre Ia salle et sa loge. Il a des hallucinations, d’'un c6té de nature
tactile : wsentir le vent de cette voir», de 'autre, de nature olfac-
tive : «respirer la poudre embaumée dont ses cheveux étaient
imprégnésy et également, de nature visuelle: «voir les méplats
de ce visage», «y compter les veines bleues qui en nuancaient la
peau salinden’.

3 BALZAC, H. de, «Barrasiney, in La Comélie humaine, Scénes de lu
vie parisienne, vol, 35, Paris, Gallimard Bibliothégue de la Pléiade, 1950,

4 GREIMAS, A.J. et COURTES, J. Sémiotique. Dictionnaire raisonné
de la théorie du langage, I, Paris, Hachelte, 1879, p. 288.

§ PHTIT ROBERT, enfrée c«extases.

8 BALZAC, H. de, op, cit, p. 97.

7 ibid, p. 97.



Sous l'empire de la passion, Sarrasine posséde 1'objet de sa
passion. Mais il ne se pose pas la gquestion de savoir si ce quwil
vient de vivre est réel ou non. Il n'est pas conscient d’avoir des
hallucinations.

Cette perte de consience fait de lul un Non-sujet et le place
dans la dimension thymigue puisqu'il s’agit de Ia passion vécue
comme crise et de la perception d’un autre monde fondée sur
des hallucinations, La vérité est produite ici sous forme de fan-
tasmes par le Non-Sujet.

A ce point de l'analyse, nous aurons recours 4 une observation
de J. C. Coquet, & propos d'un cas pareil de confusion prog-
ressive des mondes réel et non-réel dans Lo Morte Amoureuse de
Théophile Gauthier :

«Le réalisme de Uobservation, la précision des détails ont
pour effet que le paraitre (p) revét si bien les propriélés de Uéire
{ é) que le premier ne peut plus étre disjoint du second. Générali-
sons le processus : Uacteur x attire dans la sphére du «réel» on il
se trouve U'objet y appartenant au «non-réeln. Soit ces trois propo-
sitions successives !

Y est loin de x : x place y prés de lui. x se conjoint avec y»®.

C’est bien le cas de Sarrasine, Si nous adaptons la formula-
tion, ¥ (la Zambinelia} est sur la scéne, loin de x (Sarrasine) qui
est dans une loge. Mais Sarrasine, en méme temps gu’ll voit et
entend la Zambinella, la place prés de lui, se joint & elle. Ici, la visi-
on de la beauté éblouissante et écoute de la voix enchanteresse
de Ia cantatrice «cetie voix agile, fraiche el d'un timbre argents,
souple comme un fil auquel le moindre souffle d’air donne une
forme, qu’il roule et déroule, développe et disperse» fonctionne
comme un opérateur de {ransformation qui ouvre & Sarrasine de
nouveaux horizons : c’'est le plaisir jusqu'a cet instant-1a inconnu
du jeune sculpteur. II n’a plus a donner son accord & ce guw’il fait
si bien qu’il perd son auto-contrdle en laissant échapper des «cris
involontairesy. C’est ainsi quw’il connalt «es délices convulsives

8 COQUET, J.-C., Le discours et son sujet, I, Paris, Klincksieck, 1984,
p. 1838,
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trop rarement données par les passions humaines»®, ou mieux,
tel que le dit J.C. Coquet, «les délices indicibles, les suprémes
délices du Non-Sujet».

A part ces hallucinations ou la distance entre le sujet et
Pobjet des fantasmes s’efface, nous en rencontrons d’autres qui
consistent & mettre en distance des objets qui sont en réalité
proches, Ces hallucinations appelées «négatives» par Freund, imp-
liquent «un processus d’exclusion» sur le plan spatial'*. Adaptons
la formule de Cogquet & notre propos, soit y la salle, les specta-
teurs et les acteurs, et x Sarrasine :

«y est prés de x : x place y loin de luin'®.

Alors Sarrasine volt en réalité la salle, les spectateurs et les
acteurs mais «il était si complélement ivre quw'il ne voyail ni salle,
ni spectateurs, ni acteurs»'®,

Ces hallucinations neégatives sont de nature visuelle, 11 y
en o egalement de nature auditive ;

«fSarrasine] wentendait plus de musique»',

Alors, il ne volt que la Zambinella et il n’entend que la voix
de la Zambinella.

La dépense d’énergie produit un effet qui est celui de I’abat-
tement, et Ia crise de passion est passee en laissant derriére elle
un vide :

p. 97/ «Il seniait en lui un vide, un anéantissement semb-
lable .4 ces atonies qui désespérent les comvalescents
au sortir d'une forte maladie».

9 BALZAC, H. de, op. cit, p. 97.

10 COQUET, J.-C., «Cing petites legons de sémiotique» in Poésie, 34, Pa-
ris, Belin, 1985, p, 96,

11 COQUET, J-C., Le discours el son sujel, I, Paris, Klincksieck, 1984,
p. 183-184.

12 4bid., p. 184.

13 BALZAC, H. de, op, cit, p. 97.

14 4bid. p. 97.
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Alors, c’est en état de faiblesse (il était abatiu, faible» ) qu'il
retourne a la vie normale. Essayons de représenter ces deux
transformations d’identité :

Actant-Sujet Non-3ujet _ Actant-Sujet
Jugement perte de conscience retour & la normale
programie Tr. perception d'un autre Tr. abattement

monde faiblesse
vivre ou mourir Hallucinations vide
étre ppé

aimé ne pas
d’elle étre aimé
d’elle

Univers du Réel Univers du Non-Réel Univers du Réel

La confusion des deux mondes du réel ef du non-réel accorde
4 Sarrasine un statut actantiel dichotomigue étant donné qu’il
voit et entend la Zambinella sur scéne en tant gu’Actant-Sujet
et quwil ne voit plus «ni salle, ni spectateurs, ni acteursn, qu'il
nentend plus «de musiquer en tant que Non-Sujet. C'est ainsi
quwil constitue un bon exemple du « «prime actanit» / .../ sous la
forme d’un terme complere, sujel el non-sujei»s,

Done, dans Punivers de non-réel, sous linfluence des fantas-
mes, Sarrasine se présente comme non-sujet et quand il retourne
au réel, il devient, comme sujet de évaluation, un sujet poétique,
car son évaluation n’a d’aufre support que son affirmation, et il
ne réalise pas qu'il vient d’aveir des hallucinations.

18 COQUERET, F.-C., op. cit, p. 206,
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Il wecombine deux images de Uunivers : celle d’un monde «vi-
siblen, «réelv, «dmmédiaty. [avant d’avoir des hallucinations] et
celle d'un monde «invisibles, cextérieur», médiat [pendant les
hailucinations]» . Alors le monde du. réel empiéte sur celui du
non-réel, Sarrasme trouve en tant que su]et poétique une diberté
relative du savoirs!? dans son imaginaire. Ainsi, il situe son action
dans la dimension du sevoir mais sur 'isotopie ph,zlosophzque (Iv)*®
car «c’est d’abord son identité personmelle qui est en jeu»t. J.C.
Coquet précise que le premier critdre pour determlner un sujet
poétique est ce qu’il «est par définition un actant individuel»*® et
que dans ce cas, le support de vérité est trés étroit car «son dis-
cours n'a dauire soutien gue Pacte prédicatif lui-mémen?t.

L’entétement de Sarrasine a propos de lidentité sexuelle de
Zambinella est plus compréhensible maintehant pour nous. Sar-
rasine en tant que sujet de I’évaluation batit son propre domiaine
de verité en pensant qu'une beauté telle que celle de Zambinella
ne peut appartenir qu’a une femme. '

Méme quand Zambinella lui dit : «Si je n’étais pasﬁ, une fem-
me?n®, il pense qu'elle s’amuse ;

p. 105 / «La bonne plaisanterie ! / .../ Crois-tu pouvoir trom-
per Ueil d'un artiste ? N'ai-je pas, depuis dix jours,
dévoré, scruté, admiré tes perfections? Une ferime
seule peut avoir ce bras rond et moelleux, ces con-
tours élégants». '

L’'acte de I'évaluation de Sarrasine porte sur le paraitre ef il
a le support de sa connaissance artistique. Cette vérité est posée
comme certaine a ses yeux. Il ne s’en doute méme pas. L'avertisse-
ment de Zambinella ne vaut rien pour lui. Méme, plus tard les
paroles du prince Chigi qui lintriguent pour un moment n’arri-

16 COQURT, J. -C., op. cit., p. 181,

17 bid. p. 179.

18  ibid. p. 179.

19 4bid. p. 178. : A L
20 ibid. p. 178. U
21 ibid, p. 178, - e

22 BALZAC, H. de, op. cif., p. 105, e :

Dibilim F.: §
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vent pas & le convaincre car il s'obstine & penser qu'une telle bea-
uté ne peut appartenir qu'a une femme.

Il n’empéche que la vérité révélée ne confirme pas la véri-
té imaginaire du sujet poétique, ce qui entraine I'anéantissement
de la réalité construite i partir de cette vérité imaginaire, Dans
Sarrasine, ceci se réalise au moment out le héros apprend que la
Zambinella n’est pas une femme mais un castrat. Ainsi Zambinella
ne peut plus constifuer un objet pour la quéte du sculpteur : il
renonce 4 sa quéte.

Dimension thymique

‘Dans la dimension thymiqgue, I'analyse des sentiments de
Sarrasine nous montre que, en tant quactant-sujet dans Funivers
du réel, -le sculpteur se montre euphorique :

P. '96-/ wSarrasine poussa des cris de plaisir».

Et méme, il est tellement euphorique qu’il perd conscience et
cela: 'ameéne dans l'uivers du Non-réel ou il devient Non-Sujet :

p. 97/ «Il était si complétement ivre /...

LA, & travers les hallucinations quw’il a, il vit une grande
jouissance qui lui permet de connaifre les délices «indicibles»,
«convulsivesr dont nous venons de parler.

Mais n’est-il pas vrai qu’il y a une part de soufirance dans
chaque jouissance et une part de jouissance dans chaque souf-
france ? I1'nous est impossible de ne pas constater qu'une certaine
souffrance est entremélée dans cette joulssance démesurée a par-
‘tir de notre texte qui nous en dit assez:

p. 97/ «..cette voir attaquait® si. vivement son dme/.../.
Il avait eu tant de plaisir, ou peut-étre avait-il tant
souffert/.../»®*%

Les verbes «attaguer» et «souffrir» démontrent clairement
Iexistence de la souffrance chez Sarrasine. Mais l'excés de jouis-

23 Cest nous qui soulignons,
24 (Cest nous qui soulignons.
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sance le rend finalement dysphorique au moment ol il retourne
dans I'univers du réel en redevenant Actant-Sujet.

Nous pouvons maintenant ajouter cette chmensmn thymigue
a notre schéma, précédent :

Univers du Réel Univers du Non-Réel Univers du Réel

Tr. _ Tr.
Actant-Sujet Non-Sujet o Actant-Sujet
euphorigue jouissant/souffrant dysphorigue

Nous constatons alors que dans la dimension thymique, les
catégories contradictoires d’euphorie/ dysphorie et de jouissance/
souffrance coexistent dans le parcours narratif de Sarrasine,
puisque «cette premiére fidvre d’amour /.../tient autant au plaisir
qu’d la douleur»=,

Nous pouvons observer d'un autre point de vue Sarrasine tou-
jours en tant que sujet thymique, L’effet de la passion sur lui
établit une position hiérarchique. Nous I'avons vu tout & I’heure
cabattun, «faizlen, ce que confirment c«ses jambes tremblantes
[qui] refusaient presque de le soutenir». La puissance de la pas-
sion annihile chez lui tout jugement : «envahi par une tristesse
inexplicable». La force dysphorique de la passion I'occupe brus-
quement. Ce qui s’accentue par la phrase qui suit: «a passion
Pavait foudroyé.» Le verbe «foudroyer» exprime la pulssance de'la
passion qui agit sur Sarrasine.

Et un peu plus lein, nous voyons que cette passion le prend
comine proie : «En proie 4 cette premiére fidvre d’amour et ceci
constitue un élément décisif pour établir une isotopie de Domi-
nance a partir de «remblantes», «envahiy, foudroyé» et «proie»,
dans laguelle Sarrasine se presente comme actant dominé et sa
passion comme actant dominant.

25 BALZAC, H. de, op. cit., p. 97. Toutes les autres citations dans les
deux paragraphes suivants sont prises & la méme page du texte de Balzae.
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Destruciion d'une passion

Ainsi définie, cette passion n'appartient gu’a Sarrasine. Le
narrateur ne raconte que son parcours a lui, et quant a la Zam-
binella, elle demeure, tout au long du récit, comme un actant
sujet qui n’a quune intention, se moquer de lui, en falsant sem-
blant d’étre amoureux (se) de lui, «pour plaire d¢ [ses] camarades
gui voulaient rirex. Alors son programme consiste & leurrer Sar-
rasine & propos de son identité sexuelle.

La comédie entretenue par Zambinella pour faire rire ses amis
est trés mal recue par Sarrasine. Ce scénario blesse son orgueil.
1l se sent offensé, parce qwil est pris dans un piége tendu pour
se moguer de lui. Le fait d’étre pris pour une marionette le rend
furieux. C’est parce quil ne s'est jamais fait une telle image de
lui-méme qu'il est décu. Il n'a jamais pensé quil pourrait étre
Iobjet d'un programme de RIRE. Dou sa vive réaction en répétant
plusieurs fois ce mot :

«Rire ! répondit le sculpteur d’'une voir qui eut un éclat in-
fernal. Rire, rire I»*.

A ce programme de mogquerie, il répond par un programme de
mépris : il méprise la Zambinella. Et il 'exprime par le tutoiement
injurieux qw’il entame sur ce fait:

«Tu as 0sé te jouer d’'une passion d’homme, toi*»*.
Par la comédie qu’elle a préparée, Zambinella a perdu tous

les traits spécifiques de I’étre humain. Aux yeux de Sarrasine elle
est devenue un Imonstre .

p. 109 / «-Jlaurai toujours dans le souvenir une harpie* cé-
leste gui viendra enfoncer ses griffes lous mes sen-
timents d’homme /... Monstre®'/»

26 BALZAC, H. de, op. cit, p. 109
27 ibid., p. 109.

28 (Yest nous gui soulignons.

29 ibid., p. 109.

30 C('est nous gui soulignons,

31 C'est nous gui soulignons.
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Nous constatons ainsi que le MEPRIS de Sarrasine pour la
Zambinella et ses amis transforme son AMOUR, en le frustrant,
en HAINE. Car Pobjet du PN d’amour de Sarrasine {c’est la Zam-
binella) a perdu sa valeur. Il détruit alors ce programme en le
remplacant par un autre : celui de la haine, Nous allons schéma-
tiser ce fait de la maniére suivante :

FH o amour de Sarrasine

’ Y
to LAY T
§
SV svD SAD
F t I A—PN (PN de RIRE de Zambinclla)
1o MEPRIS

S = Sarrasine 0 = Zambinslla A-PN Anti Programme Narratif
PN virtuseld sy PN réalisg fFt=fFaire transformateur

La lecture de notre schéma voudrait montrer que le PN d’a-
mour de Sarrasine consiste i rejoindre, dans un temps hypothétique
(t’) son objet quété. La Zambinella qui est 1'objet- de quéte du
PN de Sarrasine est & la fois Pactant-sujet de I'A-PN, par leguel
elle cause une transformation dans le statut véridictoire de la
Zambinella-Objet. Autrement dit, elle détruit son simulacre. 4 fo,
la Zambinella est congue comme un &tre adoréd/ adorable mais,
subie la transformation, elle se présente, & ¢ 1, en tant quwétre
méprisé et méprisable, ‘

Done Sarrasine commence & voir son objef quété comme tel
au moment ot il apprend que lui-méme a été Uobjet du mépris
de la Zambinella et de ses amis., Ef puisqu’un &ire méprigé ne
peut étre 'objet de son amour, il arréte son programme,
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A ce point, Sarrasine est en état de délire. Pourtant ce délire
he va pas, pour Pinstant, jusqu’'a faire de lui un Non-Sujet, car
il est encore capable de juger. Apprenant que la Zambinella est
un castrat, il réalise un acte de jugement qui est le premier juge-
ment de notre tableau, mais qui n’est déja pas, a son origine, des-
tiné a é&tre réalisé, puisqu’il exprime ce jugement en mode condi-
tionel :

p. 109/ «Je devrais faire mourir /.../ Homme ou femme, je
te tuerais, mais.»

Mais le mépris {«/ .../ avec un dédain froid») el le dégolt
(«Sarrasine fit un geste de dégotit») qu'il eprouve empéche la
réalisation de ce PN de «faire mourir la Zambinella», et il détour-
ne la téte pour regarder la statue.

Cette statue est bien la forme conecrétisée du simulacre de
la «chanteuse» et ce détournement de téte est bien pour comparer
la chanteuse et son simulacre. Alors il décide :

p. 109/ « - Et c’est une illusiont»

Cette décision établit la relation de contrariété avec la pré-
cédente selon laguelie la statue était identigue a4 son modéle. Ici,
reconnaitre que la statue est une illusion signifie la mort du
simulacre (ceei est le deuxiéme jugement du tableau) et il se
tourne encore vers Zambinella - Actant-Sujet- pour lui dire :

p. 108/ «Eh ! bien, meurs /» (troisiéme jugement du tableau)
Décision provisoire, puisqu’il y renonce trés vite :

p. 109/ «Mais, non, tu vivras» (quatriéme jugement du tab-
leau)

«Mais» et «nonm» effacent la décision précédente. En disant
quil pensers sans cesse 3 cette femme imaginaire en voyant
une femme réelle, il montre la statue et c¢’est ainsi qu’il accorde
également le droit de cité au simulacre (cinquitme jugement du

tableau).
Tout en qualifiant de «harpie» et de «nonstre» Zambinella,

Sarrasine s’assied en face du chanteur épouvanté et il décréte
quwil est mort (c’est le sixiéme et dernier jugement du tableau).
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Enfin une décision qui tiendra. C’est ce qu'il avait bien prévu
au début de son PN «étre aimé d’elle ou mouriry, «BEtre aimé d’élle»
étant la vie : et «ne pas étre aimé d’elle» étant la mort. Puisquil
a perdu I'Objet de sa passion, il se considére mort «d tout plasir,
d toutes les émotions humaines»™, La, la mort entraine la mise
a mort. I1 veut d’abord détruire le simulacre en langant sur la
statue un marteau, mais «avec une force si extravaganie»® qu’il
la manque (ceci est le premier acte du tableau). Mais ¢tant donné
guwil est en délire, le sculpteur crut 'avoir détruite. Son premier
programme de mise & mort est réussi a ses yeux, alors qu’en
réalité il a échoué. En ce moment, le mangue de jugement fait
de lui un non-sujet. Il reprend son épée pour tuer le chanteur.
Mais il n’a pas suffisamment de temps pour réaliser ce deuxieme
acte de mise & mort, car juste a ce moment 13, les hommes du
cardinal entrent et le tuent; ceci est le troisiéme et dermer acte

de mise a mort du tableau et ie seul réalisé.

Finalement, et la statue et la Zambinella restent en vie.
C’est Sarrasine qui est mort. Nous allons essayer de montrer tout
ceci dans le schéma ci aprés qui illustre une guasi-symétrie entre
d'une part les PNs ébauchés (virtuels) et d’autre part les PNs
mangués et le seul PN réalisé dans ce contexte,

Pour la lecture du schéma :

z 1 = Sarrasine

¥ 1 = statue

y 2 = la Zambinella

r 2 = les hommes du cardinal

32 ibid., p. 109.
33 ibid., p. 100.
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