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Anadolu’nun neredeyse tiim bolgelerinde geleneksel konut mimarisinde karsilasilan siisleme unsurlarin-
dan birisi ve en yaygin1 “masallah” yazili levhalardir. Inga edildikleri doneme gére degisen bu levhalar Arap
harfleri ile olusturulduklar gibi Latin harfleri ile de yazilmislardir. Siislemenin 6tesinde bu levhalarin bu kadar
benimsenip kullanilmasinda baska bir etmen daha yatmaktadir. Nazar olarak adlandirilan ve insana, hayvana,
sahip olunan miilke, esyaya dokundugunda bozucu etkileri oldugu kabul edilen bakislardan korunmak i¢in na-
zarlik kullanmak eskigag topluluklarindan itibaren varlig1 bilinen bir uygulama olmustur. Boncuklar, hayvan
kemikleri ve boynuzlari, tizerlik ve ¢orekotu gibi bitkilerin kurutulmasiyla elde edilen bu nazarliklar, kullanilan
alana gore boyutlandirilmistir. Bu nazar objeleri, kimi zaman bir ¢ocugun omzuna ilistirilecek kadar kiigiik,
kimi zaman bir evin kapisina asilacak kadar biiyiik boyutlara ulasmistir. Nazar boncuklar ise bu uygulamanin
en yaygin malzemesidir. Genellikle nazar degdirme giicii yiiksek olan bakislar mavi renkli gozlere baglanmis
ve mavi renkli nazarliklarin igine siyah renkle yapilan gozlerle, kem bakiglt nazar geri yansitilmaya ¢alisilmis
ve bdylece nazar boncuklari ile bir koruma saglanildigma inanilmistir. Islamiyet’in nazara bakist; takip edildi-
ginde Kuran1 Kerim’de nazar ayetinin bulunmadig1 goriiliir. Nazara dair bir agiklamaya yine Kuran1 Kerim’de
rastlanmaz. {slam &ncesi inanislarda oldukga genis bir cografyada karsilagilan nazar inancina iligkin islam digt
uygulamalara kars1lik, Islam dini ile iliskili olarak 6zellikle nazar ve ona kars1 koruyucu bir kalkan olarak Islami
bir terim tercih edilmistir. Giizellikleriyle ilgi ¢eken ve ¢ok begenilen seylerin nazardan korunmasi amaciyla;
ne giizel, Allah kotii bakislardan saklasin anlaminda “masallah” demek Miisliimanlar arasinda yaygin bir gele-
nek haline gelmistir. Yeni dogan bebeklere, siinnet olan ¢ocuklara ve kimi zaman evlenen ¢iftlere diigiin sira-
sinda “masallah” yazili altin nazarliklar takilir ve bu bir gelenek ve adete doniisiir. Arabalarin {izerine masallah
yazilart asilmis, evlerin cephelerine de yaygin bigimde masallah yazilari islenmistir. Geleneksel konut mimari-
sinde evlerin cephelerine asilan masallah levhalarla hem binanin hem de evin hane halkimnin dirliginin, kem
gozlerin haset bakislarindan korunmasi hedeflenmistir. Genellikle konut cephelerine ve sagak seviyesine yakin
yapilan bu levhalarin farkli tekniklerle islendigi tespit edilmistir. Geleneksel konutlarda karsilagilan “Masallah”
levhalarin kullanimi ve istif ¢esitleri ilk kez bu ¢alismada toplu olarak ele alinmistir. Bir bélgenin ya da bir
yerlesimin orneklerini katalog halinde tanitmak yerine, Anadolu’nun tiimiinde karsilasilan yazilardan segilmis
ornekler ve kullanim yerleri iizerinden genel bir degerlendirme yapmak calismanin hedefi olmustur. Ana-
dolu’nun tiimil i¢in yerinde tespit ¢aligmasmin miimkiin olmamasi nedeniyle farkli istif ¢esitlerinin tespiti i¢in
geleneksel konutlarla ilgili yapilan calismalar incelenmistir. i¢ Anadolu bolgesindeki geleneksel konutlar {ize-
rindeki yazilarm tespiti i¢in yiizey arastirmasi yapilabilmistir. Orneklerin seciminde, Anadolu’nun her bolge-
sinde goriilebilen 6rnekler tercih edilmis boylece genel gikarimlara ulasmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler

Magsallah, nazarlik, mimari, geleneksel konut, istif.

ABSTRACT

One of the most common ornamentation elements encountered on the fagades of the traditional domestic
buildings in almost all the provinces of Anatolia are “mashallah" inscribed plates. These plates, whose features
vary according to the period they were built, were written in Arabic letters as well as in Latin letters. Apart from
decoration purposes, another factor plays a major role in the use and adaptation of these plates. Using an evil-
eye talisman to be protected against ill-intentioned glances named evil-eye, which are thought to have negative
effects on human beings, animals, possessions, and goods, had been a practice rooting back to ancient times.
Evil-eye talismans, which were made of animal bones and horns, as well as dried plants such as harmal seeds
and black sesame, were sized according to the area they were used. These evil-eye talismans are sometimes as
small as to be attached to a child's shoulder or big enough to be hanged on the door of a house. Evil-eye talismans
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are the most common materials used for this purpose. Generally, glances with high power of ill-intentions were
concerned with blue-eyed people, and the evil-eye was attempted to be reflected back with the black eyes in-
serted into the blue evil-eye talismans, and therefore it was believed that these talismans provided a sort of
protection. Within the Islamic view on the evil-eye, no verses regarding to the evil-eye has been found in Quran;
there are no explanation about the evil-eye in the book either. On the contrary to the non-Islamic practices
regarding the evil-eye, which is a belief seen in pre-Islamic faiths located in a wide geography, an Islamic term
was especially preferred against evil-eye as a protective shield. In order to protect things that attract attention
due to their beauty, a saying “mashallah” which means "how beautiful: may God protect it from evil-eye" be-
came a widespread tradition among Muslims. Attaching golden evil-eye talismans inscribed the word “ma-
shallah” to the clothes of newborns, circumcised children, and newly married couples during their wedding
turned into a tradition within time. “Mashallah” writings were hanged on cars and also widely used on the
fagades of the buildings. By hanging plates of mashallahs on the fagades of traditional domestic buildings, it
was aimed to protect the health of both the building and the household from all kinds of envy of the ill-inten-
tioned gazes. It was determined that these plates, which were generally hanged closer to the eaves of the do-
mestic building facades were processed by using different techniques. The use of “mashallah” plates and stack-
ing types observed in the domestic residences were discussed collectively for the first time in this study. Also
in this study, instead of introducing the samples of a region or a settlement as a catalogue, a general evaluation
of samples of mashallahs and their area of usage throughout Anatolia were targeted. Since on-site monitoring
is not possible for the whole of Anatolia, samples made for domestic architecture was examined for the deter-
mination of different types of stackings. A survey was made to detect the inscriptions on traditional houses in
the Central Anatolia region. While selecting the samples, the ones that can be encountered in every region of
Anatolia were preferred, so it was aimed to reach general inferences.
Key Words
Mashallah, amulet, architecture, traditional house, stacking.

Giris

Anadolu’nun bagsta kirsal yerlesimlerinde ve geleneksel konut mimarisinin korun-
dugu kentsel alanlarinda bir evin cephesini tanimlayan unsurlardan birisi masallah yazi-
laridir. Arap ya da Latin harfleriyle yazilan bu yazilarin bulundugu levhalar siislemenin
yani sira yapim tarihini veren “tarih tagi” olarak da gorev goriirler. Ancak bu yazilarin
cephelerde bulunmasinin asil amact yapiy1 ve yapinin 6tesinde hane halkini kem gozler-
den koruma gayretidir. Bu yazinin amaci1 masallah yazisi bulunan evleri tanitmak degil-
dir. Bu yazida hedeflenen, Anadolu cografyasinda ¢ok yaygin olan masallah yazilariin
geleneksel konut mimarisindeki yerini belirlemek, kullanim yerlerini, cephelerde yerles-
tirilmelerinin ardindaki motivasyonu ortaya koymaktir. Masallah levhalarinin konut mi-
marisinde karsilasilan kullanimi analiz edilmeden ilk olarak, Islam 6ncesi ok farkli cog-
rafyalarda ve topluluklarda karsilasilan nazar inancinin degerlendirilmesi, islam dininin
nazara olan bakis1 ve Islami bir terim olan masallahin kiiltiir hayatina girisi ortaya konul-
mugtur. Bu yazimnin ikinci amact geleneksel konutlar {izerindeki masallah levhalarinin,
Tiirk folkloru ve kiiltiiriiyle geleneksel hat sanatinin baglantisini ortaya koymak, masallah
kelimesi ile Islamlastirilan batil inancin bir gelenek olarak nasil yasatildigina deginmek
ve bu yazilarn istif ¢esitleri ile olusturulan geleneksel siisleme cesitlerini gostermektir.

Nazar Inanc

Insanlarin kendileri ya da sahip olduklarmin belirgin bir neden olmadan zarar gor-
mesi ve zararin sebebinin agiklanamamasi batil inang gelistirmek i¢in uygun ortamlar
saglar. Goriinmeyen zarar verici karsisinda, koruyucu unsurlar gelistirilmesiyle eski ¢ag
topluluklarindan itibaren karsilagilir. Nazar inanci; Eski Siimer, Babil, Misir, Grek ve
Roma kiiltiirlerinin yani1 sira Samf, Pers, Hint ve gesitli Avrupa kavimlerini kapsayan ge-
nis bir cografya iizerinde goriiliir ve Mezopotamya kokenli bir inanis oldugu kabul edilir
(Giirkan 2006:444).
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Nazar sozciigli Arapcadir ve bakis anlamina gelir. “Belli kimselerde bulunduguna
inanilan, kiskanglik veya hayranlikla bakildiginda insanlara, eve, mala miilke hatta cansiz
nesnelere kotiiliik verdigine inanilan ugursuzluk, géz” olarak tanimlanir (TDK Giincel
Tiirkge Sozliik). Nazarimn bir deyim olarak karsilig1 ise nedenini bilmedikleri bir kaynak-
tan zarar gorenler icin, zararin miisebbibinin bakislaridir. Nazar ve bakis kavramlari, ba-
zen birbirinin yerine gegse de nazar, genellikle bakisin kem etkilerini ayirt etmek icin
kullanilmistir (Taburoglu 2017:11). Kem nazar, seytan bulagsmis bakislar olup kem niyet-
ler ve bagkasinin arzulariyla dolu olarak yorumlanir (Taburoglu 2017:13). Nazar adeta,
bir tiir inang motifi olarak, basa gelen istenmeyen bir olayin neden ve sonucu arasindaki
boslugu doldurmaya hizmet eder (Taburoglu 2017:36). Nazar degmesi igin, gozii keskin
birinin muhatabina dikkatle bakmasi veya kotii niyetli bir kimsenin karsisindaki hakkinda
giizel sozler séylemesi yeterlidir (Acipayamli 1962:1). Sadece kotii niyetle ya da kiska-
narak, imrenerek bakmak degil severek bakmak da nazar sebebi olarak kabul edilir. Anne,
babalarin ¢ocuklarma diiskiinliikleri nazar korkusu nedeniyle iyi sayilmaz (Boratav
1984:104). Gozii keskin olanlar ise mavi gozlii ve sar1 sagli olarak tanimlanir (Acipayaml
1962:1). Kem gdz ve bakisin kimi zaman hayvanlardan bile gelebildigine inanilabilmek-
tedir. Islam sanat1 ve edebiyatinda kutsal giizellik ve cennet sembolii olarak goriilen tavus
kusu (Ozbek 1999:538) Avrupa kaynakli anlatilarda, kuyrugundaki sekillerin birer kem
g6z olduguna ve bakan1 nazara ugrattigina inanilan olumsuz bir figiire doniisiir (Kande-
mir 2015:8). Nazara ugrayanlar sadece insanlar olmayip, mal, miilk, esya, ¢esitli hayvan-
lar ve evlerin de etkilendigi kabul edilir (Boratav 1984:104). Nazar 6nlemlerine dair ya-
pilmis bir ¢alismada, {izerine dua okunmus bazi maddelerin nazarlik olarak kullanilmast,
kagida yazilmis dualarin, bez, mesin ya da teneke gibi maddeler arasina sarilmasiyla olus-
turulmus muskalar ve gesitli madenlerden ve farkli formlarda iretilmis “Masallah” yazi-
larinin nazarlik olarak kullanildig1 agiklanir (Acipayamli 1962:21). Nazarliklarda siis ve
nazar kovma islevi beraberce var olur. Ancak ¢ok siislii bicimde yapilmis nazarliklar,
nazar1 celbeden bir egyaya doniisiir (Taburoglu 2017:25). Sagaltici ve koruyucu 6zellik-
leri olduguna inanilan ve kimilerinin deneyimlerine dayanarak hazirlanmis bitkisel ve
hayvansal tilsimlar da nazara kars: kullanilmistir. Corekotu, iizerlik, ¢esitli agaglardan
pargalar, kaplumbaga kabugu, hayvan kemik ve boynuzlari, geyik boynuzu, nal gibi mal-
zemeler tilsimli birer objeye doniismiistiir. Nazara karst en yaygin koruyucuysa, mavi
renkli ve ortasina bir goz tasvir edilmis boncuklardir. Nazar boncuklarinda mavi rengin
ve goziin kullanilmasi, nazar giicline sahip olan mavi goze karst ayn1 giigle karsilik verme
ilkesine baglanmaktadir (Ekici vd. 2014:45).

Islamiyet ve Nazar

Islam dininin kutsal kitabinda nazar ayeti bulunmaz ve nazara dair bir agiklamaya
rastlanmaz. Ancak, Kalem Suresi 51.ve 52. Ayetlerinde nazara iliskin bir ifade gectigi
diistiniilmektedir. Ayetin meali “O inkarcilar Kur’an’1 isittikleri zaman, seni goézleriyle
devireceklermis gibi bakar, “Siiphe yok o delidir” derler” (Diyanet Isleri Baskanlig1 Ku-
ran Tefsiri). Kuran’da nazara dair bir agiklama ya da nazara kars1 bir uygulamadan bah-
sedilmemekle birlikte; nazar ve ona karsi koruyucu bir kalkan olarak Islami bir terim
tercih edilmistir. Giizellikleriyle dikkat ¢eken ve ¢ok begenilen seylerin nazardan korun-
mas1 amaciyla; ne giizel, Allah kotii bakislardan saklasin anlaminda “masallah” demek
Miisliimanlar arasinda yaygin bir gelenek haline gelmistir (Yasaroglu 2003:105). Kurani
Kerim’de “masallah” ifadesi birden ¢ok ayette gecmektedir. Bunlardan ilki Kehf Suresi
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39-40. Ayetlerdir ve meali ise; “Keske bagina girdiginde, ‘Masallah! Gii¢ yalniz Allah’in-
dir’ deseydin! ...” (Diyanet Isleri Baskanligi Kuran Tefsiri) bigimindedir. Yunus Suresi
49, A’la Suresi 7 ve Araf Suresi 188. Ayetlerde “Allah diledikce veya dilemedik¢e” an-
lamlarinda gegmektedir.

“Halkin nazar yigidi kabre kor, deveyi ¢omlege” bicimindeki atasdziine karsilik Ebu
Nuaym’mn Hilyetii’l-evliya’sinda: “Nazar insani mezara deveyi kazana sokar” bigiminde
bir hadis meali nakledilir (Ceyhan 2011:190). Hz. Peygamber’in torunlar1 Hasan ve Hii-
seyin i¢in, “Allah’in en miikkemmel kelamin1 vesile kilarak sizi seytanlardan, zararli sey-
lerden ve kotii bakiglardan korumasini O’ndan niyaz ederim” seklinde dua ettigi rivayet
edilir (Celebi 2006:445). Bu nedenle "Her tiirlii seytandan, zararli seylerden ve kem goz-
lerden biitiin kelimeleri yiizii hiirmetine Allah'a siginirim” meailindeki "Euzu bi ke-
limatillahi't-tammeti min kulli geytanin ve hammetin ve min kiilli aynin lammeh." yazili
ve “Nazar Duas1” baglig1 ile hazirlanmis kartpostallar yirminci yiizy1lin sonlarinda birgok
evde Karinca ve Bereket dualari ile birlikte duvara asilan birer siise doniigmiistiir.

Kuran’da gegen anlamlari nedeniyle, Allah diledigine ve Allah’in iznine tabi tutula-
rak, sahip olunan giizelliklerin korunmas1 arzusuyla “Masallah” yazilarinin kullanilmasi
yayginlagmistir. Nazarin canli cansiz tiim varliklara tesir edebilecegi inanct minibiis ve
kamyonlara masallah levhalarinin asilmasi ile tezahiir eder (Ciblak 2004:6). Anadolu’da
sadece araglar degil geleneksel konut mimarisinde ve genis bir cografyada masallah yazili
nazarliklarin kullanildig1 griiliir. Islam éncesi Tiirk topluluklarinda var olan nazar inanci
ve bu inanca kars1 yapilan uygulamalarin yalnizca Islam’1 benimsemis Tiirk toplulukla-
rinda degil Hristiyanligi benimseyen Tiirk topluluklarinda da uygulandigi goriiliir. Hris-
tiyanlig1 benimseyen Gagauz Tiirklerinde nazara karsi hazirlanan muskalar hagla birlikte
takilmaktadir (Kalafat 1998:92).

Geleneksel Konut Mimarisinde Nazarhk Olarak Masallah Levhalarinin
Kullanimi

Cocuklarm besiklerine veya omuzlarma takilmak izere, altin veya giimiisten yapil-
muis takilar, muska ile nazarlik arasi koruyucu birer nesne ve siise doniismiis olup, evlerin
kapilarina da ayni diisiinceyle islendigi kabul edilir (Boratav 1984:21). Mimaride, masal-
lah yazili nazarlik panolarinin yalnizca konutlara 6zgii olmadig1 cami, ¢esme, han gibi
pek cok yapida nazarliklara yer verildigi bilinmektedir (foto.1-3). O kadar yaygin kulla-
nilmistir ki mezar taslarinda bile masallah yazilarmi gérmek miimkiindiir. Cok yaygin
olmayan bir uygulama ile mezar taginda kullaniliyor olmasi, elbette 61miis kisiyi nazardan
korumak i¢in degil, mezar tagin1 nazardan korumak igindir (foto.4). Masallah nazarliklar
tek bir bolgeye 6zgili olmayip Anadolu cografyasinin tiimiinde mevcuttur.

Evlere asilan bu levhalarin en yaygininin evin inga malzemesinden ve genellikle de
tastan oyularak yapildig1 gibi boyama yontemi de kullamilmistir. Bir diger yaygin iire-
timse ¢ini karolar seklinde hazirlanmis olanlardir (foto.5). Farkli bir ydontemse, hat sanati
kapsaminda ké&gida yapilan kandil formundaki masallah yazilarinin gergeveletilerek eski
evlerin sacaklar1 altina konulmalarrydi1 (Aksel 2010:38).

Omer Seyfettin, “Gizli Mabed” adl1 hikayesinde; Avrupalilasmamis geleneksel Tiirk
evini gezdirdigi Frenk’in verdigi tepkiyi su sekilde betimlemistir: “evierimizin iizerindeki
“Masallah” levhalarini milli bir sigorta sirketinin isaretleri, sa¢aklarimizdan sallanan
nazarlik pabuglarini damdan dama kacan hirsizlarin oralara takilip kalmis ayakkabilar
zanneden meshur millettast gibi, bir an durdu diisiindii” (Seyfettin 2018:29). Hikayede;
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Sultan Abdiilaziz’in hariciye nazir1 Kegecizade Fuat Efendi’nin kendisine evlerin iizerin-
deki masallah levhalarin anlamini soran Frenk’e verdigi: bunlar devletimizin en biiyiik
sigorta sirketinin amblemidir, yanitina gonderme yapilir. Hikayedeki geleneksel Tiirk ko-
nutunun siisleme ac¢isindan ve cephe 6zelligi bakimmdan tamamlayicisi ve yaygin bir un-
suruna doniisen bu nazarliklarin hem Tiirkler hem de yabancilar tarafindan algilanma sek-
line dair de bir okuma yapilabilir. Bu anlati, konut geleneginde cephelere “masallah” lev-
halarin iglenmesinin ne kadar yaygin oldugunu gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Fotograf 1, Edirne Eski Cami Hariminde Fotograf 2, istanbul Hac1 Eyiipzade Siikrii
Kadeh Bigiminde Masallah Levha Bey Cesmesi (Fotograf: Fazilet Kogyigit)

Fotograf 4, Isparta Giilcii Mah. Mezarlig Fofograf 5, Kl'jtahya’da Geleheksel Bir
1898 Tarihli Sahide Konutta Cini Levha
(Fotograf: Nalan Gok) (Fotograf: Seher Dugan)

Bu levhalarin kiiltiirel bir etkilesim aracina doniismesiyse yine geleneksel konut mi-
mari orneklerinin cephelerinden takip edilebilmektedir. Rum evlerinin cephelerine
“MAZAAAX” seklinde yazilan masallahlar, Islam inaniginin Stesine gegmekte, nazara
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ugrama korkusunun koruyucu ve tilsimli bir ifadesine donen bu kelimenin zirhin1 kugan-
maya, gayrimiislimleri de tesvik etmis goriinmektedir (Foto.6-7). Bu yazilar kiiltiirel bir
etkilesimle korunma gayretinin yani sira siisleme amaciyla da islenmistir.

A&
Fotograf 7, Urgiip/Cemil Koyu nde

Fotograf 6, Kayseri/Germir
Mabhallesinde Bir Evin Girisi Bir Evin Girisi

Anadolu geleneksel konut mimarisinde masallah nazarliklarin konumuna bakildi-
ginda, ortak nokta goriiniir olmasidir. Evlerin genellikle girig kapilar iizerine, sagak alt-
larina, sokaga gikan ana cephelere ve cephelerdeki pencerelerin ortasina yerlestirilmisler-
dir (foto.8). Bu levhalarin sagak altina ve ¢ogunlukla koselere yerlestirildigine dair tes-
pitler de vardir (Osman 1976:33). Ancak sokaklarin dar, ortadan gegen yolun iki yaninda
birbirine oldukg¢a yakin konutlarin oldugu durumlarda istisnalar kendini gosterir. Bu tarz
bir sokak dokusu etrafinda yerlesen evlerin sokaga ¢ikan cephelerinde yola bakar sekilde,
yoldan gelen-gecenlerin gorebilmesi igin evin ¢ikintili yan yiizlerine yerlestirilmislerdir
(Foto.9). Evlerin sokagin iki tarafini géren konutlardaysa yola ¢ikint1 yapan odanin yol
tarafina yerlestirildigi gibi evin ana cephesine islenen drnekler de mevcuttur. Ev hem yol
tarafindan gelip gecenlerin hem de karsi cephedeki komsularin bakislarindan korunur
(Foto.10). Eger ev iki sokagin birlestigi kdsedeyse her iki sokaktan gelecek kisilerin ba-
kiglarina kars1 iki yonii de gorecek sekilde iki adet masallah nazarlik yerlestirilebilmek-
tedir (Foto.11).

Fotograf 8, Urgiip Duayeri Mahallesindeki Ibrik Masallah
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K
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Fotograf 9, Kayseri-Gesi/ Ozliice (Vekse) Fotograf 10, Urgﬁp'Dere Mahallesinde
Pencere Uzerine Yerlestirilen Masallah Evin Iki Cephesine Islenen Nazarliklar

Fotograf 11, Kayseri-Gesi/Kayabag (Darsiyak) Iki Sokagin Birlestigi Kosedeki Evde
Cifte Masallah Kullanim1

Nazar, ozellikle tagidig: farkliliklarla gbze ¢arpana, goz alic1 ve imrenti yaratmaya
acik olana yonelir. Giizellik, zenginlik, verimlilik gibi sifatlar, nazar vurmaya agik gozleri
kendisine ¢eker (Taburoglu 2017:16). Birgok insanin potansiyel olarak nazar giiciine sa-
hip bulundugu, ayrica bakisla zarar vermenin kisinin mutlaka koti niyetli veya bilingli
olduguna bagh olmadig: seklinde goriisler mevcuttur (Giirkan 2006:444). Bu nedenledir
ki geleneksel konut mimarisinde sadece sokaktan gelen-gegenlerin bakiglarindan korun-
mak i¢in degil, evlerine kabul ettikleri kisilerin (tanidiklarinin, akrabalarinin) ve dahi
hane halkinin kendi kendisine nazar etmesinden korunmak i¢in, evlerin i¢ine de “masal-
lah” yazisinin farkli tekniklerle islendigi rnekler vardir. I¢ mekanlarda kullanildiklarinda
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konuklarin kolayca gorebilecekleri duvarlar ile bagoda gibi kullanilan odalarin kapilarinin
iizerinde bulunmaktadir (Ugar 2017:227). Safranbolu’da geleneksel evlerin i¢inde kulla-
nilan masallah nazarliklar genellikle kalemisi tekniginde ya da panolar halinde diizenlen-
mis olup genellikle iist kat sofa duvarlarinda yer almaktadir (Giir vd. 2013: 121)
(Foto.12).

Fotograf 12, Safranbolu’da Evin Igine Yerlestirilmis Nazarlik (Fotograf: D. Giir, N.
Soykan’dan)

Sadece masallah yazilarinin degil, “ya hafiz” yazisinin da geleneksel konut mimari-
sinde masallahlar kadar yogun kullanildig: karsilagilan 6rnekler iizerinden takip edilebil-
mektedir. Allah’m 99 isminden biri olup “Koruyan, koruyucu” anlamindaki bu ifadenin
yazildigi madalyonlarin en iinliilerinden birisi; Istanbul Fatih’te 1918 yilinda yasanan
yanginda evlerini kaybedenler i¢in Mimar Kemalettin tarafindan tasarlanan ve 1922 yi-
linda insa edilen (Yavuz 1981:66) Harikzadegan Konutlarinda bulunur. Dalgali sagagin
altinda madalyon bi¢giminde tasarlanmig ve dairesel bir panoya iglenmistir (Foto.13-14).

Foto 13-14, istanbul Harikzadegan Konutlar1 “’Ya Hafiz” Yazili Madalyon ve Detay1

Masallah Nazarhklarda istif Cesitleri

Anadolu’da geleneksel konut mimarisinde siislemenin yani sira nazardan korudu-
guna inanilan masallahlarin yaygin kullanimina paralel olarak, harflerin istiflenisine gore
cesitlilik gosterir. Hat sanatinda yazilacak ibarenin uygun yazi gesitleriyle en giizel se-
kilde terkip edilmesine istif ad1 verilmektedir (Derman 2001:330). Harflerin 6lgiileri, bir-
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biri ile birlesme kurallari, kelimelerin satira dizilmesi gibi pek ¢ok kaide dikkate alindi-
ginda sanatcisinin sinirlandirildigy diistiniilmekle birlikte, ortaya ¢ikan istif ve tasarim
zenginligi bunun aksini gostermektedir (Ozkafa 2018:3). Talebin ¢oklugu ve yayginhgi,
birbirinden farkl istif tasarimlarin olusturulmasima etken kabul edilir (Erbag 2018:78).
Siiliis ve celi siiltisle istif hazirlanirken bina insa eder gibi harf ve harf gruplar kat kat
kurgulanir (Derman 2001:331). En yaygin istif alanlar1 kare, dikdortgen, beyzi ve daire
yiizeylerdir. Insan, papagan, leylek, aslan gibi hayvan, lale, kasimpati ve armut gibi gicek
ve meyve bigiminde istifler de vardir (Derman 2001:331). Farkli istif bigimlerinde de olsa
teamiil geregi Allah ismine duyulan hiirmetle, Allah yazisi en iiste gelecek sekilde istif
yapilir (Derman 2001:331). Geleneksel konutlarda bulunan ve halk sanati {iriinii olan ma-
sallah levhalarda da teamiillere uyularak “4)” ismi ortaya ya da iiste gelecek sekilde istif
yapilmustir. Ister istifli isterse diiz kitabelerde olsun, Allah adinin yazinin tam ortasina
yazilmasi, nazarliklarda oldugu gibi kem gozlerin bu noktaya odaklanarak bertaraf edil-
mesi amacina yonelik bir tasarim olarak diistiniilmektedir (Aydin 2019:849).

Geleneksel konut mimarisinde masallahlarin istif ¢esitlerine bakildigina en yaygin
olanlar, insan sureti, ibrik, vazo ve ¢esitleri, baglik, meyve bi¢giminde olanlar, damla bi-
cimliler, daire ve madalyon formlar, dikddrtgen bir yiizeyde yatay hatli olarak kurgula-
nanlardir. Insan sureti, damla, daire, madalyon, ibrik, vazo-sukufedan bigiminde yapilan
istiflerde ortak nokta “2”, “¥” harflerinden genelde ikisinin ve bazen birinin keside edi-
lerek ¢ergevenin olusturulmasidir. Keside harflerin bas tarafi yazildiktan sonra siis igin
¢ekilen uzatmadir (TDK Giincel Tiirkge Sozliik).

Bu formlar disinda farkli varyantlar ile karsilasmak elbette miimkiindiir. Ancak asa-
gida gesitlerinden drnekler verilecek olan masallah istifler, yapilan literatiir ve arazi ¢a-
lismalart ile tespit edilen “yaygin” 6rneklerdir ve Anadolu’nun her bdlgesinde geleneksel
konutlarda karsilagilabilecek olanlardir.

Insan Tasvirleri: Tiirk sanatinda insan tasvirlerinin mimari siislemede, ¢inide, hali-
kilim ve tezhip sanatinda yeri vardir. Ozellikle Anadolu Selguklu ve Beylikler Devrinde
insan tasvirlerinin yaygin kullanimi bilinmektedir. Hat sanatindaysa yazilarin arasina giz-
lenmis suretler ve dahi “yazi-resim” olarak adlandirilan bir iislupla kullanildig1 bilinmek-
tedir. Yazidan resme gecis yapilarak, harflerin sekillendirilmesiyle resme doniisen bu iis-
lupla iiretilen eserlerin, kutsal yerlere asilmasinda sakinca goriilmemis ve bu eserler tekke
sanatlar1 ¢evresinde yayginlik kazanmistir (Aksel 2010:3). Aynali bigimde tasarlanmig
masallah levhalarinda insan suretleri soyutlagtirilmis ve yalnizca kafa kismi iglenmistir.

[T L

Harflerin yerlestirilmesinde farkliliklar olmakla birlikte “»” ve “J¥” ¢eneden baslayarak
tepeye dogru uzatilarak ¢ehreyi olusturur (foto.15). “U&”1n noktalar1 kimi 6rneklerde gozi
meydana getirir (foto.16). “Masallahu kan” olarak da yazilan bu levhalarda " o\ "yiizii
tamamlar ve bryiklar1 olusturur. 1806 tarihli ve giiniimiize ulasamamis bir Edirne evinde
bulunan magallah levha (foto.15) ve 1890’lardan eski bir istanbul evinde bulunan nazar-

liklar bu uygulamaya 6rnektir (foto.17-18).
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:;* >
Fotograf 15, Edirne Evlerinden ‘ Fotograf 1, aysrl Ges/Giiely
Insan Yiizii Bi¢imli Masallahlar, (Nize)’de Insan Yiizii Masallah

Rifat Osman’dan)

il RO o e |
Fotograf 17-18, 1890’lardan Eski Istanbul Evlerinden Masallahu Kan yazili nazarlik ve
detay1 https://tr.pinterest.com/pin/503981014548946704/ (erisim tarihi15.12.2019)

ibrik: 1k 6rneklerine milattan 6nce 3. binden itibaren Yakindogu uygarliklarinda rastla-
nan ve Farsga “abriz” “su soken” kelimesinden gelen ibrik (Bozkurt vd. 2000:372-373)
su veya diger sivilarin konulmasina yarayan kulplu ve emzikli kaptir (Altier 2019:151).
Pismis topraktan tunca, altindan giimiise kadar fakli malzemelerden yapilabilmektedir.
Hem igecek hem de abdest suyunun konulmasi Islam topluluklari arasinda ibrigin yay-
ginlagmasini saglamistir. Osmanli dénemi Anadolusunda mezar tagindan duvar resmine
kadar genis bir alanda farkl tekniklerle bezeme objesi olarak degerlendirilmigtir. Bigim-
sel olarak zarif olmasinin yani sira, abdestle olan bag1 nedeniyle inangla iliskilendirilmis-
tir. 19. yiizyilda ve dini mimaride kalemisi siislemelerde ibrigin emzik kisminin ¢ikarilip
icine cigek ve meyveler yerlestirilerek vazoya donistiriildigii iddia edilir (Altier
2019:160).
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Masallahlarda harflerin miisenna olarak kurgulanip harflerin uzatilmas: ile ibrik
formu olugturulabildigi gibi (foto.19, 20, 27), tek basina masallah ifadesinin kaidenin
iizerinden baslayarak asagidan yukartya dogru “»”, “U” ve “4V” ifadelerinin siralandig1
ornekler de oldukca yaygindir (foto.21-24). Bir diger uygulama ise ibrik bi¢iminin ka-
zima ya da kabartma yontemiyle sekillendirildikten sonra ibrigin gévdesine yine “a”, “J5”
ve “d” ifadelerinin agsagidan yukariya istiflenmesidir (foto. 25-26). Kaideli (foto.21, 22,
23, 25, 26) ya da kaidesiz olarak islenirler (Foto. 19, 20, 24). Kapakli (foto.20, 22, 23, 24,
25, 26, 27) ya da kapaksiz (foto.19) olarak da tasvir edilebilmektedirler. Kaideli 6rnek-

lerde kaidenin i¢ine rakamlar islenebilmektedir (foto.22, 26).

Fotograf 19, Kayseri-Gesi Giizelkdy (Nize) Fotograf 20, Urgiip Bagdere Koyii

Fotograf 21, Urgiip Duayeri Mahallesi Fotograf 22, Elazig Agin’da Masallahii
Teali Ibrik Nazarlik (Fotograf: Remzi Ay-
din’dan)
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Fotograf 23-24, Safranbolu Evlerinde Ibrik Bigiminde Nazarliklar ) (Fotograf: D. Gir,
N. Soykan’dan)

R W -

Fotograf 25, Nevsehir Bahgeli Koyt Fotograf 26, Urgiip Merkez
Ibrik Masallahlar

i o
B
S

deu

Fotograf 27, Avanos’da Ibrik Bigimli Magallah
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Sukufedan: Osmanli resim sanatinda 6zellikle 18. yiizyilla birlikte batili etkilerle
goriilmeye baslayan ¢igek minyatiirlerine Sukufe adi verilmistir. Ciceklerin bir araya gel-
mesiyle buket tasarimlar1 cogalmis, buketler bulunduklari ¢ini kaplardan ¢ikarilarak ba-
rok stili vazolara konmus veya saplari kurdele ile baglanmistir (Birol 2010:258). Bu ¢i-
ceklerin konuldugu vazolara “sukufedan” ad1 verilmistir. Bi¢im itibariyle siirahiye ben-
zeyen agzi dar, tek ya da iki ¢icek koymaya mahsus vazo olarak da tanimlanmaktadir
(Akar 1969:267). Sukufedanlarin gévdeleri masallah yazilarinin istiflenmesi i¢in uygun
formlar sergilemislerdir. Batililagsma donemi begenilerine uygun olarak bigimlendirilmis
bezemelerin ve natiiralist Gislupta ¢igeklerin islendigi bu vazolarda govdeler tipk: ibrik-
lerde oldugu gibi masallah yazilarmin islendigi yiizeyler olmuslardir. Istiflerinde tipki
ibriklerde oldugu gibi miisenna olarak kurgulanip harflerin uzatilmasi ile ibrik formu
olusturulup ortaya “4” yazis1 islenebildigi gibi (fot0.27), =", “J& harfleri ile gévde bi-
cimlendirilip ortaya yine “4” yazisi islenmektedir (foto.28). Bu tarz istiflerde “_%” nin {i¢
noktasi vazonun bogaz kisma siralanabildigi gibi, gévdenin alt kisminda “4” yazisinin
altina da islenebilmektedir (foto.29). Urgiip’iin Iltas K&yii’nde bulunan 6rnek 1850 tarihli
olup sukefedan modasinin devam ettigi 19. yiizyilin tasrada tekrarlanan drneklerindendir
(foto.29).

Fotograf 27, Mardin Midyat’ta Bir Evin Fotograf 28, Urgiip Merkez’de Bir Evin
Cephesinde Sukufedan (Cizim: Harun Cephesinde Sukufedan
Urer’den)
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Fotograf 29, Urgiip-iltas Koyii, Sukfdan (oraf: Remzi Aydin)

Vazo-Siirahi:

Icine cicek yerlestirilen vazolarin bu islevle kullanilmaya baslanmasi, riizgarda kiri-
lan ¢igek ve bitki dallarini biraz daha yasatabilmek i¢in kaplara konulmasi gelenegi Uzak-
dogu’da Buda dinine baglanmaktadir (Akar 1969:268). Tiirk sanatina Uzakdogu etkilesi-
miyle girdigi diisiiniilen vazo ve vazo iginde ¢igek formlari Anadolu Selguklularda tercih
edilmezken Osmanli siisleme sanatlarinda genis bir kullanim alani bulmustur (Akar
1969:268). 15. ylizyilla birlikte Osmanli cografyasinda slisleme motifi olarak goriilmeye
baslanan vazo i¢inde ¢icek siislemeleri, Osmanli devri sonuna kadar da kullanilmistir.
Sadece saray ve gevresi degil halk sanatinda da bu siislemelerin kendine yer edindigi gii-
niimiize ulasan 6rneklerle tespit edilebilmektedir. Herhangi bir dini anlami olmayan vazo
ve vazo i¢inde ¢igek bezemeleri, vazonun zarif yapisiyla tasidigt estetik deger nedeniyle
tercih edilmistir. Osmanli siisleme sanatlarinin uzun yiizyillarina yayilan vazo ve ¢igek-
lerin formlart yapildiklart donemin zevklerine uygun olarak bigimlendirilmislerdir. Cini-
den tasa kadar farkli malzemelerle yapilan vazo bezemeleri camiden, mihraba, ¢esme ay-
nalarindan tezhip sanatlarina kadar pek ¢ok yiizeyde kullanilmistir. Siirahilerse su kapla-
ridir. Kulplu ve kulpsuz formlarda yapilan siirahilerin ibrikten fark: suyun aktigi emzik
kisminin bulunmamasidir.

Bi¢im agisindan ibrik ve siilkufedanlarla olan benzerlikleri masallah yazilarinin isle-

(IR LTI L]

nisini de benzer kilmistir. Aynali bi¢imde diizenlenmis “»”, “(¥ harfleri {ist iiste istifle-
nerek, harfler uzatilarak gévde olusturulur. Govdeye “4V yazisi iglenir. “C%” 1n noktalar
harfin {izerine ve karsilikli islenebildigi gibi (foto.30-33) tek olarak ve “4\”” yazisini iize-
rine de islenebilmektedir (foto.34). Rakamlar vazo ya da siirahilerin altina kaide olarak
konulduklari gibi (fot0.30-33), mevcut kaidelerin olmasi durumunda siirahi ya da vazo-

nun bogazinin iki yanina iglenebilmektedir (foto. 34).

192 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2020, Y1l 32, Cilt 16, Say1 128

Fotograf 30, Gesi Aslanogullar1 Konag1 Fotograf 31, Urgiip Basdere Koyii
Vazo Formlu Masallah (Fotograf: V. Vazo Formlu Masallah
Imamoglu’ndan)

e T -

Fotograf 32, Avanos’ta Siirahi Formlu  Fotograf 33, Avanos’ta Siirahi Formlu
Masallah Masallah

Fotogra 34, Kayseri/Agirnas Siirahi Formlu Masallah
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Bashik: Her tarikatin kendine mahsus baglik bi¢imleri vardir. Tag, sikke, kavuk, sa-
rik gibi adlar alan bu bagliklar sadece basta tagman bir 6rtii olmayip saygideger dini bir
sosyal olgudur (Aksel 2010:41). Bagliklar, mezar taglarindan, tarikat rittiel objelerine ka-
dar pek cok alanda kullanilmis birer simgesel forma doniismiislerdir. Kadiri, Bektasi ve
Mevlevi bagliklar1 bu tarikatlarin genisledigi tim cografyalarda tarikati temsilen kullanil-
mustir. Geleneksel konut mimarisinde de baslik bigiminde masallah nazarliklarla karsila-
silabilmektedir. Nevsehir’in Ortahisar Kasabasi’nda bulunan bir evin cephesine yerlesti-
rilmig Mevlevi basligi, malzeme ve tarih agisindan evin orijinaline ait olmayip tasinmis
bir objedir (foto.35-36). 1842 tarihli bu bashk evin malzemesi ile uyusmamaktadir ve
restorasyonlar sirasinda bagka bir yerdeki iglevinden buraya tasinmistir. Daha 6nceki is-
levi bilinmese de bugiin nazarlik olarak cepheyi siislemektedir. Mevlevilik ¢evresine
mahsus basgligin genel tasarimini yansitan ornekte, aynali bigimde yerlestirilmis harfler
bashigm dis hatlarmi olustururken “4” yazisi ortaya yerlestirilmistir. Geleneksel konut
cephesinde bulunan baslik bicimindeki bir diger nazarlik Kayseri Agirnas’ta bulunmak-
tadir. Form acisindan asagidan tepe noktasina dogru daralan ince uzun formuyla Naksi ve
Kadiri Elfi bagliklarin1 andiran bu 6rnekte tepe noktasi Naksi basliklar kadar daralma-
maktadir. “Masallah kane” bi¢ciminde ve aynali olarak kurgulanan bu yazida “a”, “J&”
harfleri {ist {iste istiflenip uzatilarak baslik bicimlendirilmis “40” yazs1 ise karsilikli ola-
rak ve asagidan yukariya dogru ve egik olarak yazilmistir (foto.37-38).

e |

Fotograf 35-36, Nevsehir-Ortahisar Mevlevi Baslig1 Bigimindeki Masallah

e

Fotograf 37, Kayseri-Agimas
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Fotograf 38, Kayseri-Agirnas Baglik Bigimli Magallah

Meyve Bicimli istifler

Hat sanatinin uygulandigi formlar arasinda meyve bicimleri de bulunur. Geleneksel
konut mimarisinde goriilen meyve bigimli istif ylizeylerini armudi ve nar olarak gruplan-
dirmak miimkiindiir. Meyve sembolleri toplumlara gére degismekle birlikte nar bereketi
ve dogumu simgelemektedir (Ozsaymer 2008:91). Siislemede karsilagilan armudi form,
armut meyvesinin stilize edilerek ya da natiiralist tislupta natiirmortlarda karsimiza ¢ikar.
Mimarideyse siisleme disinda bir form olarak 6zellikle 19. yiizyilda barok dénem etki-
sinde kalinarak minare kaidelerinde goriiliir. Beylerbeyi, Nusretiye ve Uskiidar’daki 1.
Selim camilerinin minare kaideleri bu iislubun temsilcileridir (Tokay vd. 2011:53). Daha
once konuya dair yapilan ¢aligmalarda bu form ¢ogunlukla “damla” olarak tanimlanmistir
(Ugar 2017, Aydin 2019, Giir vd. 2013). Armudun estetik bakimdan dengeli, rahatlatan
bir seklinin olmasi, alt tarafinin genis, iist tarafininsa yumusak hatlarla daralan bir sekilde
olmas1 ve istif yapmaya uygunlugu nedeniyle hat sanatinda kullamlmistir (Ozkafa
2015:25-26). Uzun sap ve yapraklari ile ayni cephenin iki ucuna karsilikli yerlestirilmis
ornekte masallah yazisi armudun gévdesini olusturmus ve igine damla formunda islen-
mistir (fot0.39-40). 2, “J¥” {ist {iste istiflenmis ve her iki harf uzatilarak damla form
elde edilmis, “05” nin noktalar1 ortaya ve bilyiikce islenmis “4 yazisinin iizerine alin-
mustir. Tarihi veren rakamlar ise gévdenin sapla birlesen kismina islenmislerdir (foto.39-
40).

Armut formunun uzun sap ve yapraklarla islenmesine karsilik daha kisa tutulmus
saplar1 ve yapraklariyla yapilmis istifler de vardir (foto.41-51) ve oldukga yaygin bir kul-
lanima sahiptir. Bu istif ¢esidini damla formdan ayiran 6zelligi istinde sarmal ya da yap-
rakli bir sap kisminin bulunmasidir.
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Ayn Cep esinde Karsilikll‘

Fotograf 39-40, Kayseri, Biiyiik Biiriingiiz’de Ayn1 Evin
Yerlestirilmis Armudi Istif
“a” ve “U5” nin aynalh kurgulandifi yazilarda, “4" yazisinin tek yazildigi yaygin
orneklere karsilik (foto.42, 43, 53), “4)” yaziminda aynali yazildig1 ve uglari bitistirilerek,
yelpaze gibi kurgulanan istisnai ¢esitleri de mevcut olup (foto.41) iizerlerine hilal islene-
rek kurgu zenginlestirilmistir (foto.41). Tek kurgulanmis masallah istifler ¢gok yaygin
olup, ¢cok benzer drneklerin bir kalip ¢evresinde tekrarlandigi sylenebilir. Bu gruba giren
orneklerde “a” ve “U” keside olarak kurgulanip tepe noktada yaprakli bir sap bulunur ve
harfler daire forma devam edip baslangi¢ noktasina ulagir. Ortaya islenen “4” yazisinda
elif daire forma uygun olarak “elif-i miivelled”dir (foto.44-52).

Fotograf 41, Kayseri/Biiyiik Biiriingiiz
Audi Istif

Fotograf 43, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz Fotograf 44, Kayseri-Gesi Kayabag
Armudi Istif (Darsiyak) Koyii Armudi Istif
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Fotograf 45, Kayseri/Gesi Giizelk6y (Nize)’de
Fotograf 46, Avanos’ta Armudi Nazarlik
Fotograf 47, izmir Kemeralti’'nda Nazarlik (Fotograf: Aygiil Ugar’dan)

w
Fotograf 48, Isparta (Fotograf Dogan Dem1r01 den)
Fotograf 49, Elazig-Agin (Fotograf: Remzi Aydin’dan)
Fotograf 50, Kayseri/Gesi-Subagi

S : PP T

Fotograf 51 Kayseri/ Gesi-Ozliice (Vekse) Kdyii Elma Blglmh Istif
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|

Fotograf 52, Kayseri Biiylik Biirlingiiz

Fotograf 53, Kayseri Biiyiik Bgﬁz A

Cennet ve bereketle iligkili nar gibi meyveler hem bereket hem de nazarlik islevlerini
birlikte yiiklenmislerdir. Cok yaygin olmasa da nar bigimli istiflerin (foto.54) kurgusu
armudi istiflere benzer.

Fotograf 54, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz’de Nar Bigimli Istif

Damla istifler: En yaygin istif ¢esitlerindendir. Bolgesel bazda yapilmis calismalar
bu kanaati destekler. Su damlasi bigimine uygun olarak tek masallah yazilarinin kurgu-
suna elveriglidir. “#” ve “U%” keside olarak kurgulanip tepe noktada damla baglangict
sivrilesir, daire forma devam edip harflerin baglangig noktasina ulagir. Ortaya “4” yazisi

islenir (foto.55-59).
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Fotograf 55, Safranbolu (Fotogréf.
Fotograf 56, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz
Fotograf 57, Safranbolu (Fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)

Fotograf 58, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz ~ Fotograf 59, Urgiip Dere Mahallesi

Daire ve Oval (Beyzi) istifler:

Armudi ve damla formlu istiflere benzeyen, ayn1 bigimde yapilan ve oldukga yaygin
kullanilan formlardandir. Daire bigimlilerde, harfler i¢ i¢e tam tur dolasarak daire form
elde edilir. Ortaya “40” yazisi islenir (foto.60-68). Daire ve oval tasarimlar baz1 6rnek-
lerde bitkisel siislemelerle, yapraklarla desteklenir (Foto.64, 66, 67,68). Oval tasarimlarsa
daire planli istifler (foto.69) ya da dikdortgen istiflerin oval ylizeylere yerlestirilmesiyle
edilebilmektedir (foto.70).
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Fotograf 60-61, Edirne Evlerinden (Rifat Osman’dan)
Fotograf 62, Kayseri Yesilyurt (Mancusun)

Fotograf 63, Kayseri Yesilyurt (Mancusun )
Fotograf 64, Safranbolu (Fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)
Fotograf 65, Elaz1g Agin (Fotograf: Remzi Aydin’dan)

Fotograf 66, Kayseri Agirnas
Fotograf 67, Kayseri Biiyiik Biiriingiiz
Fotograf 68, [zmir Kemeralt1 (Fotograf: Aygiil Ugar’dan)
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Fotograf 6, Kayseri Agirnas
Fotograf 70, Safranbolu (fotograf: D. Giir, N. Soykan’dan)

Dikdortgen ve Kare Formlar: Anadolu’nun hemen her bolgesinde en sik rastlanan
masallah levha diizenlemeleridir. Farkli malzemelerle olusturulsalar da dikdoértgen veya
kare bir hat iizerinde harflerin yan yana istiflendigi en yalin diizenlemedir. Ozellikle ¢ini
ile iretilmis ve iizerlerinde bulunduklari yapilarla ¢agdas olmaksizin sonraki siiregte ek-
lenen drnekler meveuttur (Urer 2013:229). Bu diizenlemede harfler yan yana istiflenerek
dogrusal bir hat iizerine islenmistir. Panonun etrafinin yapildigi dénemin begenilerine
uygun bitkisel ya da geometrik desenlerle siislendigi 6rnekler mevcuttur (foto.71-75). Tek
baslarina yazilabildikleri gibi “ya hafiz” ifadesiyle birlikte de kullanilabilmektedirler
(foto. 76).

Fotograf 71, Eskigediz Evlerinden Cini Levha (Fotograf: Harun Urer’den)

Fotograf 72, Kayseri-Kayabag
Fotograf 73, Izmir Kemeralt1 (Fotograf: Aygiil Ucar’dan)

Fotograf 74-75, Kayseri-Yesilyurt (Mancusun)’da Bulunan Konutlarda Masallahlar
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Fotograf 76, Kayseri-Yesilyurt (Mancusun)’da Masallah, Ya-Hafiz Yazili Pano

1928 yilina gergeklestirilen harf inkilabinin ardindan, halkin bu yeni alfabeyi 6gren-
mesi ve benimsemesiyle “masallah” nazarliklarmin Latin harfleriyle birlikte yazildig:
hem Arapca hem de Latin harfli panolarin birlikte ayn1 yapida kullanildiklar1 goriiliir.
Masallah kelimesinin harf uzunlugu geregi genellikle ve ¢ok yaygimn olarak dikdoértgen
panolara yazilmis, nadir olarak harflerin dairesel siralanmasiyla ve Latin harfleriyle ma-
sallah yazilmig nazarliklar olusturulmustur (foto.77-78). Latin harfli masallah yazilarinmn
yanmna geyik ve aslan gibi figiirler de islenebilmistir. Islam &ncesi Tiirk topluluklarinda
totem sayilan hayvanlar arasinda olan geyik, bolluk ve bereketle iliskilidir (Coruhlu
1999:158-161). Nazara karst koruyucu kabul edilen hayvan boynuzu asma geleneginin
Latin harfli masgallahla birlikte kullanilmasiysa geleneksel Tiirk kut sembollerinin halk
sanatcilari tarafindan yasatilmaya devam ettigini gosterir (foto.77). Geyigin gozlerinin
maviye boyanmasiysa nazar boncuguna gonderme yapar.
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Latin harfleriyle yaziminin yayginlagmasinin ardindan Arapc¢a masallahlarin Tiirk-
celestigi drnekler goriilmeye baglanir. Masallah yerine “Tanriya Emanet” ve “Tanr1 G6-
nendire” ifadeleri kullanilmaya baslanir. Kimi 6rneklerde hem masallah hem de bu ifa-
delerden biri birlikte yazilmistir (foto. 79). Evlerin bazilarinda ise sadece “Tanri Génen-
dire” panosu bulunur (foto. 80-81).

Fotograf 80-81, Urgiip Duayeri Mahallesinda ki Farkli Konutta Nazarliklar
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Sonug

Tiirk kiilttirti ve folklorunun bir pargasi olan nazar inancina ve buna dair uygulama-
lara bakildiginda, bu uygulamalardan en Islami olan1 Allah’n istedigi olur, istemedigi
olmaz anlaminda “Masallah” kelimesinin kullanilmasidir. Bu sézsel ifade farkli malzeme
ve formlarla farkl yilizeylere islenerek yaygmlik kazanmistir. Geleneksel konut mimari-
sinde de yaygin bir kullanim alanina sahip olmus, farkli ¢esitlerde yazilarak hazirlanan
gorsellere doniistiiriilmiistiir. Sanatgilar1 (hattatlari) halktan kisiler olup, isimleri bilinme-
mektedir. Bu s6ziin yani isini Allah’a birakmanin ve onun koruyuculuguna sigimnmanin
Anadolu Tiirk folkloru i¢inde degerlendirilebilecek kismu ise tevekkiil felsefesidir. “Ma-
sallah” ifadesi, neredeyse Anadolu’nun her bolgesinde ortak bir hissi seslendirir. Birey,
bilinmeyenden gelebilecek korku karsisinda kendisini ve hane halkint Allah’in arzusuna
birakir. Geleneksel konut mimarisinde kullanilan masallah levhalar ayn1 zamanda, Tiirk
folkloruyla ve mimarisini birlestiren uygulamalardir. Korunma iggiidiisiiniin safiyane bi-
¢imde duvarlara tasindigi bu 6rnekler yer yer ddnem modasinin pargalari haline de donii-
siir. Daha 6ncesinde masallah yazisi islenmemis evlere ¢ini karolar halinde hazirlanmig
seri iiretim fabrikasyon masallah levhalarin asilmasi bu uygulamanin en yayginidir.

Kem gozii bertaraf edip hane biitiinliigiinii korumak i¢in genellikle evlerin girig cep-
helerine ve yola bakan cephelerine islenen bu levhalar, Arap harflerinin farkl istifleriyle
estetik degeri yiikseltilerek cephelerin en dikkat ¢ekici pargalarina doniistiiriilmislerdir.
Bakislardan korunmaya galisirken bakislari tizerine ¢eken bu levhalarin bu yoniiyle de
aslinda amacina ulastiklar1 sdylenebilir. Ko6tii bakist tizerine ¢eken bu koruyucu nazar
levhalar1 evin geri kalan kismini ve manevi olarak hane halkini kem gézden korumus
olur. Bu levhalarin estetik degerinin harflerin istif bigimleri ile yilikseltilmesinin arka pla-
nindaki bir diger nedense Allah adi ve ona duyulan saygidir. Hat sanatinin merkezi gev-
relerde yapilan tiretimlerinin tekrarlarina, taklitlerine ve yeni yorumlarina doéniisen nazar-
liklar geleneksel konutlar {izerinde kendini gostermeye devam eder. Evlere asilan masal-
lah panolarla, Islam 6ncesi nazar inanci Islami bir terimle kusatilmakta ve bu sekilde ya-
satilmaktadir. 19-20. ylizyillarda ve Anadolu’nun neredeyse tamaminda goriilen benzer
nazarlik formlari1 Anadolu halkinin ortak kiiltiirliniin bir tirliniidiir.
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