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Ozet

Kulturel ve akademik alanda Turk pop muzigi s6z konusu olunca, 90’lara nostaljik bir tutumla
yaklasilmakta ve bu hafiza egzersizlerinde queer bireyler ve 6zellikle queer bakis agisi genelde eksik
kalmaktadir. Ancak Turkiye’de 1990’larin kulturel tarihi, yogunlukla pop muzik Gzerinden yeniden
yazilirken, queer teorinin ve bakis agisinin da bu tarih yazimina dahil edilmesi elzemdir. 1990’lara
Ozel olarak duyulan 6zlemin arastirilmasi, bu dénem sonrasi yasanan degisimden memnun
olmayanlarin nostaljik bakis acisinin potansiyelini ortaya c¢ikarmak agisindan énemlidir. Anaakim
kimlik tanimlamalarini ve kategorilerini reddeden, anaakim tarihsel strecin disina itilmis birey ve
olgulari analizinin merkezine koyan, LGBTi+ bireyleri ve onlarin anlattiklari hikayeleri unutulmus
koselerden c¢ikarmayi hedefleyen queer bakis agisi 1990’larin incelenmesine dahil edildiginde,
nostaljinin gelecegin insasina sunacagl katki ortaya ¢ikmaktadir. Bu amagla bu makalede 90’larda
queer okumalara imkan veren alti sarkinin ve klibin metinsel ve gérsel ¢cozimlemesiyle, bu kulttr
Urdnlerini ortaya gikaranlarin medyadaki gorislerini bir arada analiz edip queer teorisyen Alexander
Doty’nin queer moments diye adlandirdigi “muglak anlari” inceliyoruz. Bu anlarin analitik okumasi
gosteriyor ki muglak anlarin dogru anlasiimasi hem s6z konusu on yili ginUmuzdeki kulttrel ve
siyasal tartismalari zenginlestirmede hem de giinimuzde yikselen queer gorinurlik ve aktivizmin
kokenlerini ve hareketin bugtinkl halini anlamamiza yardimci olabilir.
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Queer Songs: Where to Find Queer Themes in
the 1990s Turkish Popular Music?

Abstract

In the cultural and academic realms, 1990s are remembered with a high dose of nostalgia, especially
regarding the Turkish pop music, and in these memory practices, queer individuals and approaches
are excluded. However, as the 1990s’ cultural history is being rewritten through Turkish pop, it is
imperative to include queer theory and its perspectives in this historiographical practice. Research
on the nostalgia towards specifically the 1990s is important for excavating the potential of the
nostalgic approach of those who are not contempt with the change followed in the decades after
this period. The queer approach, which rejects mainstream identity categories, centralizes
individuals and concepts that have been marginalized in the mainstream historical process, and aims
to write LGBTQ+ individuals’ narratives and stories into history, has the potential to contribute to
the restructuring of the future by nostalgia, if they are included in the process. With this aim, we
combine textual and visual analysis of six songs and video clips which allow queer readings in the
1990s and their producers’ opinions as expressed in the mainstream media analysis under Alexander
Doty’s concept “queer moments”. The analysis of these queer moments proves that recognizing
queer moments correctly diversifies our understanding of the 1990s more accurately and
contextualizes the contemporary rise of queer visibility and activism, along with its roots.
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Muglak Sarkilar:
90’lar Turk Popiler Miziginde Queer Temalar Nerede?

Giris
Turkiye’de populer kaltirin incelenmesi son otuz yilda ¢cok yol kat etti (Saktanber ve Kandiyoti,
2002; Pultar, 2013). Gecmisi “donemlere” ayirmak tarihin devamliligini gizliyor ve tarih
yaziminin etkisinde kaldig1 politik sartlari ortaya cikariyor olsa da, Turkiye'nin populer kalttr
tarihinde 1990’lar donemi ve ozellikle bu donemde yapilan pop muzik, doneme dair hafiza
pratiklerinde bir kategori olarak édnemli bir yer kazanmis durumda. 1990’lardaki pop mduzik,
kitleler tarafindan hatirlanirken veya tarih yaziminin konusu yapilirken genel olarak bu zamana
duyulan 6zlem ve o zamanlardaki eserlerin glinimuzdeki eserlerle kiyaslanip dvilmesi s6z
konusu (“90’lar Partisi” ile tarihin seyrinde yolculuga cikildi, 2019; Ergin, 2019). Boym (2001)
Nostalji’nin Gelecedi isimli kitabinda, nostalji kavraminin cografi bir yere duyulan 6zlem olarak
onyedinci ylzyilda ortaya ciktigini aciklasa da, bu terimin gecmise duyulan 6zlem olarak da
tanimlanabilecegini soyler. Buna ek olarak, “nostalji” kavraminin bireysel 6zlem duygusundan
Oteye gecen, sosyal yonleri olan bir kavram oldugundan ve bu sosyal yonin “ilerleme”
kavramiyla bir arada gittiginden bahseder: ilerleme ve degisim gerceklestikce nostaljinin ortaya
ctkmasi kacinilmazdir; ancak bu her zaman sadece nostaljinin olumsuz duygulari artiracagi
anlamina gelmez. Aksine, nostalji gelecegi kurarken elimizde iyi bir arac olabilir. Nostalji, yapici
ozelligi nedeniyle baskin ve anaakim tarih yazimina karsi queer tema ve bireyleri tarih yeniden
yazilirken tarihin bir parcasi haline getirebilir. Queer temalari ve temsilleri Turkiye’deki 1990’lar
popller mizik tarihinin bir parcasi haline getirmek, 90’lar dénemini ve bu déneme olan dzlemi
daha iyi anlamamiza yardim edecektir. Bu makalenin birincil amaci, queer temalarin ve queer
bireylerin temsilinin metinsel, gorsel ve medya analizlerini harmanlamak ve 1990’lara karsl
duyulan nostaljinin glinimUz icin yapici 6zelligini ortaya ¢ikartmaktir.

1990’lardaki popdtler kaltird ve 6zellikle popUler mizigi nostaljik olarak anip glinimize
tastyan bircok yeni kilttrel Grin 6zellikle internet ortaminda popdulerlik kazanmis durumda.
1990’lardaki Turk pop muziginin tarihini (yeniden) yazan bu kuilttrel Grinlere 6rnek olarak;
Youtube’da yayinlanan ve Subat 2019 itibariyle ylz yirmi dokuz bini asan abonesi olan Sokopop

kanalinin kimi video serileri (SOKOPOP, t.y.) , Murat Meric¢’'in (2016) “Eyvah 90’lar!” yazisi,
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gazeteci Melis Danismend’in (2018) hazirladigl “Simdi Neredeler?” roportaj serisinin blyuk bir
kismi ve Handan Ozsoy ve Suat Kavukluoglu’nun NTV icin hazirladigi, Yavuz Hakan Tok ve Hakan
Eren’in danismanhgini yaptig “Soz ve Muzik 90’lar” belgesel serisi gosterilebilir (NTV, 2019). Bu
farkh tlUrdeki eserlerin ortak noktalari, 90’larda olan biteni simdiki kusaklara aktarirken
“nostaljik” bir lens kullanmalari. Bu eserlerde de 1990’lar on senesi, kaybedilmis bir zenginlik
olarak lanse edilmekte, pop muzik tarihinin bu dénemi artik geri getirilemez bir kalite ve Gretim
yogunlugunun tarihsel evi olarak gosterilmektedir. 1990’lara gosterilen bu yUceltici tavrin
kuskusuz Fredric Jameson’un Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism
(Postmodernizm ya da Gec Kapitalizmin Kiltirel Mantigr) (1991) isimli kitabinda bahsettigi
postmodern anlayisla yakin ilgisi var. Jameson’a gbére postmodern dinyada gecmisle
kurabilecegimiz iliski coktan koptugu icin, gecmis birbirine eklenmis ve tlketilebilecek bir
olaylar zinciri olarak karsimiza cikar. Olaylar arasindaki baglarin ici bosaltilir ve gecmiste
yasananlar nostaljiyle yUkli bir halde yeniden vyaratilir ve tiketime sunulur. 90’larin yogun
nostaljiyle yogrulmus hatirlanma pratiklerinde ve 6zellikle bu tip internet ortaminda bolca
tlketilen eserlerde, queer temalar ve bireyler genelde eksik kalmaktadir.

Turkiye’de yukarida 6rnegini verdigimiz nostaljik hafiza pratikleri ve gecmisteki kultirel
Urlnlerin yeniden tiketilmesi sadece 1990’larin kiltUrel Grlnlerine ve ortamina 6zgu bir olgu
degildir. Derya Bengi’'nin 50’ler, 60’lar, 70’lar ve 80’lere odaklanan mizik sozlikleri oldukca ilgi
gormis ve basarili bulunmustur (Sahincileroglu, 2015). Ayfer Tunc¢’un 1970’li yillardaki hayati
anlattigi Bir Maniniz Yoksa Annemler Size Gelecek isimli ani kitabinin begenilmesinde ve yiksek
satis rakamlarinda kuskusuz gecmise duyulan nostaljik tavrin etkisi vardir (Aktan, 2018). Temel
catismanin 1970’li yillarda kuruldugu ve 2000’lere uzanan bir hikdyeye sahip olan Orhan
Pamuk'un “Masumiyet Muzesi” romaninin tutturdugu satis rakamlari da gosteriyor ki
Turkiye'deki nostaljik yaklasim sadece 1990’lara duyulan bir o6zlem degil (Hatiralarin
Masumiyeti: Orhan Pamuk Masumiyet Muzesi, 2016). 1990’lar disindaki donemlere duyulan
6zlem genel olarak modernitenin getirdigi yikim ve postmodernitenin insasi nedeniyle gecmise
duyulan ézlemle ilintili olsa da, 1990’lara duyulan nostaljik 6zlem yakin donemle yapilan kiltirel
ve siyasi hesaplasmada diger donemlerin nostaljik hafiza pratiklerine nazaran éne cikiyor.
Bunun orneklerinden bir tanesi Adalet ve Kalkinma Partisi'nin 2002’deki secimlerde iktidara
gelmesi nedeniyle gazeteci Mirglin Cabas’in 2001 senesine “Eski Turkiye'nin son yili”
yakistirmasini yapmasi (Cabas, 2017). Bu tip tarihi kirihis ve donemsellestirme soylemleri bize

gosteriyor ki 1990’lar Turkiye’sinin nostaljik olarak algllanmasinin sadece ilerleme,
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modernlesme ve postmodern diinyanin kurulumunun 6tesine gecen bir yanivar. 2002 secimleri
ile iktidara gelen Adalet ve Kalkinma Partisi son 18 yilda Ulkenin kiltirel kodlarini hem altyapi
hem hukuki cerceve hem de sdylem acgisindan yeniden insa etti. Bu yeniden insa slrecinin
sonucunda, kiltlrel hegemonyaya ortak olan muhafazakar yeni orta sinif 1990’lari ve onun
kdltlrel ortamini sehirli orta sinifa mumla aratir oldu. Yukarida saydigimiz 1990’lar1 nostaljik
inceleyen drilnler bize gosteriyor ki siyasal ve kiltirel hegemonyadaki paylari kicultalmas
sehirli ve sekdler siniflarin 2002 senesinde bittigini distndukleri “Eski Turkiye”yi hatirlatmalari
noktasinda 1990’lar yasanmis, hatirlanan ancak kaybedilmis bir sembol donem olarak ortaya
clkmakta.

1990’lar kilturel ve siyasal gelismeler goz onlnde tutuldugunda kendine has kimi
gelismelerin yasandigi bir donem oldugu icin de dnemli bir dénem. Medyanin devlet tekelinden
clkip serbest piyasa ekonomisinin gerekliliklerine gore yeniden dizenlenmesi, 1980 darbesi
sonra ortaya ¢ikan politik sistemin kendi cikarlarini gbzeten kontroll ve devletci baskilari altinda
gerceklesti. Bu sirada, 6zel medya yeni bir kamusal dil yaratti (Girbilek, 2001). 1990’ lardaki
medya ortami ve Girbilek’in bahsettigi yeni kamusal dil Kirt hareketinin ve siyasal islam’in
kontrol altinda tutulmasiilkesiyle sekillendi (Yesil, 2016). Ancak devletin kimi siyasal hareketlere
ve gruplara yaptigl baski anaakim kultlrel Gretime ¢cok etki etmedi. Bu da tlkede yeni ¢ikan 6zel
radyo ve televizyon kanallarinin Turkce so6zli muzik yapan sarkicilara buydk, 6zglrliked,
yaraticihklarini destekleyen bir alan acmasi anlamina geldi. Yukarida bahsettigimiz nostaljik
bakis, 1990'larin bu siyasal ve kultirel anlamda baskici yanini gormezden gelerek bu dénemin
olaganistl bir yaraticihk ve muzikal kaliteye sahip oldugunu iddia ediyor. Oysa bu nostaljik
hatirlama pratiklerinde ve tarih yaziminda, Bllent Ersoy 6rneginde gorildtUgu gibi kimligi acik
LGBTIi+ bireylere sinirli yer veriliyor ve genel olarak kiltirel Griinlerdeki queer temalar disarida
birakiliyor (Altinay, 2008). 1990’larin glinimUz siyasal hesaplasmalari icin bu kadar 6nemli
olmasi ve poptler mizik ve kiltir tarihimizde kendine dnemli bir rol verilmis olmasi bu doneme
daha ayrintili bakilmasi gerekliligini bizlere gosteriyor. 1990’lara nostaljik bakis acisinin
degerlendirilmesi glnimuzdeki tartismalara yapacagl katki acisindan bu noktada oldukca
onemli.

Kiltirel ve akademik alanda Tilrk pop miizigi s6z konusu olunca 90’larin iyisine kdtlstine
nur yagarken, bu hafiza egzersizlerinde queer bireylerin, temalarin ve ozellikle queer bakis
acisinin, Sokopop’un kimi isleri disinda, eksik kaldigini goértyoruz. 1990’larin kiltirel tarihi,

yogunlukla pop muzik Gzerinden yukarida bahsettigimiz siyasal ve kilttrel nedenlerle yeniden
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yazilirken, queer teorinin ve bakis acisinin da bu tarih yazimina dahil edilmesi elzemdir. Queer
teori genel gecer kimlik tanimlamalarini ve kategorilerini reddeder, anaakim tarihsel slirecin
disina itilmis birey ve olgulari analizinin merkezine koyar ve bu sekilde, LGBTi+ bireyleri ve
onlarin anlattiklari hikayeleri unutulmus koselerden cikarmayi hedefler (Tyson, 2014). Bu
noktada, queer teorinin cikarilmasina 6n ayak oldugu yeni anlamlar ve queer bireylerin
medyaya konu edilisinin calisilmasi 1990’larin incelenmesine dahil edildiginde, nostaljinin
gelecegin insasina edecegi yardim 6n plana cikar. Queer teori ve bakis acisinin yapacagi
muidahale ve ortaya cikaracagi 6geler, diger kiltirel donem ve olgularin analiz edilip tarihlerinin
yazilmasinda oldugu gibi hem s6z konusu on yili daha iyi anlamamiza hem de glinimuzde
ylkselen queer gortnirlik ve aktivizmin kdkenlerini ve hareketin bugtinkl halini anlamamizda
bize oldukca yardimci olacaktir (Parker, 2011).

Yukarida belirttigimiz nostaljinin yapici 6zelligini ortaya cikarmada, sadece queer
bireylerin temsiline veya tarihte aldiklari yere odaklanmak yeterli olmayacagi icin bu makalede
gueer temali islere odaklanacagiz. Bu ¢ozimlemede, metodolojik olarak kiltirel calismalar
disiplininin kultdrel GrGnlerin analizinde uyguladigl karma ve coklu yontemleri kullanacagiz.
Orneklemimizi internetteki sitelerde 90’larin queer temali isleri olarak gosterilen listeleri
inceleyerek olusturduk. Bu makalede queer temali olarak hatirlanan 11 sarkidan, kliplerinde de
gueer temalara yer veren (g sarkinin sozlerini metinsel olarak inceliyoruz. Baktigimiz popdtler
muzik alani, sadece sarki ve sarki sozleriyle var olan bir kiltirel alan degil. Popller muzik Gretimi
klibiyle, sanatcisinin medyadaki durusuyla ve 6zellikle seyircinin farkl yorumlariyla anlamini
cesitlendiren bir diyalog. Bu nedenle, inceledigimiz sarkilarin kliplerinin gérsel analizlerini de bu
kalttrel Grlnlerin ortaya cikardigl diyalogu daha iyi anlamak icin analizimize katacagiz. Bu
eserlerin yorumcu ve yonetmenlerinin yazili basina verdikleri réportajlarin sdylem analizlerini,
anaakim toplumsal cinsiyet ve cinsellik normlarin nasil yeniden dizenledigini veya sekteye
ugradigini  gostermek icin kullanacagiz. Bu noktada, yaptigimiz metinsel ve medya
incelemelerinin anaakim gibi gdérliinen sarkilara neden baska dinleyiciler tarafindan queer
anlamlar ve temalar atfedildigini gosterecegini umuyoruz. Bu kdltlrel Urinlerin
incelenmesinde, pop mizik Uretiminin ekonomi politik boyutu hem makaledeki yer kisitlamasi
hem de arastirmanin metinsel ve gbrsel odagi nedeniyle 6n plana ¢ikardigimiz bir yaklasim degil.
inceledigimiz eserlerin queer temasini yansitmalari ve kiltir Gretiminin ekonomi politigi ile
iliskisini irdeleyecek etnografik veya arsivsel bir calisma yapmadik; ancak bu kultlir Gretimi ve

arastirmalarinin bu acisini 6nemsemedigimiz anlamina gelmiyor. Kiltlrin ekonomi politiginin
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baska arastirmalarda ¢ézimlemeye mutlaka dahil edilmesi gerektigini disindlUgimuzi de bu
bolime not diselim.

Anaakim sarkilarin queer temalarini belirlerken Queer teorisyen Alexander Doty’nin
“gqueer moments” kavramindan yararlanmak mimkin. Doty (1997) kitle kiltGrinin queer
iceriklerini ve anlamdirmasini inceledigi kitabi Making Things Perfectly Queer’de (Olgulari

Harika Bir Sekilde Queerlestirmek) der ki:

Escinseller ve heterosekstellerin heterosekslel kilttrel alanlarda ve pozisyonlarda
faaliyet gosterebilecegini veya bu alanlar ve pozisyonlar arasinda kendilerine bir yol
bulabileceklerini kabul etsek de -sonucgta neredeyse hepimiz heterosekstel kiltlrin
kurallarini 6grenerek blyudik-, heteroseksiel deneyimli ve kimlikli bireylerin de temelde
queer (muglak) anlar deneyimleyebilecegi 6nermesine daha az dikkat ettik. Ve bu bireyler
bu tip anlari “homoseksiel panik” veya anlk kafa karisikligl ya da gérmezden gelinmesi,
bastiriimasi, ayiplanmasi gereken veya bir sekilde heteroseksiel kiltirel politikalarla -ve
hatta bazen gey ve lezbiyen kiltir politikalarinin icinden ve bu politikalarla- gegistirilen
sanssiz, utanilacak veya glnahkar yargi ve zevk hatalari olarak degil de queer-muglak

anlar olarak inceleme ve ifade etme konusunda yireklendirilmeliler.!

Doty’nin kitabinda deneyimlemeye, analiz etmeye ve ifade etmeye cesaretlendirdigi bu
queer moments Turkce'de muglak anlar olarak adlandirilabilir. Kitle kilttrinde olusan bu
muglak anlar dyle garip, dyle gicli, dyle akilda kalir anlar ki genelde esas konulari LGBTi+
bireyleri veya onlarin cinsel yonelimleri ya da toplumsal cinsiyetleri olmasa da genis toplumun

III

“normal” kabul ettigi kaltirel kod ve kurallari sekteye ugratiyor. Bu muglak anlar, bir nevi
ezberbozan anlar. Doty’nin bize sundugu bu kavram, 6zellikle heteronormatif bir noktadan
yapilan hafiza pratiklerinin ve tarih yaziminin yarattigl bosluklari doldurmada kilit acici bir
anahtar rolU oynayabilir. Acik kimlikli queer bireylerin sanat ve kimlikleriyle anaakim kultirel
dinyada kendilerine bigilen roller disinda kendilerine baska rol bulamamamis olmalari, queer
olarak kendini tanimlamayan sanatgcilarin queer olarak algilanacak drlnler vermedigi anlamina
gelmiyor. Doty’nin queer moments terimi, bu noktada, bizim yeni anlamlari bulmamizda
yardimci oluyor. Kaldi ki internetteki 90’lari nostaljik olarak hatirlayan pek cok tartisma ve
makalede kimi islerin hem sézleri hem de klipleri nedeniyle queer temali olarak adlandirildigini

gorlyoruz. GinUimuzde queer temal olarak tanimlanan sarkilarin ve kliplerin Ureticileri kendi

toplumsal cinsiyet ve cinsellik kimlikleri konusunda sorulari cevaplamasa da sonug olarak izleyici
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neden bu sarkilari ve klipleri queer temali olarak algiliyor sorusuna Doty’nin queer moments
kavraminin anlasilabilir bir cevap verdigini disinlyoruz.

internetteki farkli listeleme ve tanimlamalara gore 1990-1999 tarihleri arasinda
Turkiye’de cekilmis LGBTi+ temali ya da bdyle bir temasi oldugu varsayilan popiler muzik
videolari sunlardir: Aysegll Alding - Yanlissin (1993), Orhan Atasoy - Gemiler (1993), Emel
Muftloglu - Korkuyorum (1994), Emel Miftloglu - Deli Et Beni (1994), Ferdi Tayfur - Fadime’nin
DUglUnd (1994), Emel MUftloglu - Hovarda (1995), Bendeniz - Glvendigim Daglara Kar Yagdi
(1996), Unlii - Riya (1996), Nazan Oncel - A Bu Hayat (1997), Emrah - Dura Dura (1998), Kargo
- Arabic Fahise (1998) (Lgbt temal tlrkge video klipler, 2014; Muzik Klipleri, 2015; Aytekin,
2016; Duman, 2019). Bu on bir eser arasinda, inceleme onceligini, dnce hem sarkisiyla hem de
klibiyle muglak anlari yaratan dort 6rnege sonra da transfobi soylemi lreten iki drnege

veriyoruz.

1990’larin Muglak Anlan

Hem zamaninda hem de simdi queer temasi nedeniyle kendinden soz ettirmis
sarkilardan ilki, Harun Kolcak’in s6zinU yazip ve bestesini yaptigl ve Emel Miftloglu’'nun
seslendirdigi Korkuyorum sarkisi. Bu sarki, muglak an tanimiyla daha derinden anlasilabilecek
bir queer temaya sahip. Sarkinin metni queer bir perspektiften okununca sarkinin
anlamlandiriimasi “muglak” bir kategoriye oturtulabiliyor. Emel Muftioglu’'nun iki kadinin
verdigi homoerotik pozlarla bezeli klibi ve bu klip sonrasi ¢cikan (ve kimizaman hala devam eden)
(Emel Fena Alist, 1994; Eylboglu, 1994; Capa, 2016) tartismalar gbz dninde bulundurulunca
sarkinin sozleri ve klibiyle Turkiye’deki muglak anlara dair hala bir 6rneklem sagladigi gorilayor.
Bu analizlerimize gecmeden, muglak an tanimini yaparken kilttrel Grind Ureten bireylerin
cinsel ve/veya toplumsal cinsiyet kimliklerine dair yapilacak herhangi bir saptamayi analizimize
katmadigimizi  belirtelim. Zira Doty’'nin bahsettigi muglak anlar kilttrel Ureticiler,
dinleyicilerine/izleyicilerine yasatmak igin kendi kimliklerini n plana ¢ikarmak zorunda degiller.
Bu nedenle bu analizde Harun Kolgak’in, Emel Miftioglu’nun ve sonradan analiz edecegimiz
diger sanatcilarin kimlikleri, analiz ettigimiz kulttrel aktorler dillendirmedikce bizim icin analitik

bir faktor teskil etmemektedir. Korkuyorum’un sézleri sdyle:

GUnes bir baska doguyor neden buglnlerde

Geceler bir baska alevleniyor bu sehirde
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Korkuyorum cocuklar gibi, savunmasiz korkuyorum
Yagmurlar yagiyor ¢ollenmis ylregime

Bir de kavak yelleri esiyor yalniz génlimde

Asik mi oluyorum yeniden savunmasiz korkuyorum

Ah bu basima gelen nedir bilmiyorum ama ¢ok korkuyorum
Kurtar beni Tanrim icim yaniyor ona tutuluyorum

Kurtar beni bilirsin asik olmak istemiyorum.

Sarkinin sézleri incelendiginde sarkidaki hikayeyi anlatan karakterin “normal”ligin disina
ctkan bir ani tanimlayarak sarkiya basladigl gozlenebilir. Bu anda dogan giines “baska”
dogarken, gecelerin aldig1 alev de bu farkli cografyada bir “baska” alevleniyor. Sarkiya bu sekilde
baslayan anlatici, aslinda dinleyiciyi baska ask sarkilarindan farkli, bizim yorumumuza gore daha
gueer bir ana davet ediyor. Ask hissini korkuyla esitleyen bu karakter, bir noktada sdzlerini
tanriya yoneltiyor ve ona anlaticiyl bu asktan kurtarmasi icin yalvarmaya basliyor.

Sarkinin sozleri herhangi bir sekilde heteroseksiel bir dizlemde aski yasayacak birisi icin
yazilmis olabilse de, Tirkce dilinin cimle yapisinda toplumsal cinsiyet imlerinin olmamasi,
sarkinin hikayesini homosekslel bir arzu veya iliski dizleminde de okunmasina olanak sagliyor.

III

Bdyle bir okuma bu noktada kendini “normal”in disinda hisseden bir bireyin 90’larin ortaminda
ask hakkinda hissettiklerini de anlamamiza firsat verebiliyor. Hatirlanacagi gibi 1990’larda
LGBTi+ haklari miicadelesi daha yeni yeni kurumsallasmaya baslamisti (Kaos GL Dernedi Sizi
Cadiriyor!, ty.; Ozetle: Lambdaistanbul Ne Yapti?, t.y.). LGBTIi+ bireylerin goérinirlikleri ve
kaltirdeki rolleri sinirliyken, anaakim kiltlrel ortamda yer alanlar blyik bir heteronormatif
baski altindaydi (Altinay, 2008, s. 216).

Sarkinin sézlerine ek olarak, bu sarkiyi ve kitleler Gzerindeki etkisini muglak bir an olarak
okumamiza olanak saglayan bir baska kilttrel iliskiyi Emel MUftioglu'nun Tayfun Dinger’in
yonetmenliginde 1994 senesinde cektigi klip Gzerinden de kurabiliriz. Bu klibin ¢cekim hikayesi
Emel Miftloglu'nun aktardigina gére soyle: MUftlioglu, basrolde oynamasi gereken erkek
oyuncu son anda role uygun gérilmedigi icin, roli o sirada yaninda olan arkadasi ilknur
Bozkurt'a teklif etmis. Bunun sonucunda, iki kadinin klipte bir arada yer almasi tesadifi olarak
gelismis; zira klibin iceriginin homoerotik 6geler icermesi en bastan planlanmayan bir

durummus (Emel Miiftiioglu: Lezbiyen Olsaydim Gizlemezdim, 2015).
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TesadUfi olarak homoerotizmi merkeze oturtan bu klip boyunca golin Uzerindeki
sandalda iki kadin birbirlerine oldukca yakin durmakta, solist sarkiyi diger kadina dogru
soylemekte. Sarkinin sozlerindeki “baskalik”la birlikte degerlendirildiklerinde bu sahneler
yonetmen ve sarkicl ne kadar inkar etse de muglak bir okumaya imkan vermekte. Bu yaratici
birliktelikten sonra Miftloglu bir sonraki Deli Et Beni isimli sarkisinin klibini yine Tayfun
Dincer’in yonetimine emanet etmis ve ortaya yine queer temali bir Grin ¢ikmis. Deli Et Beni'nin

sozleri soyle:

S6nmus bir volkan gibiyim hazirim alevlenmeye
Gel icimdeki atesi yak savrulayim goklere

Biraz kil biraz duman alip seviselim sevginle
Tayfunlar séndirmesin yansin diinya benimle
Gel bir dokun bana yeter cehennemden kurtulayim
Sana sarilip seninle yok olup

GUnes gibi yeniden dogayim

Hadi gir ruhuma sar beni

Cal fikrimi deli et beni

Firtinalar kopar icimde

Unuttur bana kendimi

Hadi gir ruhuma sar beni

Cal fikrimi deli et beni

Firtinalar kopar icimde

Unuttur bana kendimi

Deli Et Beni’nin sozlerinde karsi tarafa duyulan arzu ve istek, ates temasi ile tasvir
ediliyor. Sarkinin sézlerinden sarkinin hitap ettigi kisinin hemcins veya karsl cins oldugu
anlasiimamaktadir. Ancak sarkinin muglak an olma 6zelligini esas belirgenlistiren 6g8e, sarkinin
klibi. Yine Tayfun Dinger’in yonettigi klipte Emel Mftlioglu’na Billur Kalkavan ve Yesim Salkim
eslik etmektedir. Klipte erkek aktorlerin varligina ragmen, erotizm temasi kadin bedeni ve
kadinlar arasinda var olan homoerotik etkilesim Gzerinden islenmektedir. Mesela klip boyunca
erkek danscilarin yiz ifadelerine cok yer verilmese de, kamera kadin danscilarin yizlerine
odaklanmakta ve kadinlarin hem seyirciye hem de birbirlerine davetkar baktigl kareler arka

arkaya gelmektedir. Klibin sonunda da kadin danscilar bir odaya girip kapiyl kameranin suratina
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kapatip, izleyicinin aralarinda gecen etkilesime sahitligini sonlandirir. Klipteki bu tip sahneler
Uzerine gazeteciler her iki klibi de queer tema Uzerinden okuyup, pek cok defa bu konuyu hem
MUftloglu'na hem de klibin yonetmeni Dinger’e sormus. Emel’in Korkuyorum ve Deli Et Beni
kliplerinin yonetmeni Tayfun Dincer klipte kullandigi kadin escinselligi temasini estetik
buldugunu soyleyerek Milliyet gazetesine su aciklamalari yapmis (Lezbiyenlik Ama Estetik,
1994):

Sekstel anlamda (g cesit insan vardir. A, B, C. Bu C sikki erkek erkege olan iliski. Ben erkek
oldugum icin acgikcasi bana estetik gelmiyor ve viicudumu cok iyi tanidigimdan, kendimi
oyle bir yere yakistiramiyorum. Ama kadin viicudunu ¢ok begeniyorum. Kadin viicudunu
bir baska kadin viicuduyla yan yana gérmek, bana cok estetik geliyor. insanlar iste bu

anlamda, “Korkuyorum”da lezbiyen bir tema var diyorlar. Bence de var, ama ¢ok estetik.

Dincer bu sozleri ile insanlarin cinselligini ve cinsel yonelimleri heteronormatif bir bakis
acisiyla kaliplara sokmaya calismakla kalmamis; kadin escinselligini estetik olarak adlandirirken,
erkek escinselligini “olmamasi gereken” olarak atfetmistir. Ayrica bu soylemiyle kadin viicudunu
metalastirmis, eril hegemonyadan beslendigi acikca belli olan kendi estetik tanimlamasini genel
gecer bir kuralmis gibi yansitmis. Neticede bu klipler, lezbiyenlik kelimesinin ve kadin
escinselliginin anaakim medyada konusulan ve tartisilan bir konu olmasina vesile olmasina
ragmen, bir taraftan da yonetmenin aciklamalari sebebiyle kadin dismani ve homofobik
soylemler Gretmistir.

Doksanlarda Emel MuftGoglu’nun kliplerine benzer baska bir muglak an da Bendeniz’'in
Glvendigim Daglara Kar Yagdi sarkisinin klibidir (MuzikPlay, 2014). Yonetmenligini Mustafa
Mavyadag’in yaptigi klipte Bendeniz’in sevgilisi rolinde Mertle Mert'ce ismindeki radyo programi
ile taninan DJ Mert Savas’t gorlUyoruz. Klipte gorintiler kronolojik olmadan birbirine
harmanlasmis bir sekilde gdsterilse de belirli bir olay zinciri var. Klipte Bendeniz ile Mert Savas
bir cifti canlandiriyor. Fakat hem tek hem de cift olarak yer aldiklari sahnelerde ikisinin de yUz
ifadesinden iliskilerinde problemler oldugunu okumak mumkin. Harmanlanan bir diger
gorintd grubunda Mert Savas'in oynadigl karakterin baska bir erkekle ayni kadrajda,
birbirlerinin yizline tam olarak bakmayan ve icinde fiziksel bir temas bulunmamasina ragmen
yakin olduklarini anladigimiz goértnttler mevcut. Hikayenin kadin karakterini oynayan
Bendeniz’in kimi zaman elinde sevgilisiyle kendi fotografini, kimi zaman da sadece diger erkek

oyuncunun resmini tuttugunu gortyoruz. Klipte kadin ile Gglincd kisi arasinda bir catisma
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oldugu ve kadin karakterin bundan oldukca mutsuz oldugu cok acik. Sarkinin sdzleri bu yorumu
destekleyecek sekilde iliskisinde ihanete ugramis ve glveni sarsiimis bir bireyin hikayesini

anlatiyor:

Mutluydum huzurluydum

Nasil kiydin anlat bana?

Bir an miydi bu diinyada?

Kimim vardi senden baska?
Guvendigim daglara kar yagdi

Hic ummadigim yerden yara aldim
Haykirdim yalvardim duyulmadi

Askimda kimin gozU vardi?

Klipteki gorintiler ve sarkinin sozleri bir araya gelince, klipte Bendeniz’in sevgilisinin
onu baska bir erkekle aldattigini, onun da bu ylzden “hic ummadigim yerden yara aldim” gibi
dizelerle GzUntUsln( ve hayal kirikligini ifade ettigi sonucuna rahatca varilabilir. Klipte hikayenin
kronolojik siradan bagimsiz anlatilmis olmasi ve iki erkek arasinda betimlenen muhtemel
iliskinin fiziksel temaslardan arindirilmis olmasi, izleyicinin bu goértntilerden ilk izlediginde
homosekstel bir iliski vurgusunu anlamasini zorlastirabiliyor. Ancak hem izleyicilerin
yorumlarina bakinca hem de klibi homoerotik 6geleri Gzerinden inceleyince “muglak anlar”
kategorisinde bir anlayisin ortaya ¢cikmasi muhtemel.

Bu klibin muglakhgi ve Bendeniz’in iliskileriyle medyada yer almamasi kendisinin medya
tarafindan sik sik lezbiyen olup olmamasi ile ilgili konusturulmaya calisilmis olmasiyla
sonuglanmis. 2002'de Milliyet gazetesine verdigi bir roportajda lezbiyen olup olmadigi
soruldugunda, evet ya da hayir demek yerine “Ben bile icimde yasadigimi ¢c6zemedim. Ben
sevgiye asigim, yani her seye asik olabilirim” demistir (Karaahmet, 2002). 2005'te ise yine
Milliyet gazetesi, bu réportaji referans gosterip “Simdi ¢ozebildiniz mi?” seklinde ayni soruyu
tekrarlamistir. Ayni roportajda “Cozen biri varsa gelsin karsima. Kimse aski cozemez ve kimse
de ne yasayacagini bilemez. Oyle bir sey ki her seye asik olabilirsiniz. Bir kadin bir kadina; bir
erkek bir erkege asik olabilir” aciklamalarini yapmistir (Ben En Cok Ugakta Sarki S6zii Yazarim,
2004). 2006 yilinda Hiirriyet gazetesine verdigi roportajda ise lezbiyen oldugunu kati bir dille
reddetmistir (Bozok, 2006). Burada, medyanin cinsel yonelimi hakkinda acik bir sekilde

konusmak istemeyen bir sanatciya israrli bir yaklasimi s6z konusudur. 1990’lardaki bu klip ve
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cinsel yonelimini acikca tartismayi istememesi nedeniyle bir sonraki on yil boyunca Bendeniz
boylesi kisisel bir konu hakkinda aciklama yapmaya zorlanmis, klibindeki muglak an medya
tarafindan sanatginin kimligini sorgulamak icin sansasyonel bir zemin haline getirilmistir. Bu da
Turkiye’deki medya panaromasinin bireylerin kimlikleri Uzerinden yilrattGgid soylem
pratiklerinin tekrar Grettigi ikili (lezbiyen-heteroseksulsel, gey-heterosekslel, vs.) dizlemi gozler
onlne sermektedir. Anaakim medya kimi Turk pop muzik sanatcilarina strekli escinsellik ve
qgueer’lik Gzerine sorular sorsa da, ayni ilgiyi 6rneklem grubumuzda yer alan daha az muglak

orneklere gdstermemistir.

Kliplerin Otekileri

Biraz dnce tartistigimiz 6rneklere ragmen, 1990'larda Uc klipte agikca gdsterilen queer
bireyler ya anaakim medyanin ilgisini cok cekmemis ya da kotl 6rneklem yaratarak transfobik
soylemleri yeniden Uretmistir. Medyanin ilgisini cok cekmeyenlere 6rnek olarak Orhan
Atasoy’un Gemiler isimli sarkisinin klibini sayabiliriz. Umur Turagay’in tek kamera ile kesintisiz
cekim yontemiyle cektigi klipte queer bireyler merkeze oturtuluyor (Herglin Bayram, 2017; Sen
gecerken sahilden sessizce..., 2009). Klibin basinda kadin kiyafetleri giymis bir bireyin yolda
yuraduikece kiyafetlerini ve perugunu kaybetmesini/cikarmasini izliyoruz. Klipte bireyin kadin
kiyafetleri giymekten hoslanan cis bir erkek mi yoksa trans veya na-binary bir birey mi olduguna
dair bir ipucu yok. Ancak karakter beden dili ve ifadesiyle heteronormatif beklentileri
karsilamadigi icin queer olarak tanimlanabilir.

Karakter az isiklandirilmis ve tenha sokaklarda yurtrken bircok insanin yanindan
geciyor. Bu kisilerin bircogunun toplum normlarina uymayan kisiler olduklarini kimi gorsel
ipuclarindan yakalayabiliriz. Mesela iki erkek birbirinin sacglarini oksarken birbirlerine davetkar
bakislar atmakta veya bir kadin yanindaki adamin boynundaki zincirden tutmaktadir. Klibin ana
karakteri insanlarin icinden gecerken, bazen onlarla etkilesir; fakat yiriyisd hicbir zaman
durmaz. Bireyin tzerindeki gece elbisesi tek bir hamleyle 3 kisilik bir grup tarafindan yirtilarak
cikartildiktan sonra, birey Ustslz, eldivenleri, perugu ve topuklu ayakkabilari ile yirimeye
devam eder. Daha sonra birey perugunu ve eldivenlerini cikarir ve eldivenleri ile ylUzindeki
makyaji siler. Ayakkabilarini da gikarttiktan sonra bir tek ic camasiri ile kalan birey, ylriytsin
bu sekilde tamamlar. Orhan Atasoy’un kendisini ise klipte sadece bir yerde arka planda gitar

calarken goriruz.
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Klip acikca Turkiye toplumunda ondokuzuncu ylzyildan beri sliregelen modernizasyon
streci icerisinde toplumsal cinsiyet ve cinsel arzu eksenlerinde 6tekilestirilip toplumun disina
itilmis karakterleri bir araya getirmektedir. Queer bireylerin yalnizhg1 ve ugradiklar fiziksel ve
sosyal siddet hem dogrudan hem de imal bir sekilde ekrana tasinmistir. Sarkinin sézleri de bir

umutsuzluk, var olan halleri ve acilari terk edememe hikayesi anlatmaktadir:

Bir anicin ¢iksam hayatimdan
Yanik tenli omuzunda
Kurtulsam maziden uzaklarda
Su anda yaninda

Su sonlu 6mrimde

Su kisitl benimde

Kafesteki kus misali

Ucmaz oldu askim

Askim

Sen gecerken sahilden sessizce

Gemiler kalkar ylregimden gizlice

Buna ragmen, klibin ana karakterinin yasadigl siddete ragmen yoluna devam etmesinin
gueer ve diger nedenlerle dislanan bireyler icin cesaretlendirici bir mesaj icerdigi sdylenebilir.
Bu mesaji icermese dahi klibin queer bireyleri yargilamadan ve yargilatmadan ekrana tasimasi
bile 1990’lar icin nefes acici bir durumdur. Ancak bu acikliga ve merkezilige ragmen Orhan
Atasoy’un klibi anaakim medyada Emel MUftloglu veya Bendeniz’in klipleri gibi mercek altina
alinmamistir. Bunda diger iki sanatcinin kadin olmasinin ve Atasoy’a gére daha fazla gbz 6ntinde
bulunmalarinin da etkisi olmus olabilir.

Ancak anaakim medya benzer suskunlugu muzik dinyasinin bir baska kosesindeki bir
trans birey tanimlamasinda gdstermemistir. Bunu Ferdi Tayfur'un 1994 senesinde yayinladigi
Fadime’nin Digiini klibi ve sonrasinda Levent Kirca’nin Olacak O Kadar’daki parodisinde
gorebiliriz.

Hadi gel koylimdze geri donelim

Fadime’nin digundnde halay ¢ekelim

Ne umutla geldik koca sehire

Allah sonumuzu hayir getire
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Alacakli haciz koymus Bekir'e

Hadi gel koylimdze geri donelim
Fadime’nin diguninde halay cekelim
Buralarda agaclari kesmisler
Yerlerine tas duvarlar dikmisler
Sevdigimi baskasina vermisler

Hadi gel koylimdze geri donelim
Fadime’nin diguninde halay cekelim
Bir baskadir Toros’larin yagmuru
Anam evde hazirlamis hamuru

Cok 6zledim havasini suyunu

Hadi gel koylimize geri donelim

Fadime’nin diglninde halay cekelim

Popller arabesk sanatgisi Ferdi Tayfur'un sarkisi esasen sehre gdcl ve kisinin kdylne
duydugu 6zlemi anlatiyor (Netd Muzik, 2014). Klipte ilk etapta Ferdi Tayfur'u koyde mutsuz bir
dugin sekansinda gortyoruz. Gelinin mutsuzlugunun sebebi, diglnde yeterli kisi olmamasi. O
ylzden, Ferdi Tayfur sehre giderek, kendi kéylinden oraya goc¢ etmis bireyleri toplayarak, onlari
Fadime’nin digininde halay cekmeye ikna ediyor.

Ferdi Tayfur'un koyde halay cekmeye ikna ettigi kisilerden bir tanesi de oldukca renkli
ve kisa bir elbise giyen ve gorinUslyle “kdydeki halinden farkli” bir hali oldugu bize gorsel
yollarla anlatilan bir birey. Ferdi Tayfur bu bireyle karsilastigi anda fonda “Ne Umitle geldik koca
sehire / Allah sonumuzu hayir getire” dizelerini duyuyoruz. Tayfur bu bireyin hayat tarzini
onaylamadigini gdsteren bir ifadeyle kisinin omzuna vurup kendisiyle gelmesini sagliyor. Sonraki
bir planda bu karakterin koyde diger insanlarla bir masanin etrafinda oturup sohbet ettigini ve
sonra da Fadime’nin diglntne gelen insanlarla hep beraber halay ¢ektigini gériiyoruz. Ancak
bu iki planda da bireyin ylzi neredeyse hic gdsterilmiyor.

Halay sirasinda bir noktada Tayfur'un yasamini onaylamamasina ragmen diglne
cagirip halaya kabul ettigi bu birey halaydan ayriliyor. YUz hala gosteriimeyen karakter calilarin
arasina giderek ayakta idrarini yapiyor. Burada -o zamana kadar yizU gizlenerek sakl tutulan
(veya klibin hikayesinin sakli tutulmasi gerektigini dtsinip bir komedi unsuruna donustirduga)
gerceklik aciklaniyor ve bu bireyin aslinda trans bir birey oldugu seyirciye aciklaniyor. Verilmeye

cahsilan mesaj, aslinda tim kdy halkinin birlik olarak Fadime’nin digininde beraberce dans
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etmelerive Ferdi Tayfur'un trans bireyi de yanina alip “hepimize yer var” gibi gbztkse de aslinda
trans bireyin ayristirilmasi, genitaline yapilan gereksiz vurgu, Fadime’'nin diglninde herkese
yer olsa da ne yazik ki LGBTi+ bireylerin “tolere edilmesi” gereken kisiler oldugu vurgusundan
Oteye gidemiyor. Ayni donem, Levent Kirca’nin Olacak O Kadar isimli televizyon programinda
klibin parodisi yapildiginda trans bireyin yine bir komedi unsuruna dénusttrilip ekstra abarti
ile yerilmesi s6z konusu. Bu da konunun icsellestiriimedigini, trans bireylerin vicutlarinin bir
saka malzemesi yapilarak sembolik siddete maruz kalmaya devam ettiklerini gdsteriyor
(Alkislarla Yasiyorum, 2018). Sonucta Ferdi Tayfur’'un klibinde birliktelik mesaji verilmis olsa
dahi, o mesajin anaakim medyadaki kiltlrel aktorler tarafindan alinmadigi asikar.

Bir diger sozlerinde queer temasi olmamasina ragmen klibinde queer bireylerin
yerilerek temsil edilmesi 6rnegi Unli grubunun Riya sarkisinin klibinde gézlemlenir. Sarki
sozlerinde yine direkt olarak bir queer tema icermezken, dnceki gece gorilip, arzu edilen
karakterin, ertesi sabah yok olmus olmasi ve tim bunlarin kotU bir riya olarak algilanmasi olarak

yorumlanabilir:

Seni barda gérmistim yanina oturdum
Vicuduna bakarken birden yok oldun
Din gece severken bu sabah ¢cok korktum
Aman anlat tatlim bana bu gece ne oldu
Cok yorulmustum uyuya kaldim

Rlya gibi geldin ama birden yok oldun
GO6zUmU actim gordigiime inanmadim
GO6zUmU actim gordigiime inanmadim
Sanki bir kotl riya korkarim aman allah

Sanki bir kotl riya korkarim aman allah

Klibin hikayesi sarkinin bu sozlerini queer bir bireyin farkhhgl Gzerine kuruyor. Klibin
basinda grubun solisti Tayfun Unli’yi yatakta disinceli bir sekilde otururken ve sigara icerken
gordlir. Karakter, ayaga kalkip kiyafetlerini giyindikten sonra, banyoya yénlenir. Banyoda trans
bir karakter, yiiziine tras kopUgu sirmis ve tras olmaktadir. Trans karakter, Unlii’yi gériince
gilerek perugunu cikartir. Yizindeki ifadeden Tayfun Unli’nin durum karsisinda soka
ugradigini ve ne yapacagini tam olarak bilemedigini anlariz. Bu sahneden sonra Tayfun Unli

odadan kosarak uzaklasir. Bu sirada sarkinin “Gézimu actim gordiglime inanmadim” bolim
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calmaktadir. Klipte gecen olaylarin “koéti bir riya” olarak yorumlanmasi sarkida bahsedilen
“Onceki gece gordlgl” ve “vicuduna baktigl” kadinin trans bir kadin oldugunun anlasiimasi
temeli Gzerine kurulmaktadir. “Riya gibi geldin ama birden yok oldun” ciimlesi ise fiziki olarak
yok olmasi degil; sanatcinin kafasinda canlandirdigl kadin karakterin aslinda disindtga kadin
olmamasi olarak yorumlayabiliriz. Olay zincirinin “kdti bir riya” olarak tasvir edilmesi ve Tayfun
Unli’nin sok olmus yiz ifadesi ile odadan kacarak uzaklasmak istemesi, trans bir kadinla
beraber gecirilen bir gecenin dogru olmadig seklinde okunabilir. Herhangi bir popiler muzik
klibinde LGBTI+ bireylerin pozitif veya negatif temsilinin queer temasini olusturmakta veya
muglak an yaratmakta yeterli olmadigini Ferdi Tayfur ve Unli’nin klipleri 6zelinde gdrebiliyoruz.
Ancak LGBTIi+ bireylerin temsilinin negatiflik icermedigi durumlarda, Orhan Atasoy’un sarki ve
klibinde oldugu gibi muglak anlar yaratip anaakimdaki toplumsal cinsiyet ve cinsellik algisini
genislettigini soyleyebiliriz.

Bu kliplerdeki durumun yaninda, 1990’lara dair bir ilgin¢c nokta otekilestirilen LGBTi+
bireylerin klipsiz sarkilarda da kendilerine yer bulamamis olmalari. 1990’larda Tirkiye’nin politik
tablosuna baktigimizda Ulkenin siyasal ve ekonomik olarak oldukca calkantili bir donemden
gectigini gorlyoruz. 1990’lar koalisyon hukimetlerinin yarattigi istikrarsizlik ve ekonomik
sorunlara, Gluneydogu’da Kirt hareketine karsi verilen kanh tepki sonucunda ortaya cikan
yogun catisma dénemine, Siyasal islam’in yikselisiyle ordunun siyasal ve kamusal alanda
s6zUnl gecirme cabalarinin sonucu olan post-modern bir darbeye ve devletteki yolsuzluklarin
ortaya cikmasina ragmen sorumlularin yargidan kagmasina sahit olmustur. Ayni dénemde,
“altin caginl” yasayan pop muzik ise genellikle bize bu politik tablo hakkinda fazla bilgi vermese
de kimi zaman politik Grinlere yer vermistir. Savas karsiti, aile ici siddet, kadin haklari gibi
konulara egilen “protest muzik” olarak adlandirabilecegimiz tlrlin &rnekleri oran olarak
azinlikta. Bunlara ek olarak, populer mizigin daha merkezinde yer alan kimi sanatcilar kimi
protest sarkilar Gretmisler. Sezen Aksu’nun Cumartesi Anneleri icin yaptig1 Cumartesi TlirkUisd,
Ozlem Tekin’in savas karsithigini vurguladigl Sebepsiz Savas ve Nazan Oncel’in aile ici cinsel
siddeti konu aldig1 Demirden Leblebi protest sarkilara ornek olarak sayilabilir. Siyasal ve
toplumsal sorunlarin pop miuzikte sarkilara kismen tasinmasina ragmen LGBTi+larin
mucadelelerinin ve hikayelerinin pop muzige tasinmamis olmasinin cesitli nedenleri olabilir.
Oncelikle, 1990’larda LGBTi+ haklarinin yeni yeni 6rgiitlenmeye baslamis oldugunu ve
yukaridaki orneklerde gordigimiz gibi anaakim medyanin homofobik ve transfobik

soylemlerinin oldukca yogun bir sekilde yeniden Uretildigini gz 6nlnde tutmak gerekir. Bir
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diger sebep de, queer bireyler arasinda yasanan askin “yasak ask” olarak islenebilir olmasi ve
bu durumda sozleri yazanlarin aski yasayanlarin toplumsal cinsiyetlerini gramatik olarak
actklama zorunlulugunda bulunmamasi olabilir. Yukarida inceledigimiz Korkuyorum,
Glivendigim Daglara Kar Yaddi ve Gemiler iki queer bireyin arasinda gecen hikadyeler olarak
okunabilir. Ancak bilindigi Uzere queer hayatlar sadece ask hikayeleri ile anlatilmaz,
anlatilmamali. Bu nedenle queer bireyler herhangi bir sarkiyl kendilerine uyarlayabilseler de,
dogrudan onlar icin vyazilmis sarkilarin bu on vyildaki eksikligi hala daha genislemesine

arastirilmasi gereken bir durum.

Sonug

90’larin nostaljik algisi ve yeniden Uretilmesi kimi eserleri ve sanatcilari 90’larin kdsebasi
yaptl. Sezen Aksu ve vokalistlerinin dominasyonunun yaninda Sevdik Sevdalandik, Abone ve
Aldatildik gibi sarkilar 90’lari betimler oldu. Oysa 1990’lardaki pop mizik bundan ¢ok daha
zengin ve bize oOzellikle golgede kalanlariyla, disarida biraktiklariyla, zamaninda tiye alip
sembolik siddete ugrattiklariyla bize daha butlncll bir hikdye anlatiyor. Muglak anlar olarak
tanimladigimiz 6rneklerin 1990’larin yeniden yazilan kuiltirel tarihine eklenebiliyor olmasi,
makalenin hareket noktasini olusturan 1990’lara duyulan nostaljinin hala tam resmi
gosteremiyor oldugunu bizlere anlatiyor.

Gorlnen kadar gorinmeyenin de altini cizmek, neden gérmemezlikten gelindiginin ya
da silinmeye calisildiginin analizini yapmak ve anlamaya calismak biylk resme daha iyi
bakmamizi saglayacaktir. Joy’'un (2011) dedigi gibi bazi ideolojiler baskin olduklari igin,
toplumun blyik bir kismi tarafindan kabul edilmis ve i¢sellestirilmistir. Onlarin karsisina yeni
bir ideoloji konmadigl siirece, ideoloji olduklari farkina varilmamaktir. Ornegin kadin-erkek
esitligini savunan feminizm ideolojisi, ataerkilligin goérinrligini saglamaktadir. Ayni sekilde,
gueer bireylerin populer kultirdeki goérinmezliginin altinin cizilmesi de homofobinin ve
transfobinin farkina varilmasi icin itici bir kuvvet olusturacaktir. Bu anlamda, LGBTIi+
gorinlrldginin c¢ok az olmasl, oldugu durumlarda da Tayfun Dincer veya Levent Kirca
orneklerinde gorildigl gibi ayni anda harekete zarar veren sdylemler gelistirilmis olmasi,
1990’larin LGBTIi+ bireyler icin ¢cok kolay bir dénem olmadiginin altini giziyor.

1990’larin daha bitincil incelenmesi bize ayni zamanda bu dénem hakkinda yasanan

nostaljinin daha iyiye kullanilmasini da saglayacaktir. 1990’larda LGBTi+ bireylerin ugradig
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haksizliklar ve hareketin aldig tepki bize bugiin hareket icin yeni stratejiler belirlerken, LGBTi+
bireyleri daha cok kapsayan ve merkeze alan kiltlrel ve siyasal politikalar yaparken isimize
yarayacaktir. Bu nedenle bu konudaki arastirmalar strdirilmeli ve 1990’larin populer muzik

piyasasinin tarihi yazilirken daha kapsayici olunmalidir.
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Sonnotlar

" Kendi cevirimiz. While we acknowledge that homosexuals as well as heterosexuals can operate or mediate from
within straight cultural spaces and positions-- after all, most of us grew up learning the rules of straight culture--
we have paid less atttention to the proposition that basically heterosexual, straight-identifying people can
experience queer moments. And these people should be encouraged to examine and express these moments as
queer, not as moments of ‘homosexual panic,” or temporary confusion, or as unfortunate, shameful, or sinful
lapses in judgment or taste to be ignored, repressed, condemned, or somehow explained away within and by
straight cultural politics--or even within and by gay and lesbian discourses (Doty, 1997)
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