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OZET

Bu ¢alisma, belgesel filmin uygulama tasaruimina yénelik boyutun irdelenmesi
tizerine kurulmustur. Calismada belgesel sinemanmin dogast genel c¢izgiler icinde
verilerek, tasarim boyutu belirli parametrelerle olusturulan dizgesel bir yapt icinde
irdelenmistir. Bu yapi, bir analiz ¢ercevesinde Tiirk belgesel filmlerine uygulanmug;
analizden elde edilen veriler yorumlanarak Tiirk belgesel film yaratiminda genel
ctkarsamalara ulagilmak amaglanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Tasarum, Anlatim, Anlatinin Gorsellestirilmesi.
THE DESIGNING DIMENTION OF THE DOCUMENTARY FILM AND THE
SAMPLE PRACTICES FROM THE TURKISH DOCUMENTARY FILMS
ABSTRACT

The study is based on the examination of the dimensions concerning the
applicative design of the documentary. The nature of the documentary is presented in
general terms. The designing dimension has been transformed into a systematic
structure composed of certain parameters. This study aims to reach conclusions related
to the Turkish documentaries by evaluating the data obtained from the analysis.
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1. GIRiS
Kendine 6zgii dili ve tasarimi olan belgesel sinema, bir sanat dali olarak

insanlarin hem ‘bilgi’ hem de ‘duygu’ boyutuna es yonelimi olan bir anlat1 bi¢imidir.
Bu niteliginden 6tiirii de sinema sanat i¢inde “6zel bir tiir’ olarak tanimlanmaktadir.

Belgesel sinemanin ne oldugu, neleri kapsadigi ve nasil bir dile sahip oldugu
konusunda bir¢ok tanim yapilmis, bunlardan bazilar1 sinirlart daraltilmis, indirgemeci
bir bakis acisini igerirken, bazilar1 daha esnek ve sinirlart daha miiphem olan bakis
acilartyla olusturulmustur. Bu nedenle belgesel sinema iizerine olan tanimlarin
bir¢ogunda net ifadelerle karsilasilmaz. Belgesel sinema gercekten belgesel olmayanla
nasil ayrilabilir, ayrimin smirt neresidir; belgesel sinemaya ‘6zgii’ olup da diger
alanlarin disinda kalan ‘6zellikler’ nelerdir gibi sorularin getirdikleriyle bir ayiklanmaya
gidildiginde, tanimlamalarda pek de fazla bir sey kalmamaktadir. Biitiin bunlara karsin
Haziran 1947°de on dort devletin altina imza koydugu; “Belgesel film, seliiloidin
iizerine kayit yapmanin tim yontemleri ile gergekligin herhangi bir goriiniimiiniin
yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya da neden
yaratma, insanin bilgi ve kavramasini genigletme, ekonomi, kiiltiir ve insan iligkilerine
yonelik ¢oziimler sunma ve uyarma amagli yapimlar ortaya koyma anlamina
gelmektedir” (Rotha, 2000:22) tanimlamasi belgesel alaninda c¢alisanlarca ¢ok kabul
goren ve dolayistyla da en az tartisilan tanimlardan biri olagelmistir.

1.1. Calismanin Metodolojisi

Belgesel filmleri farkli kriterlere gore degisik ayrimlamalara, degisik ¢o6ziimleme
metotlarina tabi tutmak miimkiindiir. Bu caligma da belgesel sinemada anlatim
boyutunun gorsel dile c¢evrilmesinde kullanilan sinematografik yapidaki tasarim
niteliginin irdelenmesi {izerine kurulmustur. Analiz boyutunun olusturulmasinda
belgesel filmi bir dil olarak olusturan unsurlar belirli parametreler (anlati tarzi, anlatici
modu ve dykiileme boyutu) alt degiskenleriyle bir tablo haline getirilmis ve filmler bu
tabloda anlatimlarinda yer alis diizeylerinin yetkinligine gore degerlendirilmistir.
Kuskusuz ki bu degerlendirmeler arastirmacinin kisisel goriigiinii yansittigt i¢in belirli
bir siibjektifligi tstiinde tasimaktadir; fakat bu siibjektiflik timiiyle de bir keyfiligi
icermemektedir; zira s6z konusu olan degerlendirme, parametrelerin belirlenmis
nesnelligi icinde kalan ve dolayisiyla da smirlari kesinlesmis alan icindeki bir
yorumlama eylemidir. Kullanilan metotla, hem tasarimin yap1 taslarini olusturan
parametrelerin uygulamada ne denli yer aldigina dair bilgiler elde edilebilmekte, hem de
Tiirk belgesel sinemasinda anlatim boyutunun niteligine yonelik bir dizi veriye
ulagilabilmektedir. Analizin evren ve Orneklemini 2008 yilinda Antalya'da
gerceklestirilen 45. Altin Portakal Film Yarigmasinin belgesel film boliimiinde yer alan
caligmalar olusturmaktadir. Bu boliimde yer alan film sayis1 yirmi yedi'dir ve gosterilen

* Ayn ayri nitelemelere sahip olmalarina ragmen ‘belgesel sinema’ ve ‘belgesel film’ kavramlarimimn ¢ogu
kez birbiri yerine ge¢mis olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu ¢alismada, belgesel sinema,
estetik/anlat/sdylem; belgesel film ise estetik/tasarim/uygulama boyutlarini igeren bir kavramsallagtirma
icinde kullanilmstir.
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filmlerin tiimii 6rneklem olarak ele alinmistir. Filmlerin kokli bir festivalin yarigma
programinda On jiiri tarafindan degerlendirilip finalde yarigmaya hak kazanan olmalari
ve ¢ogunun profesyonel yapim niteligi tagimalariyla, ¢aligmanin amaclarina yonelik
anlaml ¢ikarsamalara yetecek kadar veri icerdikleri diigiiniilmektedir.

2. BELGESEL SINEMADA SOYLEM KURULUMU

Sinema, soylemi (discourse) iki temel yaklasim icinde yeniden iiretir. Ilki
‘gercege Oykiinme’dir ve bu kurmaca film anlatisinin omurgasini olusturur. Digeri
gercegi sorusturma/gercegi agiklama yaklagimidir ki bu da belgesel sinemanin varlik
nedenini olusturur. Buradaki amag, gercegin ardindaki gercegin, siirecin ardindaki
siirecin arastirilarak diinyaya, olaylara ve olgulara ‘bilgi’ tabanli bakabilmeyi
yaratabilmektir. Kurmaca filmler, ele aldig1 herhangi bir konuyu anlamli bir hayal giicti
ile ‘hayatin biitiinliiglinii (totality of life)’ icinde yansitmaya yonelirken, belgesel filmler
‘gercegin biitiinliiglini (totality of reality) dramatik anlati {istinde yeniden iiretmeye
caligir.

Belgesel film yonetmeni; gercegi isleyip, yansitmakta, hayal'i degil, gercek'i
yorumlamaktadir. Bu nedenle nesnel goriintiilerin; plan olarak, ¢ergeve olarak, resim
olarak giizel olmasi bir filmin belgesel sinema niteligini tagimasina yetmez. Kurmaca
filmlere sanat niteligini kazandiran oOzellikler ne ise belgesel filmleri de siradan
kaydedilmis glizel goriintiiler olmaktan kurtaracak olan ayni ozelliklerdir. Bunun
basinda da sanat¢inin (yonetmenin) sanatsal yetkinligi ve hayat1 algilayis bicimi gelir.
Tipk bir yazar, bir ressam, bir fotograf sanatgisi gibi belgesel film yonetmeni de kendi
diinya ve sanatsal goriigiine gore segimler yapan birisidir ve bu anlamda bir
‘yorumcudan’ basgka bir sey degildir. Belgesel film yonetmeni, izleyicisine yansitmak
istediklerini, yegledigi tarz, anlatim tonu, bakis ag¢isi ve filmin formatiyla belirleyip
aktarmaktadir. (Bernard, 2007:4). Kurmaca (fiction) ve belgesel (non-fiction) sinemanin
sOylem tretimine yonelik farkliklari ve ilintileri bir tablo haline getirilip daha rahat
agimlanabilir (Nichols, 1991:166).

Tablo 1: Sinema Tiirii-Séylem Niteligi Ilintisi

Sinema Tiirii Anlatilan Diinya | Yaraticinin Soylemi izleyicinin
Yorumlamasi
Klasik Hollywood Tahayyiile dayali | Bicim ve olay orgiisii Torel ve genellige
ve biitlinciil gergekei bir anlayis ait tekillik i¢inde
yapida icinde
Avrupa Sanat Tahayyiile dayali Bigim ve olay orgiisii Belirsizlikleri ve
Sinemast ve pargal1 yapida modernist anlat1 anlayis1 | muglakligi sezmeye
iginde dayali bigimde
Belgesel Tarihsel ve/veya Olaylar1 agiklama ve Bir teze, bir soruna;
toplumsal bakis agisi retorik hem akila hem de
baglama dayali bi¢imde empatiye dayali
yapida bicimde

Kaynak: Bill Nichols (1991), Representing Reality- Issues and Concepts in Documentary, Indiana University
Pres, USA.
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Soylem, belgesel sinemada belirli anlatim tarzlar1 (rhetorical style) araciligiyla
olusturulur. Bu tarzlar, gozlemci (observational), agiklayici (expository), etkilesimli
(interactive) ve yansitici/yansitmact (reflexsive) olmak iizere dorde ayrilir. Her tarzin
kendine 6zgiiliigiinii saglayan 6zellikler vardir (Kochberg, 2002:32-33).

Gozlemci tarz, Bazin'in ‘Direct Cinema’ yaklasimini andirsa da ‘Fly on the
Wall” yaklasimina daha ¢ok benzer. Gézlemci belgesel, didaktik bir edayla seslendirilen
iist ses anlatimini, stiidyo ortamlarini, sahte goriintiileri yapay bulmakta ve daha sade,
daha gercgek(ci), bir anlati yaratmaya ¢aligmaktadir. Belirleyici 6zellikleri siralanacak
olursa;

- Dogalcilik anlayis1 tizerine kurulu, uzun ¢ekimler, dogal 151k, senkronize ses
ve dolayli anlatim,

- Yorumlayici st sese (tanrinin sesi/voice-of-god) yer vermeme,

- Toplumda yer edinmis ya da 6zel 6nemi olan kisilerle roportaj yapmama,
- Belirli 6n kabullere yer vermeme,

- Gergek zaman ve gergek mekan duygusuna 6zel vurgu yapma,

- Zayif nedensellige vurgulamadir.

Agiklayici tarzin formati neredeyse klasik Hollywood sinemasinin anlatisina
benzemektedir. Burada bir anlatici, yansitilan olaylarin nasil yorumlanmasi gerektigini
izleyiciye 0gretici bir edayla agiklar; bunu bazen perdede bizzat goziikerek bazen de tist
ses araciligiyla yapar. Ozellikleri;

- Klasik realist yap,

- Yorumlayici ist-ses kullanimi,

- Didaktik anlatim,

- Senkronize olmayan ses kullanimi,

- Sosyal aktorler veya taniklarla roportajlar yapilmasi,

- Sozel olarak ileri siiriilen tezlere arsiv goriintiileri ya da illiistrasyonlarla
karsilik verilmesi,

- Atlamali kurgu kullanimi ve metaforik anlatim iizerine kurulmus
diizenlemedir.

Etkilesim yapilanmasinda, anlati metni ve/veya sdylemi ile ona maruz kalan
izleyicinin kurdugu iliskinin niteligi belirleyicilik tasimaktadir. Bu yapilanma,
geleneksel tek yonlii iletisimin pasif izleyici/alimlasicinin yerine konulan ve yiiceltilen
‘aktif izleyici’ kavramina dayanir. Etkilesimli tarz1 ayirt eden 6zellikler;

- Miidahale ile ger¢ekdislilik yaratima,

- Yonetmenin anlattifi seye karsi kendi durusunun belirgin bicimde
yansitmasi,
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- Yonetmen, sosyal aktorler ve izleyici arasinda  etkilesimin
belirginlestirilmesi,

- Tartismali roportajlar yaparak, aykiriliklar: veya yalanlari ortaya ¢ikarma,

- Dogrudan anlatim,

- Coklu bakis-agist kullanimiyla etkilesim yaratacak ses ve gortintii kullanimu,
- Tanikliklar ve sozlii tarih kullanimina yer verilmesidir.

Yansitict ya da yansitmact tarz ise, olaylar1 kamera orada degilmis gibi
gostermenin bir aldatmacadan baska bir sey olmadigi tezi tizerine kurulmustur. Bunlar
yalnizca konularimi degil, kendi var oluslarini ve belgesel niteliklerini de sorgulanmaya
acik hale getirmektedirler. Ozellikleri ise;

- Gergege benzeyiste kirilma (Bu, izleyiciyi belgeselin gercekligine ¢ekmek
icin yapilan bir oyundur),

- Digaridan goriinen gergeklige meydan okuma olarak farkindalik bilinci
yaratma,

- Belgeselin getirdigi tezin artmasina yonelik izleyicide tepki duygusu
yaratimi,

- Bilingli olarak imal edilen hayali konudan izleyicide bir ¢ikarsama, bir
farkindalik yaratimidir.

3. BELGESEL FiLMiN TASARIM BOYUTU

Belgesel bir film oncelikle bilimsellige, daha sonra ise bir anlatim duygusuna
sahip olmalidir, ¢iinkii bu, ona yogun bir duygu ¢esitliligi getirir. Agik bir catisma
noktast olmalidir; ¢iinkii ancak bdylece artan bir gelisim icinde gerilim duygusu
yaratilabilir. Gerilim duygusunun siirekli gelisimi, seyircinin ilgisinin yitmemesi i¢in bir
on kosul gibidir (Rosenthal, 2002:115). Belgesele konu olan hikadye belirgin bir
diisiince, hipotez veya sorular dizisine sahip olmalidir ki, bu da, filmin neye
odaklanmasi gerektigini getirir, film siirecini belirler ve filmin bitiminde diisiinsel
doygunlugun ortaya ¢ikmasini yaratir (Bernard, 2007:3).

Sinemada yaratimin temel basamagi diigiinsel odaktir. Tasarim, bu diisiinsel odak
perspektifinden secilen konunun dogas1 ve ona iliskin yapilan yogun arastirmalar i¢cinde
belirlenip somutlagir (Young, 2002:8). Tasarimin bir de ‘uygulama’ asamasi vardir.
Belki hi¢ bir tasarim uygulamaya tam olarak aktarilamaz; ama en basarili tasarimlar en
yliksek uygulama oranini saglayanlardir. Sinema sanatinda ‘konu’, ‘bigim’ ve ‘séz’
birbirinin biitiinleyicisi olmak zorundadir. Bunlardan hi¢ birinin Obiiriine sonradan
eklenmesi olanakli degildir. Tasarim agamasinda konu, bi¢cim ve s6z, dahasi miizik bile
belirlenmis ve biitiinlenmis olmak zorundadir (Tuncer, 2003).

Belgesel filmin senaryosu dogal olarak kurgulu filmlerden farklilasir. Bu
farklilik ‘tablo 1'de de gosterilen anlati diinyalarinin farklilig temelinde, segilen anlati
tarzinin (narrative form) niteligi dogrultusunda sekillenir. Tasarim agamasinda yeterince
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gelistirilmemis bir film dogaldir ki, yonetmenin kafasindaki var olan hazir kaliplarin
birisiyle iiretilir. Kisacasi tasarim yapilmayinca diigiince de 6zgiir olmamakta, pratige,
uygulamaya dayanan sablonumsu bir yaklagima boyun egmektedir. Senaryo, tasarimin
kendisi, raporudur. Diigiincenin, uygulamanm simnirlar1 iginde bogulmamasi igin
senaryonun yazilma siirecinde mutlak olarak on-tasarima, masa bast ¢alismasinin son
noktaya kadar gotlirlilmesine gerek vardir. Senaryonun son noktaya gotiiriilmesi,
uygulamanin tasarimi hi¢ etkilemeyecegi anlamima gelmez. Uygulama, elbette yapilan,
varilan son nokta calismalarinda bazi degisimler gerektirebilir; ancak bu tasarimin
gevsek yapilsa da olabilirligi anlamina gelmez (Tuncer, 2003). Bu argiimana kars1
cikan, belgesel sinemada filmin Sykiisiinii tamamiyla 6nceden belirleyen bir metinin
olusturulmasinin zorunlu olmadigint 6ne siiren goriisler de vardir. Bu goriise gore
¢ekimlerin plan ve programini siki sikiya belirleyen drama filmlerin senaryosuna gore
belgesel film senaryosu, daha kisa, daha esnek ve acik uclu bir yapida olabilir (Roscoe
ve Hight, 2001:15-18).

4. BELGESEL FiLMiN TASARIM PARAMETRELERI

Belgesel sinema yapimina yonelik diisiinsel siire¢, sinematografi olarak hayata
gegirilirken Once senaryo, sonra da senaryonun gorsel dile ¢evrimi tasarim unsuru
olarak ele alinir ve bu tasarim, belirli parametreler ve onlart olusturan degiskenler
araciligtyla inga edilir. Tasarim parametreleri anlati tarzi, anlatict modu ve
sinematografik dykiileme boyutu olmak {izere ii¢ ana unsur i¢inde ele alinabilir.

4.1. Anlat1 Tarz1

Belgesel film i¢in yapilacak bir tasarimda birincil olarak filmin nasil bir
yaklasima sahip olacagi belirlenir. Bu, ‘anlati tarzi’nin belirlenmesi demektir. Giiniimiiz
belgesel anlatilarinda dort tarz oldugu ve bunlarin hangi 6zellikleri tasidigi daha 6nce
aciklanmigti. Paul Rotha (2000:148) gibi birgok kurameci bu dort tarzi kendi i¢inde
birlestirerek  ‘betimleyici-gézlemci’ (observational) ve ‘yorumlayici-agiklayict’
(expository) olmak iizere ikili bir yapiya indirgemektedirler. Betimleyici/gozlemci
tarzin amaci, olayin/olusumun ne/nasilligi  hakkinda bilgi vermek iken
yorumlayici/agiklayicr tarz ise dogal olanin dramatiklestirilmesini esas alir. Bu ikinci
yaklagimda, dogrudan dogruya gercekleri ifade etmenin yerine sembolik dile
yaslanmanin sinemasal dile daha uygun oldugu anlayist 6ne ¢ikar. Her iki yaklagimdan
birinin digerine iistiin oldugunu sdylemek olanakli degildir; yeglenip kullanilmalari,
yonetmenlerin kisisel tercihleri dogrultusunda yapimin amact ve hedef kitlesiyle ilintili
olarak belirlenir.

4.2. Anlatict Modu

Ikincil boyut ise belirlenen anlati tarzinin dogal uzantis1 olarak &ykiilemenin
akisini etkileyecek olan anlatim unsurlarinin (narration elements) yani anlatict modu ile
sinematografik Oykiileme (goriintii, oyuncu, yineleme, ayrinti niteligi, ses evreni ve
kurgu tasarimi) boyutunun uygulamada nasil ve ne denli yer alacaginin belirlenmesidir.
Sirasiyla bunlar1 agiklamaya ¢alisalim.
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4.2.1. Anlatic1 Tipolojisi

Oykii anlatimi her zaman igin bir anlatic1 tipolojisine ve bir bakis acisina
sahiptir. Sinemada ‘anlatic1’ (narrator) tipolojisi ikiyi ayrilir: ilki ‘perde-i¢i anlatic1’dir.
‘Katilimer anlatict” da denilen bu yapilanmada anlatict bizzat perdede goriiliir ve
izleyiciye konuyu dogrudan anlatir, film hakkinda mutlak ve kesin bilgileri aciklar,
olaylara katilim gosterebilir veya en yakin tamk pozisyonda agiklamalar yapar. ikinci
tipoloji olan ‘perde-dist anlatict’ ise ‘agiklama yapan anlatici’ olarak da tanimlanir. Bu
anlatict goriinmez bir varlik olarak kamera araciliiyla konusunu anlatir. Bazen de tist
ses olarak goriinmeyen bir spiker gibi dogrudan izleyiciye hitap ederek agiklamalar
yapar ve goriintiide yansitilan olay ya da olusumlar hakkinda bilgi verir.

Belgesel filmlerin perde-i¢ci anlatict kullanmadan kendi oOykiisiinii kendisi
anlatmasi ideal olanidir. Eger perde-i¢i anlatict kullanilacaksa bu bir kat daha 6nem
kazanir, ¢linkii anlatici, sadece goriintiiniin bir pargast olmayip; filmin akigini
hizlandirabilen, sekanslar arasinda kisa veya hizli baglar kurabilen ve bu nedenle de
filmin ritmini hatta daha da 6te rengini veren bir belirleyici konumuna gelmektedir. Bir
baska yon de perde-i¢i anlaticinin beden dilini kullanabilme yetisinin ve sesinin
mikrofonik olmasinin ayr1 bir 6nem tagimasidir (Rabiger, 1998:283). Bakis agis1 (point
of view) kavrami filmde yer alan konunun nasil ve kimin bakis agistyla anlatildigini
gosterir. Bir konu ii¢ degisik bakis agisiyla anlatilabilir. Bunlar: a) Tanrisal bakis acisi:
Olgular ve olaylar her seyi goren ve bilen bir anlaticinin géziinden anlatilir; b) Birinci
kisi bakis agisi: Olgular ve olaylar konunun i¢inde birinci dereceden yer alan kisinin
gbziinden ve onun hayat1 algilama ve yorumlama perspektifinden anlatilir; ¢) Tkinci kisi
bakis agist: Olgular ve olaylar konunun iginde yer alan ama merkezde bulunmayan bir
kisinin goziinden ve onun hayati algilama ve yorumlama perspektifinden anlatilir
(Bernard, 2007:210-212).

4.3. Sinematografik Oykiileme Boyutu

Bu parametreyi goriintii tasarimi, oyunculuk tasarimi, yineleme tasarimi, ayrinti
tasarimi, kurgu tasarimi ve ses evreni tasarimi olmak iizere altt degisken
olusturmaktadir.

4.3.1. Goriintii Tasarmm

Sinema sanatinin varligmi olugturan gorlintii tasariminda iki temel unsur
yasamsal bir 6neme sahiptir. Bunlarin ilki gorsel estetigin niteligi yani plan kurma,
cekim Olgegi ve mizansen'in ne denli yetkin insa edilmis olmasidir. Cekim estetigi
olarak tanimlanabilecek bu unsur, goriintii kompozisyonundan, gorsel ritme ve oradan
aydinlatmaya kadar bir dizi unsuru igerir. Goriintii sadece gorselligin kompozisyonu
anlamina gelmemekte, kameranin niteligi, objektif se¢imi, aydinlatma, vb. unsurlarla
sahnenin anlattigiyla dogrudan ilintili olmasint ve bu ilintiyi gorsel diizlemde
yansitabilmesini de icermektedir. S6zgelimi, dogal seylerin giizelligi ya da giines
s1gimin ve ¢iceklerin, gokyiiziiniin giizelligi ‘amac¢ ve konu ile ilintili olmadik¢a’
onemsizdir (Garrison, 2002:106). Diger unsur ise goriintiiniin dramatik niteligidir ki bu
da 6zne, zaman ve mekan ilintilerinin nasil ve ne denli yetkin bicimde yansitilabildigini



248 Mustafa SOZEN

icerir. Burada amag izleyenlerin bazi konularda dikkatini ¢ekebilmek, onlar1 diigiinsel
diizlemde etkileyebilmektir.

4.3.2. Oyunculuk Tasarimi

Filmler insana dair Oykiiler anlattiklart i¢in yansitilan insan tipolojileri
oyunculuk sorununu da beraberinde getirir. Oyuncu kullanimi belgesel film yaratmanin
yapist i¢inde kurgusal filmlere gore belirli farkliliklar tagir. Burada temel sorun dogal ya
da profesyonel oyuncu kullanimindaki oyuncu yonetiminin farkliligidir. Konunun dogal
pargasi olan insanlart oyuncu boyutuna tasimak pek de kolay degildir. Profesyonel
olmayan bu insanlardan istenen ifadeyi elde etmeye yonelik ikna ¢alismalar1 ¢ogu kez
basarisizlikla sonuglanmaktadir. Aktdr olmayan kisileri yonetmek farkli bir oyunculuk
yonetimi gerektirir. Belgeseller icin se¢ilen bu insanlardan, dogal tutumlarindan daha
fazlasini yapmalar1 beklenemez. Eger ele alman konunun anlatimi i¢in fiziksel ve
psikolojik olarak uygun biri bulunamadiysa, o halde egitim almis bir oyuncuya
gereksinim var demektir ve bu profesyonel oyunculuk belgesellerde rahatlikla
kullanilabilir (Rotha, 2000:123).

4.3.3. Yineleme Tasarmm

Belgesel filmin geregi olarak sik sik ‘yineleme’ unsuru kullanilir. Ogretici bir
amag tasiyan ve bilgilendirme islevine sahip olan biitiin eylemlerde oldugu gibi film
caligmalarinda da yineleme sik¢a bagvurulan bir kullanim ydntemdir. Dogaldir ki
belgesel film, yinelemenin en ¢ok kullanildigr tlirlerden birisidir; ¢linkii belgeselin
yapist bilgilendirmeyi amaglar ve bunu yaparken de yeni bilgilere, yeni kavramlara,
asina olunmayan durumlara ve isimlere anlatisinda sik sik yer verebilir. Az duyulan, az
bilinen bir bilgiyi 0gretmek, benimsetmek dogaldir ki yinelemekle miimkiindiir.
Yineleme, birbirinin kopyast olan sahnelerin zaman zaman verilmesi olmayip, ayni
goriintiilerin farkli iglevlerle yliklenmis olarak vurgulanmasidir (Cereci, 1997:79).

4.3.4. Ayrint1 Tasarimi

Belgesel filmde ayrinti tasarimi, zorunlu olarak on plana ¢ikartilan ve bu
anlamda bakis agisinin ortaya konulmasina yonelik bir uygulama aracidir. Belgesel
filmin, gergeklere ulasan, belgeleyen ve 6greten niteligi ancak, gdrsel ve sozlii ayrintilar
icindeki sunumlarin yerli yerinde kullanilmasiyla anlam kazanir. Ayrmtilar, konunun
onem verilen, dikkat ¢ekilmek istenen ve vurgulanmasi gereken yaninin belirlenmesi
demektir. Bir bagka deyisle konunun 6zel bir tarafini secerek ayiklama ve biiyiitme
islemidir (Cereci, 1997:80).

4.3.5. Kurgu Tasarimi

Belgesel filmin kurgusu kendine 6zgii bir nitelik tasir, c¢linkii diger tiirlerin
aksine belgeseli asil ortaya g¢ikaran, anlamli kilan kurgu tasarimi degildir. Onu asil
ortaya ¢ikaran konu ve konunun islenis bicim ve bigcemidir. Belgesel sinema
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kurgusunda ritm ve timing oldukga énem tagir . Ritm, filmin ilk gériintiisinden baslayip
finaline kadar gdtiiren ve filmin konusunu, mesajini etkilerini de birlikte tasiyan bir
unsurdur. Bir anlamda ritm, vurgu noktalarinin, temel inis ¢ikiglarin, zaman araliklarina
gore uygun bir sirayla verilmesidir. Ritm, filmin anlatimina anlam katan, yogunluk
kazandiran duygularin insanlar arasinda paylagimini saglayan hiz ya da tempo olarak
acgiklanabilir. Ritm, film bdliimlerinin metrik bir diizen icinde birbirini izlemesi
olmayip, daha ¢ok planlar i¢cinde olusan zaman baskisi araciligtyla olusturulmasidir. Bir
filmdeki en belirleyici 6ge sanildig1 gibi kurgu degil, ritmidir. Her filmin ritmi ancak
kendisi i¢in gecerlidir, baska deyisle tiim filmler icin gegerli bagimsiz ritm kurallari
yoktur (Can ve Esen, 2008:154).

Uzun metrajli filmde oldugu gibi belgesel sinemada da yonetmen filmini
kurgularken gercek zamana miidahale eder, gerektigi Olciide zaman eksiltmeleri veya
zaman uzamalar1 yapar. Olaylar ve olusumlar kurgunun yapisi iginde zamana yedirilir;
bu da ¢ekimleri, kesmeleri ve diger anlati unsurlarinin yaratici bigcimde kurgulanmasini
getirir. Baz1 sahneler belirli duygular tasir ve buna gore de zamanda azaltmalar ya da
uzamalar (expanding-time) yapmaya ihtiya¢ duyarlar. Belgesel filmlerde anlatimda
‘yavag’liktan yakinilmasi oldukga sik bir durumdur, bunun nedeni de ele alinan konuya
ait siirecin -dogrudan ilgili veya dolayli ilgili- her detayina yer verilmesidir (Rosenthal,
2002:114). Ornegin belgeselde zamanin yanlis kullanimi olan (collapsing-time) zaman
uzamalarmin (over-time) bircogu, miilakat/roportajin gereginden uzun tutuldugu
sahnelerde ya da miilakat/roportaj kullanimina ¢okca yer verilen anlatilarda goriiliir
(Bernard, 2007:83).

Oykiiniin ilerleyis hizi, ritm ve doruk nokta; bu ii¢ temel unsur ‘timing’i belirler.
Iyi bir baslangig, dykii izleyicisini i¢ine alir ve bunu yaratan da bir beklenti duygusunun
olusturulmasidir. Asil zorluk ilk yarim saat i¢inde ilginin nasil tutulacagidir ve bunu
dogaldir ki oykiiniin ilerleyis hizin1 ve ritmini bilingli bicimde insa eden bir anlatim
gerceklestirebilir (Rosenthal, 2002:114). Filmin ritmini belirleyen temel unsurlar, ¢ekim
ve sahnelerin uzunlugu, diyaloglarin gereksiz uzatilmasi, karakterin davranis ve
konugmalardir (Rabiger, 1998:66). Senaryolarda sik sik bagvurulan ‘eksilti’ (ellipsis),
Oykiiniin bir parcasinin bir anmin ya da bir ayrintisinin bilingli olarak atlanmasidir.
Izleyicinin bu eksik parcalari aklindan birlestirmesine dayanan bu teknik, ritmin
hizlandirilmasi ve anlatinin daha bir canli olmasi i¢indir. “Yerlestirim’ ise filmin ileri bir
evresinde konuya katkida bulunacak bir kisi ayrint1 ya da olayin filmin hareket eksenine
konmasidir.

Timing"de rastlanilan yaygin hatalar sunlardir:

" Tam bir Tiirkge karsiligi bulunmayan ve futboldan sanat alanina kadar genis bir kullanim yelpazesi olan
‘timing’, dramaya dayali sanat alanlarinda ‘temsilin zaman tasarimi’ olarak da tanimlanabilir. Timing,
‘zaman sanatlart’ olarak kabul edilen tiyatro, sinema, opera gibi alanlarin anahtar kavramlarindan biridir.
Yasanilan hayata 6zgii seyleri bir olay orgiisii i¢inde, belirlenmis bir islup ve kompozisyonla yeniden
liretme esasina dayanan bu sanatlarda dogal olarak nesnel hayatin zamani ile tasarlanan ve anlatilan
seylerin zamani, hi¢bir zaman birbirinin ayni olmamaktadir. Dolayisiyla performansa dayanan bu sanatlarin
anlati metinlerinde o anlatiya 6zgii olarak her seferinde yeniden ve farkli sekilde insa edilen bir
‘zamanlama’ tasarimi vardir ve bu da timing olarak adlandirilmaktadir.
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- Sekanslar gereginden fazla uzun tutulmustur,
- Sekanslar arasinda yeteri kadar anlamsal ilinti kurulmamustir,
- Benzer sekanslar ¢oktur ve bunlar ard1 ardina birbirini takip etmektedir,

- Her bir sekans kendi icindeki gelisiminde mantiksal ve duygusal baglami
yeteri kadar yansitmamaktadir (Rosenthal, 2002:115).

4.3.6. Ses Evreni Tasarim

Fark edilsin ya da edilmesin ses, birka¢ nedenden dolay1 giiclii bir film
teknigidir: Oncelikle, kendine has bir duygu durumu yaratmakta; daha da 6nemlisi
izleyicinin goriintiiyli nasil algilamasi ve yorumlamasi hususunda aktif sekilde bir
bicimlendirmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008:2659).

Miizik her zaman i¢in film yaratiminin degerli parcalarindan biri olagelmistir.
Belgesel filmlerde miizik tasarimi diger tiirlere gore bazi farkliliklar tasir; 6rnegin
goriintiilerin uyandirdigi duygular degil, bestecinin yarattigt imaj ve duygular
yansitilmaya caligilir. Burada uzun tematik miizikler kullanilabilir. Belgesel i¢in yapilan
miizik bir anlamda empresyonist miizige benzer. Belgesellerde daha ¢cok New Age
tarzinda miizik kullaniminin nedeni bundandir’. Genel bir kural olmasa da belgesel
filmlerde ‘dramatik yapiyr olusturma’ anlammda miizik ya hi¢ kullanilmamali,
kullanildiginda ise, Oykiiyii olusturmada onemli bir yere sahip olmamasina, baskin
konuma gelmemesine 6zen gosterilmelidir.

Miizik tasarimi yapilirken, miizigin belgeselin ruhuna uymasina ve gerekli
olmayan ya da yapay duygular tasimayan niteliklere sahip olmasina dikkat edilmelidir.
En Onemli olan ise baslangic miiziginin izleyicide ‘neler izleyecegine’ dair bir 6n
duyumsama yaratabilme niteligi tastylp tasimadigi sorusalidir. Miizigin islevleri su
sekilde siralanabilir: Sahnenin ruhunu ve atmosferini inga edebilir, ¢ekim igin
noktalama isareti islevi gorebilir, iki ¢ekim arasinda bagint1 kurabilir, gerilimi yaratir,
destekleyebilir veya diisiirebilir, ritmin yansitilmasina yardimci olabilir (Rabiger,
1998:81).

Konusma boyutu da belgesel sinemanin kendine 6zgii yonii i¢cinde 6zel bir anlam
yiliklenir. Belgesel sinema, anlamin ve mesajin agik, belirgin ve anlagilir bigimde
izleyiciye iletildigi anlati tiiriidiir. Diger tiirlerde, izleyicinin kisisel yorumu igin,
yoruma acik bir yan veya anlamsal bir gizlilik birakilabilir; fakat belgeselde bundan
uzak durularak, tam ve kesin ifadelerden olusan bir anlati kurulumuna gidilir. Belgesel

" 1k 6rnekleri 1970'li yillarda verilmeye baslanan New Age miizik, agirlikli olarak elektronik calgilar
kullanimiyla, kolay anlasilir, yalin ve akict kompozisyonlar bigiminde olusturulan bir tiirdiir. Bu olusumda,
folk, caz, rock, pop veya klasik miizik ile zaman zaman farkli kiiltlirlerin miizikal renklerine de yer
verilebilir. New Age, bu anlamdaki akici, dingin, yumusak ve insan duygularmi pozitif etkileyebilen
melodik yapisiyla, ozellikle belgesellerde ve reklamlarda fon miizigi olarak genis bir kullanim alam
bulmaktadir.
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sinemada dil, agiklayict ve Ggretici 6zellik tasimali ve bu yiizden kolay anlasilabilir
olmaldir. Iyi bir konusma, basit, anlasilir, insanlarin konusmaya alisik olduklari bir
dille miimkiindiir; eger bir metin kullanimi s6z konusu ise burada miimkiin oldugunca
konugma diline yaklasilmalidir (Cereci, 1997:75-82). Konusma unsurunun bir basgka
boyutu dis-ses kullanimidir. Dis ses Izleyiciyi yonlendirme adma agiklamalarla,
yorumlamalarla belirli bir anlam1 olusturmaya calisir. Bunu ¢ogu zaman didaktik ve
otoriter bir ses tonlamasiyla yapar. Bunun nedeni filmde anlatilanlari izleyiciye bir
sekilde benimsetmek i¢indir. Belgeselde ses ve konugmalara yonelik olarak Rotha'nin
(2000:138-139) getirdigi iki kullanim bi¢imi tasarimda dikkat edilmesi gereken bir
baska noktadir.

Tablo 2: Sesin Zamansal iliskileri

Kaynagin Alani
Zaman
Diegetik Diegetik olmayan
(Oykii alanina ait) (Oykii alanina ait olmayan)

Simiiltane olmayan:
Sesin, o anda izleyiciye
gosterilen Oykiiden daha
onceki bir zamana ait
olmasi

Isitsel gegmise doniisler; gorsel
ileriye sigramalar; ses kopriisii

Goriintiiler lizerine, gegmise
ait seslerin yerlestirilmesi
(6rnegin giintimiiz ABD
goriintiilerin lizerine John
Kennedy nin sesinin
yerlestirilmesi)

Simiiltane: Sesin, o anda
izleyiciye gosterilen
Oykiiyle ayni zamanda
olmasi

Daigsal: Diyalog, efektler, miizik

Igsel: Karakterin duyulan
diisiinceleri

Goriintiiler tizerine,
gOriintityle es zamanli seslerin
yerlestirilmesi (6rnegin,
anlaticinin olaylar1 simdiki
zaman kipinde anlatmasi)

simiiltane olmayan:
Sesin, o anda izleyiciye
gosterilen 6ykiiden daha
sonraki bir zamana ait
olmasi

Ileriye sicramaya ait ses: Ses, film
simdiki zamaninda devam ederken
goriintiilerin gegmise doniisleri;
daha 6nce gergeklesen olaylart
anlatan karakter; ses kopriisii

Goriintiiler {izerine, gelecege
ait seslerin yerlestirilmesi

Kaynak: David Bordwell ve Kristin Thompson (2008), Film Sanati, (¢ev. E.Yilmaz ve E.S.Onat), De Ki
Yaynlari, Ankara, s.289

a) Senkronize ses ve konugma: Belgesellerde goriintiiniin ses ile senkronize
olarak kurgulanmasi onemlidir. Sesin gorevi basit olarak, agiklama ve
yonlendirmedir. Onun kullaniminda hayali olgulara yer yoktur. Ancak 6zel
diyaloglar gerektiginde bundan soz edilebilir. Cekigle vurma, ayak sesleri vb.
sesler mutlak bir senkronize gerektirir. Sesin bir bagka islevi ise yorumlama
ve anlatim boyutunda goriiliir; bu, daha kolay ve daha sik kullanilan bir
yontemdir. Yorumlama isin i¢ine girdigi zaman, senkronize sorunu yalnizca
yorumcunun, kendisinden dnceki goriintiiyle konugmasi durumuna doniisiir.

b) Senkronize olmayan ses ve konusma: Belgesel sinemanin en hayranlik
uyandirict ve deneysel goriiniimlerinden biri olarak konusma ve efektlerin
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tim ¢esitlerini toplama anlamima gelmektedir. Sozgelimi yorumun ¢ikis
noktas1 gosterilmeden, gorsel hareketin referansi kullanilarak, genel olarak
soyutlanmis sesler ortaya konabilir: Is yoneticileri ile diikkan gorevlileri
arasindaki telefon konusmalarinda, s6z konusu olan iste ¢alisan adamlarin
cekimlerinin daha fazla olmasi gibi uygulamalar buna Ornek olarak
verilebilir.

5. COZUMLEME: BULGULAR VE YORUMLAR

Orneklem olarak ele alnan yirmi yedi film alfabetik siralama iginde bir tablo
haline getirilerek, analiz sonuglarmin toplu olarak gosterilme yoluna gidilmistir.
Filmlerdeki, tasarim boyutunun varligi belirlenmis parametreler ve onlari olusturan
degiskenler araciligiyla degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Degerlendirme anahtarlari
su sekilde belirlenmigtir:

- Anlatici tipolojisi icin: P.I: Perde-ici anlatici, P.D: Perde-dis1 anlatici
- Bakis acis1 igin: T.B:Tanrisal Bakis acis1, B.K: Birinci kisi bakis agis1

- Oykiileme boyutu icin: A: Basarih, B: Orta diizeyde, C: Basarisiz
seklindedir.

Degerlendirmelerde tabloda yer alan filmlerin birbirine olan iliskileri ve buradan
¢ikan niceliksel bulgular yerine, belirli filmlerden dogru ve yanlis kullanim 6zelliklerine
sahip olanlar ele alinarak yorumlanmis, boylece nicelige dayali bir degerlendirme yerine
nitelige dayali bulgu ve yorumlama biitiinliigii elde edilmeye calisilmigtir. Kuskusuz ki,
sanat alanina yonelik olarak yapilan tim yorumlamalar, veri ve bulgulara ne kadar
dayansa da, son tahlilde 6znel olmaktan kurtulamazlar; dogaldir ki burada da
arastirmacinin -bir 6l¢iide- 6znel degerlendirmeleri s6z konusudur.
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Tablo 3: Filmler, Tasarim Parametreleri ve Degerlendirmeler
Parametreler Anlat1 Tarz1 |Anlatict Sinematografik Oykiileme Boyutu
Modu

§ — E\ S E E o ’g < =

52|128s2|% |=|5(212] |u|8|3

ES|IES |58z |E |2 |5 |8 £ 5|2 |%

. ZR|E5€2|% |E|2|8|E(E|E (5|5 |8

Filmler RO|=< <58 & |85 |22 |E |2 |4 |5
4857 X PD |TB B B |[C |[C B |IB |IB |IB |B
Abdalligm Binasini |x pD |TB |C B |[C (B |[C |[C |B B |B
Sorarsan
Adakale Sozlerim  |x pD TB |[A B |[A A A B |[A |A |A
Coktur
Agitc1 Kadinlar X pD |TB |IB B D B [B B |[B |[B |B
Anadolu'nun Kayip |x PD |TB |IB |[A |IB |[A |A |A |A |A |A
Sarkilari
Bana Bak X PD |[TB |[C |A|IB B |IB [C |[C |[C |B
Bir Roman Nefesi: [x pD |TB |C |[C |[C |[C [B |[C |C |C |B
Ergiin Senlendirici
Biz Siz Onlar X PD |TB B |[A |[A /A B |IB |IB |IB B
Bossert'in Izinde X PI |IBK |[A |[A |A |A|B B |A B |A
Karatepe
Ekmek Denizin X pD TB € B [B (B [B |[C |[B |[C |C
Dibinde
Fish and Chips: Bir |x pi |TB B |[C |[c |[Cc |B |IB |IB B |B
Genglik Hikayesi
Gonliimiin Sag Alt |x PD |TB |[A B B |[A |A |IB |[B |IB |B
Kosesi: Zap
Hayatin Ritmi: X pD |TB |C |C |[C B |B |[C |[C B |B
Aksak
Iskenceye Tolerans X PD |[TB |[B B B |IB |[C |[C B |B [B
Kay1p Otobiis X PD |TB |C B |[C [B |[C |[C |[B |[B |B
Lilit'in X pPD BK (B |[C [C |[C B |C |C |C |C
Kizkardesleri
Mevlana: Askin X PD |TB B |[A B |[A [A |[A |[A |A |A
Dansi
Nazim'm Kiiba X pD TB |[A B |[A |[A B |[C |A |A |A
Seyahati
Nefes X PD |[TB B |[A A |JA |JA B B |A |A
Otel Odalari X PD |TB B B [C |[A B |IB |IB |[C |B
Peki ya Londra X PD |TB B B B |[A |IB |A |IB |IB [B
Pembe- Gri X PD |TB B |[C B |IB |IB |[C |B |[C [B
Son Kumsal X pD |TB |C |[C B B |[B |[C [B |[B |B
Son Savasg1 X pPD |TB |C |[C |[C |[C |[C |C |[B |C |C
Tarihin X PD |TB B B B B B |[B |[B |B |C
Hizlandirdig1 Ada
TransAsya X Pi |BK |[C B B B |[c |[c B [B |B
Yarina Bir Harf X PD [TB B |[AJAJA B |[A A A |A
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5.1. Anlat1 Tarz1

Anlati, en temelde 6ykii enformasyonun akigidir. Bir filmin anlatimi, yalnizca
izleyicinin bilgi alanmi degil, ayn1 zamanda bilgisinin derinligini de ydnlendirir
(Bordwell ve Thompson, 2008:90). Coziimleme parametrelerinden ilki, belgesel filmde
anlatt tarzinin niteligini gostermekte ve ‘betimleyici-gozlemci’ ile ‘yorumlayici-
aciklayict’ olmak iizere ikili bir yapry1 icermektedir. Bunun nedeni pratikte farkli anlati
ozelliklerinin birbiri i¢ine girerek eklektik olarak bu ikili yapiya indirgenmis olmasidir.
Melezlesmenin nedeni pragmatik bir nedene dayanmakta, bu iki tarzin izleyicinin daha
cok dikkatini cektigi kabul edilmektedir. Ornegin gozlemci tarzin izleyiciye ¢ok ¢ekici
gelen bir yonii ya da izleyiciye gordiiklerinden nasil bir anlam g¢ikarmasi gerektigini
Ogreten bir anlaticinin filme eklenmesi, agiklayici tarz ile birlesmekte ve ortaya melez
bir anlat1 ¢ikmaktadir. Belgesel anlatilarinin agirlikli olarak betimleyici-gézlemci’ ile
‘yorumlayici-agiklayici’ ikili yapilanmasindan birinin iizerine oturmasi ve Tiirk belgesel
sinemasinin yeni tiirlere pek de ragbet etmemesinden dolayr bu analizde iki anlati
degiskenine yer verilmistir".

Orneklem olarak ele alinan yirmi yedi filmden on dokuz tanesi ‘betimleyici-
gozlemci’, sekiz tanesi ise ‘yorumlayici-agiklayici’ anlati tarzindadir. Buradan -bir
genelleme olarak- Tiirk belgesel sinemasinda daha ¢ok durum saptamasi yapan
betimleyici gdzlemci anlat1 tarzinin yeglendigi sonucu ¢ikartilabilir. Bu tercih aslinda
bir yetersizlik olgusunun gostergesi olarak da okunabilir, ¢linkii belgesel sinemanin
dogasinda gerceklik olmazsa olmaz bir unsurdur ve belgesel yonetmenin bunu géz ardi
etmeksizin ele konuyu veya olguyu yaratici bir bigcimde diizenlenmesi sanatsal acidan
daha bir yetkinlik asamasi gibidir. Basarili bir yonetmen hem goriintii ve sesin kaydini
yetkin bicimde yapabilmeli hem de kendi yorumunu filmin Oykiisiine katabilmelidir;
oysa c¢ogu kez bu yorumlamanin getirdigi etkileme giicii nedeniyle yonetmenler
elestirilere ugramakta ve bundan ka¢inmak icin de daha sig sular anlamina gelen
betimleyici-gdzlemci tarzini yeglemektedirler.

5.2. Anlatic1 Modu

Ikinci parametre olan anlatict modu, ‘anlatici tipolojisi’ ve ‘bakis acis1’
degiskenlerini icerir. Anlatici tipolojisinin perde-disi ya da perde-igi olmasi anlati
tasariminin bir sonucu olarak belirlenir. Bakis agis1 ise izleyicinin ele alinan konuyu,
olguyu biitin boyutlartyla, 6ziine bagli kalarak kavrayabilmesine yonelik olarak
tasarlanir; amag izleyiciyi farkli ve yeni bir bakis acisina tagryarak, deyim yerindeyse
kissadan hisse ¢ikarmasini saglamaktir. Hemen belirtmek gerekir ki belgesel sinemada
konuya tarafsiz yaklasim ile konuya bakis agisindaki sanatsal yorum, birbiri icine gegen
iki farkli kavramdir ve bu ikincisinin niteligi belgesel sinemanin temel gerekliligidir.

Orneklem olarak ele alnan filmlerde; gériinmez bir varlik olarak kamera
araciligiyla konuyu anlatan ‘perde-disi’ anlatici tipolojisine agirlikli olarak, perde-igi
anlatici'ya ise sadece iki filmde yer verildigi goriilmektedir. Bu tercih, filmlerin

Son yillarda belgesel sinema alaninda birgok yeni anlati formu ortaya ¢ikmustir. Fly-on-the-wall, mock-
documentary, refleksif belgesel veya animasyon belgesel bu yeni anlati formlarindan 6ne ¢ikanlardir
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cogunda kullanilan betimleyici-gdzlemci anlati tarziyla belirli 6zdeslik tagimaktadir;
¢linkii perde-i¢i anlatict tipolojisini basarili bigimde kullanmak digerine gore daha bir
ustalik istemektedir. Ornegin ‘Bossert'in izinde Karatepe’ (Yon: Miijgan Taner) filmi
belgesel estetigini iyi yansitan filmlerden biridir. Yonetmenin profesyonellik deneyimi
ve anlatic1 olarak Burgak Evren gibi bir sinema insaninin goérev yiiklenmesi, perde-ici
kullanimin basarili bir 6rnegini getirmistir.

Bakis agis1 tasarimina gelince, olgular ve olaylari her seyi goren ve bilen bir
anlaticinin géziinden anlatma esasina dayanan tanrisal bakis agisinin en fazla kullanilan
tasarim oldugu goriilmektedir. Bu da perde-disi anlatici kullanimi yeglenmesiyle ayni
nedene dayanmaktadir: Tanrisal bakis agis1 fazla deneyim ve profesyonellik
gerektirmeyen dolayistyla en kolay kullanilabilen bir tasarimdir.

5.3. Sinematografik Oykiileme Boyutu

Belgesel sinemada asal olan, filmin diisiinsel odagini izleyicinin farkindaligina
acabilmek, bunu da goriintiiler ve sesler araciligiyla yansitabilmektir. izleyicinin filme
duygusal tepkisi, bigimle de iligkilidir, ¢linkii duygularimizi harekete geciren bicimin
dinamik yanidir. Ornegin beklenti duyguyu kiskirtir. ‘Sonra ne olacak’ ile ilgili
beklentiye sahip olmak, duruma, bir duygu getirmektir (Bordwell ve Thompson,
2008:59). Belgesel sinemada giizel goriintiilerin diigiinsel odagin Oniine gectigi
filmlerin sinema estetiginde higbir deger tasimadigini Paul Rotha ‘Belgesel Sinema
(2000)’ kitabinda genis ve agik bir bigcimde anlatmaktadir.

5.3.1. Goriintii Tasarmm

Orneklem olarak ele alinan filmlerin birgogunda anlatim yanhsliklarinmn gériintii
oyunlariyla veya gorsel efektlerle zenginlestirilerek giderilmeye c¢alisildigr ve bununla
bir anlamda anlatim hatalarinin gizlenmesinin amacglandig1 kolayca goriilebilmektedir.
Tiirk belgesel sinemasinda goriintiiniin yanlis kullanimi i¢in Semra Sander'in su
saptamasi bu aragtirmada da somut bigimde gozlenmistir: S6z-goriintii birlikteliginde,
gOriintiiyii 6ne alan yonetmenler, sézden ¢ok goriintiiyle anlatma, olabildigince az s6z
kullanma ve estetik goriintiiler kullanma gibi bir anlayist benimsemislerdir. Bunun
sonucunda, anlatinin siirsel olmasi gibi bir moda dogmus; ancak bu siirsellige, gercek
yasamin Ozelliklerinden ¢ikan dramatik yapiyla degil de, ¢arpict kamera agilarinin
sagladigr gorsel oyunlarla ulasilmaya caligilmistir. Ne var ki, bunun da yetmedigi
goriildiigiinde bu siirselligin sézle de pekistirilme ihtiyact duyulmustur. Bunlar
yapilinca da, cogu zaman ele alinan konuyla/temayla higbir ilgisi olmayan, ne dedigi
bile zor anlasilan, ‘edebiyat parcalama’ diye adlandirilabilecek metinler ortaya ¢ikmistir
(akt, Dinger, 1996:130).

Analizi yapilan filmler i¢inde gOriintii tasarimimni dogru olarak kullanan
yapimlarmn basinda ‘Adakale Sozlerim Coktur’ (Yon: Ismail Arasan) filmi gelmektedir.
Adakale, Tuna nehri iizerinde, icinde yiizyillar boyu sadece Tiirklerin yasadigi kiiciik
bir adadir ve yakin zamanda yapilan dev bir barajin gol sularinin altinda kalmistir. Film,
masalst bir yurt olarak iinlenen kiicliciik Adakale adasinin sasirtict ve diisiindiirticti
Oykiisiinii anlatirken Tiirkiye ve Romanya topraklarina savrulan Adakale'lilerin
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zamanda saklanan ortak hafizasii goriintiiler aracilifiyla bir bellek seremonisine
doniistiiriir.  Film, daginik arsivlerdeki belge filmleri, miizelerdeki aksesuarlari,
haritalari, litograflar1 kullanarak gorsel anlatimimi farkli bir boyuta doniistiirebilmistir.
Yonetmen goriintiileri tasarimlarken onlart neredeyse diisiince icerecek, diislinceye
cagiracak bir yap1 iginde iiretmeye ¢abalamis gibidir. Goriintii unsurunun bu denli
yetkin kullanimiyla tarih ve tarih bilinci olusturan dykii, belgesel sinemanin arastirma,
estetik, taniklik gibi biitiinleyici unsurlariyla yaratici bir anlatiya doniisebilmesinin iyi
orneklerinden biri olmay1 bagarmustir.

Goriintii efektlerini iglevselsellik iginde kullanimina iyi bir 6rnek olarak ‘Tarihin
Hizlandirdigr Ada’ (Yon: Can Sarvan)’ filmi verilebilir. Belgesel filmlerde gerekli
olmadik¢a yer verilmemesi gereken efekt goriintiiler, bu filmde anlam boyutuna katki
getirecek bigimde kullanilmigtir. Paul Virilio'nun ¢agimizin ‘hizlandirilmis hakikatler’
cagl oldugu oOnermesinden yola c¢ikan anlati, hakikatin hizlandirilmasinin tarihin
hizlandirilmasi anlamina geldigini éngéren argliman iizerine kurulmustur. Bu dngorii
pargacik fizigi alaninda yapilan carpict kesiflerin, yenidiinya diizeninde siyasal
miihendisligin bicimlenmesine ve tarihin hizlandirilmasina esin kaynagi olmus
olabilecegini sdylemekte ve Kibris adasinin ve ona ait siyasal sorunlarin bu yenidiinya
diizeni i¢indeki hizli siyasal bigimlendirilisini anlatmaktadir. Filmdeki parcacik fizigi
deneylerine ait goriintiiler ve baz1 gorsel efektler bu hiz ve hizlandirma metaforu iizerine
kurulmugtur. Filmin kuruldugu disiinsel temeli daha iyi yansitmak adina kullanilan
goriintii  oyunlarinin anlatimm igerigiyle dogrudan bagmtili olmasindan dolay1
uygulama bagar1 drnegi olarak verilebilir.

5.3.2. Oyunculuk Tasarimi

Bu kavram, bir genelleme olarak belgeselin Oykiisiinde yer alan insan unsuru
yonetimini tanimlamaya yoneliktir. Kurmaca filmler kadar olmasa da belgesel filmlerde
de oyunculuk estetigi 6nemli bir tasarim unsurudur. Burada s6z konusu edilen elbette ki
kurmaca filmdekilere benzeyen oyunculuk estetigi olmayip, belgesel sinemanin kendine
0zgli yapisina yonelik oyunculuk tasarimidir.

Belgeselde aslolan konunun dogal parcasi olan insanlarla anlatimi yapmaktir,
fakat bazen profesyonel oyuncu kullanimi gerekebilir. Burada belgesel filmin,
belgelemeyi ve anlatimi gergeklestirirken, profesyonel oyunculuktan -bir anlamda
kurmaca estetiginden- yararlanip yararlanilmayacagi, yararlanilacak ise bu uygulamanin
belgeselin dramatik yapisina katkist ve etkisinin ‘ne’ olacagmna bakilir. Ornegin
‘Mevlana Askin Dansi’ (Kiirsat Kizbaz) filminde Ozcan Deniz, Burak Sergen, Miisfik
Kenter gibi profesyonel kisiler yer alarak, Mevlana ve onun yakin arkadaslarini
canlandirmuglardir”. Mistisizme dayanan ve hayata dair incelmisligi, rafine olmuslugu
diisiince eksenine alan bu konu i¢in filmde profesyonel oyuncularin yarattiklar: estetik,

* Bu film ‘docu-drama’ olarak gergeklestirilmistir. Yar1 belgesel film anlamina gelen bu terim, tarihten veya
gergek hayattan alinan bir konunun/olayin dramatize edilerek kurmaca sinema yapilanmasi tizerinde
belgesel sinema gibi islendigi anlati formunu tanimlamaktadir.
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ruhani ambiyansi kusursuz i¢imde yaratabilmistir. Dogal oyunculardan bunu elde etmek
pek de miimkiin degildir.

Orneklem olarak ele alinan filmlerde gokga rastlanilan oyunculuk hatalarndan
biri, konunun dogal uzantis1 olan insanlarin kameraya bakip konusmalar1 ve/veya
yonetmen tarafindan kendilerine dikte ettirilen davramiglart izleyicinin farkinda
olabilecegi sekilde sergilemeleridir. Belgesel anlatimi i¢in énemli bir hata olan bdylesi
uygulamalar, hareketlerin igreti olmasini getirmekte ve bu da gergeklik yitimine yol
acmaktadir. Roportaj uygulamasi iyi yonetilmediginde, Ornegin sdylenecek sozler,
konusan kisi tarafindan Onceden tasarlanmig ve papagan gibi tekrarlandiginda
kacinilmaz bigimde bir gergeklik yitimi yaganmaktadir.

‘Bana Bak’ (Yén: Ayla Gottschlich) filmi Istanbul'da yasayan ve fotograf
sanatgist olarak calisan bir kadinin (Nevruz) cinselligini bir heteroseksiielden farkli
yasamak isteme/talep etme ykiisii lizerine kurulmustur. Oykii, bu kadmin kameraya
dogru konusarak kendisini anlatmasint ve g¢evresindeki insanlarin onu ve cinselligi
tanimlayan agiklamalari yapmakla orgiilenmistir. Filmde yer alan biitiin insanlarin
davranislari, konusmalar1 ve giinliilk hayati yasarken gosterildikleri sahneler dogal,
kendiliginden yapilan eylemler ve konugmalar gibi yansitilmistir. Kanimizca bu bir
oyunculuk yonetimi bagarisidir.

‘Biz Siz Onlar’ (Yon: Aylin Eren ve F. Cagdas Kaya) filmi sekiz sizofreni
hastasinin hayatindan yola c¢ikarak, toplum iginde pek de bilinmeyen bu hastaliga
toplum nezdinde yeni bir bakis acis1 getirmeye caligmaktadir. Filmde bu sekiz kisi
hastaligin hayatlarina girmesinin yaratti1 sarsintryl, onunla birlikte yasamak ve
etkilerini agmak icin verdikleri miicadeleyi anlatmaktadirlar. Sekiz hasta insanin
kameraya kars1 kendilerini anlatmalarindaki oyunculuk, oldukca basarili olarak
yonetilerek izleyicide herhangi bir davranisin dikte ettirildigi duyumsamasi
yaratmamaktadir.

5.3.3. Yineleme Tasarmm

Belgesel filmin dogasi geregi sikca basvurulan anlatim unsurlarindan bir digeri
de yineleme unsurudur. Yineleme herhangi bir filmi anlamamiz i¢in temeldir. Anlati
yapist temelde bilgilendirme iizerine kurulmus olan belgesel anlatida bilgilendirmenin
izleyicide pekistirilmesi i¢in dogaldir ki olgunun onemli, vurgulanmasi gereken
yonlerinin sik sik yinelenmesi gerekmektedir. Burada so6zii edilen tasarim, ayni
olgularin, durumlarm, sahnelerin birka¢ kez tekrarlanarak yansitilmasi degil, her
seferinde  farklilagtirilarak ~ Oykiiniin ~ zenginlesmesine katki verecek sekilde
yinelenmesidir. Bir bagka deyisle, yinelemein iglevlerine dikkat etmenin yolu, o 6genin
her tekrarindaki motivasyonunu (islevini) bilingli bir sekilde olusturmaktir.

Orneklem filmlerinin bircogunda, ele alman durum veya olgu anlatilirken,
izleyicinin bilmesi gereken ve gercekten onemli olan veriler defalarca gdsterilerek
anlatim siislenmis, ancak bu durum sadece gorsel boyutu zenginlestirmek ve konuyu
uzatmaktan 6teye gidememistir. Kisacasi belgeselin anlatimina zenginlik katmasi adina
yinelemeye sik¢a bagvurulmasi, ilk bakista dnemli bir sorun olarak goriinmese bile,



258 Mustafa SOZEN

anlati hizina, ritmine ve dolayisiyla timing'e zarar verdigi i¢in, bu filmlerin kullanim
yanlislig1 olarak degerlendirilebilir.

‘Son Savaser’(Yon: Cengiz Tiinay) geleneksel zanaatlardan biri olan kege
yapimint anlatmaktadir. Urfa’da mesleginin son temsilcisi olan Mahmut Tasc¢1 adli
ustanin kegeyi nasil yaptigi, nasil hazirladigimi gostermekte, pamuk ve yiin rulosunun
gogiisle vurula vurula sikilastirilarak kegeye doniistliriilmesini aktarir. Burada yineleme
unsurunun pekistirme amagli basarisiz bir uygulamasi vardir: Ustanin kece rulosu
iistiinde yaptig1 eylemler birka¢ kez gosterilerek yapilan isin zorlugu aktarilirken, bir
sonraki sahnede bu isin bir makineyle de yapildigin1 gosterilmekte ve bu birkac kez
tekrarlanmaktadir. Yanlislik ayni seyin farklilastirilmadan gosterilmesidir. Ornegin
birinci gosterimde insaniistii gayret gerektiren kege yapimi i¢in hazirlanmis pamuk
rulosunu gogiisle vurarak keceye doniistiirme igleminin artik makinelerle yapildigy;
ikinci gosterimde modern olanin (makinenin), arkaik olani (gogiisle vurmanin) giderek
yok edecegi ve dolayisiyla Mahmut ustanin filmin de adi olan ‘son savasgr’ sifatini
nicin almay1 hak ettigi; {igiincli gosterimde ise bu kegelerin birine insan emeginin
sicakliginin  sindigini, digerinde ise makinenin ruhsuzlugunu tasidigi isleviyle
gosterilseydi basarili bir uygulama olabilirdi.

‘Hayatin Ritmi: Aksak’ (Yon: Yasin Ali Tiirkeri) filmi, Istanbul'da yasayan ve
hayat1 boyunca iinlii bir kanto sanat¢ist olmay1 isteyen ve bunun i¢in umarsizca ¢irpinan
Ermeni asilli bir kadinin (Ankine) yasadig1 zorluklari, kendisi, ailesi ve yakin gevresi
iizerinden anlatmaktadir. Ankine Miisliiman bir erkekle evlendigi i¢in bu zorluklara bir
de dini-kiiltiirel catigmalar eklenmigstir. Goriildiigii gibi Oykiiniin ekseni Ankine nin
kanto sanat¢1 olmak istegi ve yasadigt zorluklar iizerine kurulmustur; yasanan dini ve
kdiltiirel ¢atigmalar ise ikincil unsurlardir. Filmde Ankine'nin Ermeni-Hiristiyan oldugu
sozel olarak defalarca tekrarlanmig ve goriintiisel olarak da Kiliseye gidip mum yaktig1
ayrt ayri sahnelerle li¢ kez tekrarlanmistir. Bu kullanim yineleme tasarimina kotii bir
ornek olarak verilebilir, ¢iinkii Ankine'nin Hiristiyan oldugu s6zel olarak birka¢ kez
verilmisti. Kilise sahnesi bir defa verilse yeterli olacakti, ayrica dogru uygulama
yukarida belirtildigi gibi ayni sahnelerin birka¢ kez tekrarlanmasiyla degil, onlarin her
seferinde  farklilagtirilarak ~ Oykiiniin ~ zenginlesmesine katki  verecek sekilde
yinelenmesiyle olmaliydi. Burada ise ii¢ kez tekrarlanan kilisede mum yakma sahnesi
bir digerinin benzeridir ve ayrn islevselsellikler tagimadigi i¢in de ‘dolgu sahne’
olmaktan oteye gidememektedir.

‘Abdalligmn Binasin Sorarsan’ (Yon: C.Murat Ozcan ve H. Mehmet Duranoglu)
filmi asirlardir davullartyla, zurnalariyla, sazlarityla, kemanlariyla; diiglinlerde ve
eglencelerde halki eglendiren Abdallarin bugiin mesleklerinin pek de ragbet
gormedigini ve dolayisiyla can g¢ekisen asirlik bir kiiltiirel mirasin nasil yikilmaya yiiz
tuttugunu anlatir. Filmin bir bdliimiinde bir aga¢ altinda genis bir yer sofrasinda
baskalarini eglendiren bu insanlarin bu kez de kendilerinin eglenme sahnesi gosterilir.
Bu sahne dykiiniin dogal bir uzantis1 olarak kabul edilebilir; fakat bu sahne islevsel bir
nedene bagli olmaksizin filmde birkag kez tekrarlanmaktadir. Islevsel temele
dayanmadig1 i¢in yinelemeler hata olmasinin yaninda, sahnelerin hep ayni olmasiyla da
(bir agag altindaki i¢ki sofrasi) art1 bir yanlighiga dontismektedir. S6zgelimi bu seremoni
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mutlaka kullanilacaksa, birinin i¢ mekanda, Obiiriiniin gece vakti vb. olmastyla
farklilastirilarak verilmesiyle daha dogru bir kullanima doéntisebilirdi.

5.3.4. Ayrint1 Tasarimi

Belgesel sinema gergek olan olgulart konu edinir. Ayrint1 tasarimi, belgesel
filmde zorunlu olarak 6n plana ¢ikarilan ve konuya bakis a¢isini ortaya koymaya yarar.
Belgesel filmin, gerceklere ulasan, belgeleyen ve dgreten niteligi ancak, gorsel ve sozlil
ayrmtilar icinde sunumuyla anlam kazanir. Ayrintilar konunun, ©6nem verilen, dikkat
cekilmek istenen ve vurgulanmasi gereken yanini belirler. Bu daha genel anlamda
konunun 6zel bir tarafini secerek ayiklama ve biiylitme islemidir (Cereci, 1997:80).

Ayrintt tasariminin - anlatim niteligine getirdigi boyut yeterince dikkate
almmadigi icin bir¢ok filmde ayrintilara yer verildigi fakat bunlarin bir¢ogu konu ve
anlatigin niteligine islevsel katki getirmeyen ayrintilar olmadan oteye gidemedigi
goriilmiistiir. S6zgelimi belgesel anlati, dncelikli olarak ele aldig1 konuyu, cografyayi,
zamani belirtmekle yiikiimliidiir ve bunu ayrintillar araciligtyla izleyiciye dogrudan
belirtmeyerek yansitir. Bir¢cok filmde buna yonelik ayrmtilarin yetkin bigimde
kullanilmadig1 sadece belgeselin 6ykiisiine yama gibi yapistirildigi gortilmektedir.

Ayrint1 tasarimin bagarili kullanimina 6rnek olarak Peki ya Londra (Yon: Riza
Kirag) filmi gosterilebilir. Dogu Londra'nin Bishop's Way caddesinin kdsesindeki bir
pub daha sonralar1 farkli iilkelerden bir grup gencin evi olur. Kuzey irlanda, Fransa,
Sudan, Filipinler, Brezilya ve daha bir¢ok iilkeden gelen gencler burada kendilerine
0zgli bir komiin hayat1 i¢inde yasamaktadirlar. Filmde gecerli toplumsal degerleri yok
sayarak bir anlamda marjinal bir yasam siirdiiren bu insanlarin hayat algilarina dair
sozler, giindelik hayatlarina dair nesneler iyi se¢ilmis ayrmtilar aracilifiyla
yansitilmaktadir. Ornegin roportaj yapilan genclerin kendi bireyselligine ait
ozellikleriyle mesela ickiyi ¢ok tiiketen bir gencin elindeki bira kutusunun ayrintisina
yakin plan girilmesi ya da miizikle ilgilenen bir gencin miizik aletlerinin yalitilmig
goriiniimleri gibi ayrintilar veya ortak kullanim nesnelerinin nasil paylasildigi ustaca
orgiilenmistir. Ayni ¢ati altinda bu insanlarin yasamalarinin ayrintilarla yansitilmasi,
onlarin hayat1 anlama ve anlamlandirma pratiklerinin nasil olduguna ne diisiindiiklerine,
neler hissettiklerine ve dolayisiyla yasam tarzlarina dair hem 6nemli bilgiler vermekte
hem de anlatinin daha bir zenginlesmesini getirmektedir.

‘Otel Odalar’’ (Yon: Seving Yesiltas) filmi ailelerinden, diizenli ve gilivenceli
hayatlarindan uzakta ve her tiirlii yasam konforundan yoksun olan bir grup yaslt insanin
yikik dokiik otel odalarinda tiikenen hayatlarini buruk bir umutsuzluk i¢inde anlatir. Bu
insanlarin yasamlarina ait ayrintilar (binanin bakimsizligi, duvardaki catlaklar ortak
kullanim alanlarinin pisligi, odalardaki mefrusatin bakimsizligi, yerlerdeki halilarmn
eskimisligi, carsaflardaki yirtik, sir1 dokiilmiis kirik aynalar vb.) 6zenli bir bicimde
yansitilmistir. Ayrintilar, hayata bir sekilde tutunmaya c¢alisan bu insanlarin umarsiz
cirpmiglarini yansitmada basarili bir tasarim olarak gosterilebilir.

Ayrint1 tasarimina kotii drnek olarak ‘Son Savaset’ filmi verilebilir. Urfa'da
geleneksel yontemle kege yapimi anlatilmaktadir. Daha dnce belirtildigi gibi, belgeselde
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zaman, mekan ve cografya ait duyumsamalarin bir sekilde izleyiciye yansitilmasi
gereklidir. Filmin agilis sahnesinde kentin kusbakist goriiniimii verilerek bu
basarilmistir, fakat daha sonra Oykiiniin akisi icinde ¢ok da gerekli olmaksizin yerli-
yersiz bicimde kente yonelik ayrintilar gosterilmektedir. Koyli giysili bir kadinin
diikkanlarin Oniinde oturmasi, bir kebapc¢i vitrininden yakin c¢ekimle gosterilen sise
saplanmis patlicanlt kebap goriintiilleri ya da kuyumcu vitrininin yakin ¢ekim
goriintiileriyle dogu kiiltiiriine ait takilar vb. goriintiiler bu saptamaya 6rnek olarak
verilebilir. Yansitilan bu ayrintilar 6ykiiyle organik herhangi bir baglar1 olmadiklari
icin yani herhangi bir isleve dayanamadiklar1 i¢in anlati agisindan dogru olmayan
ayrmti kullanimlaridir.

5.3.5. Kurgu Tasarimi

Uzun metrajli filmde oldugu gibi belgesel filmde de, anlatinin biitiin bigimsel
sistemini belirleyen 6ge, kurgunun nasil ve ne sekilde bi¢cimlendirildigidir. Yonetmen,
filmini kurgularken hem goriintiiler arasindaki grafik iligkileri, hem hareketlerin
baglanmasin1 ama hepsin 0te zaman tasarimini belirler; eksiltmeler veya zaman
uzamalartyla gercek zamana miidahale ederek anlati zamanini olusturur. Ydnetmenin
anlat1 lizerindeki kontrolii yalnizca ne gordiigiimiize degil, ayn1 zamanda ‘ne zaman’
gorecegimize ve ne kadar siirecegiyle de ilintilidir. ‘Timing’i, dykiiniin ilerleyis hizi,
ritmi ve doruk noktasi belirler.

‘Nazimin Kiiba Seyahati’ (Yon: Cagr1 Kinikoglu ve Gloria Rolando) sair Nazim
Hikmet'in 1961 yilinda Kiiba'ya yaptig1 yolculugu anlatmaktadir. Film, bir yandan bu
seyahat sirasinda Nazim'la tamigmis Kiiba'nin 6nemli aydinlarinin tanikliklariyla
ilerlerken, diger yandan da Nazim'in kendi sesinden ‘Havana Roportaji’ dizeleriyle,
Kiiba Devrimi'nin ilk yillarmin coskusunu yansitir. Filmde Kiiba Devrimi hakkinda
bilgi verici -bir anlamda didaktik- sahnelerin ¢oklugu zamanin uzatilmasini dolayistyla
timing'in yanlis kullanimin1 yaratmaktadir. Oykiiniin temel ekseni olan Nazim'm Kiiba
seyahati anlatilirken, anlatici Nazim'1 birakip uzun uzun Kiiba Devrimi'ni anlatmaya
baslamakta ve buna bagl olarak da, normalden uzun olarak agir ilerleyen anlati,
gereksiz bir uzatmaya ugramaktadir. Zamanda sarkmay1 getiren bir diger uygulama da
Nazim'1 anlatan insanlarla yapilan roportajlarin uzun tutulmasidir.

‘Transasya’ (Yon: Bingdl Elmas) Tiirkiye ve Iran arasinda calisan bir trenin
Istanbul’dan Tahran'a gidis yolculugunda, icinde farkli iilkelerden, farkln kiiltiirlerden,
farkli yaslardan insanlarin yolculuk siiresince yasadiklarini anlatma iizerine
kurulmusgtur. Filmde timing agisindan belirgin ‘sarkma’lar goriiliir ve bunun nedeni de
ele aliman konuya ait siirecin -dogrudan ilgili veya dolayli ilgili- her detayina yer
verilmesidir. Bazen farkli kiiltiirlerdeki insanlarin gittikleri yeri kendi algilarindan
anlatmalar1, bazen ¢ok da konforlu olmayan bu trende yolculuk yapan insanlarin
yolculuk esnasinda cektikleri yorgunlugun aktarilmasi dykiiniin dogal motifleri olarak
elbette yeterli bicimde aktarilacaktir. Burada temel kural belirli ilintiler ag1 ¢ergevesinde
bu kesitlerin belli bir ritim ve akigin goz oniinde bulundurularak yansitilmasidir. Fakat
buna yeteri kadar 6zen gosterilmedigi i¢in 6ykii odag1 dagilmaktadir. Bir¢cok yolcunun
konugmalarma yer verilmesi ve bunlarin ¢ogu kez de bir digeriyle alakasi olmayan
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konular1 igermesi, konusmalarin se¢iminde bilingli bir tasarimdan ¢ok, kadraja giren
herkesin konustugu duygusu uyandirmasi tasarimin belli bir tema {izerinde planli olarak
yapilmadig1r duygusu yaratmaktadir. Deginilmesi gereken bir baska anlatim hatasi da,
her bir sekansin kendi igindeki gelisimi mantiksal ve duygusal baglama otursa da diger
sekanslarla yeteri kadar organik bir ilinti tasimamasidir. Ornegin iranli yonetmenin
kamerasiyla ¢cekimler yapmasi, bunun sayisiz defa gosterilmesi, yolculuk bittikten sonra
bu kez Iran ve oradaki yasami hakkinda bilgi verici goriintiilerin yansitilmasi gibi
sahneler ‘tren ve yolculuk’ odagmdan kopmay1 getirmis ve anlatiyr gereksiz yere bir
kez daha uzatmustir.

5.3.6. Ses Tasarimi

Ses ve miizik olgusu sinemanin diger tiirlerinde oldugu gibi belgesel film
tasariminin 6nemli bilesenlerinden biridir. Filmin ses evrenini konusmalar, efekt sesler
ve miizik 6gesi olusturur. Bu {igiinlin bilingli bir sekilde yanana getirilmesiyle elde
edilen birliktelik, anlatimin diger 6geleriyle organik bir bag i¢inde olmali ve mutlaka
islevsel bir temele oturmalidir.

‘Mevlana Askin Danst’ (Yon: Kiirsat Kizbaz) diigiinceleri on {iglincii yiizyildan
giiniimiize kadar uzanan Mevlana'nin, agk ve hiimanizm temalariyla insanligi
kucaklayan evrensel diistincelerini siirsel ve dramatik bir dille anlatmaktadir. Belgesel
anlatiminda aligilagelmis bir metot olan dis ses ile anlatima asir1 derecede yer verilmesi
en ¢ok yapilan yanliglardan birisidir, ¢iinkii izleyiciyi, goriintiilerden kopartarak kendine
baglayarak gorsel boyuttan sézel boyuta tagimaktadir. Filme bu baglamda bakildiginda
konugma boyutunun -diyalog kullanilmamakta, anlatict miizikle birlikte siirekli
konugmakta- olaylarin gidisatina gore yer yer heyecanli, yer yer hiiziinlii bir konusma
orgiisiiyle basarili bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Belgeselde asirt duygusallik ve
lirizm 6n planda olmasma ragmen konusmalarin duygusal ylikleminin ¢ok dengeli
kurulmasiyla genel bir yanlis olan agdali sOyleyisin icine diisiilmemistir. Miizik
boyutuna gelince temanin bir pargasi olarak tasavvuf miiziginin kullanilmas1 ve farkli
sahnelere gore farkli miiziklere yer verilmesi ve bu miiziklerin goriintiilerin duygusunu
yansitmada katki getirecek sekilde olmasi filmin ses evrenindeki bir bagka basaridir.

Ses tasariminda bir bagka basar1 6rnegi miizik kullanimindan verilebilir. ‘Otel
Odalarr’ filminde miizik, 6ykiiniin yaslandig1 duygusal yonii belirginlestirmeye yonelik
olarak kurulmug, anlatiyr olusturan dramatik yapimin daha vurgulu bigimde
yansitilabilesi amaclanmigtir. Keman ¢alan adamin hayatini kazanmaya gittiginde
seslendirdigi neseli melodiler ile otelde yalniz kaldiginda caldigi hiiziinlii melodilerin
yarattig1 duygu gerilimi, ses evreni tasariminda basar1 6rnegi olarak verilebilir.

Ses evreni tasariminda basarisiz bir uygulamaya ise ‘Bana Bak’ filmi 6rnek
olarak verilebilir. Burada konusmalar bazen ¢cogu kez goriintiilerin oniine gegecek kadar
fazla ve o denli uzun tutulmustur. Ayrica dogal ¢evreyi yansitmak icin kullanilan ses
efektleri dogru olarak bi¢imlendirilmemis, bircok sahnede efekt olarak verilen seslerin
voliimlerinde dengesizlikler oldugu gibi verilmis bazen ses patlamalari, bazen de ¢evre
sesleri diyaloglarin 6niine gegebilmistir. Ornegin dykiiniin kahramani arkadasin1 yolcu
etmeye gittiginde otogarda bir kafeteryada oturup konusmaya baslarlar. Mekandaki agik
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olan televizyonun sesi o kadar baskindir ki, kisilerin konusmalar1 zor anlasilir hale
gelmektedir. Bu, o mekanin dogal ses diizeyi olsa bile, yonetmenin ses kurgusunda bu
yiikseklige miidahale ederek, konugmalari olmasi gereken diizeye getirmesi gerekirdi.
Filmde dogru kurulan 6ge ise miizik faktoriidiir. Bilingli olarak minimum diizeyde
miizige yer verilmig ve bu miizigin melodik yapilanmasi da anlatinin ruhuna uygun
olarak tasarlanmustir.

6. SONUC

Belgesel sinema ‘gercekligi yakalama’ ¢abalarinin en yetkin alanlarindan birini
temsil etmektedir. Elbette ki giiniimiiz post-modern algilayisi icerisinde yaratilmis sanal
gercek(lik)ler bu argiimana karsi olarak sunulabilir. Ancak her seye ragmen belgesel
sinema, insanoglunun gercegi arama, bulma ve onu saklama konusundaki ulastigi en
biiyiik kazanimlardan biridir.

Belgeselci bir yaniyla bilim adami nosyonuna, bir yaniyla sanatci niteligine sahip
olmalidir. Buradan da anlasilacagi iizere olay veya olgularin yaratict bigimde
diizenlenmesi olan belgesel filmlerde iki temel problematik vardir: ilki ele alman
konunun diislinsel odagmin ne olacagt ve yorumlamanin boyutu; ikincisi ise bunlarin
sinemasal dile doniistiirimiiniin nasil olacagmin belirlenmesidir. Bu belirlenme
kelimenin tam anlamryla tasarim olgusudur. Kurmaca filmlerde oldugu gibi belgesel
filmlerde de diisiinsel ve uygulamaya yodnelik tasarim olgusu, estetik yapilanma
bakimindan yasamsal bir 6nem tasir, ¢linkii burada hem anlatilisin hem de dykiilemenin
nasil olacagi belirlenmekte ve bu da sonucta filmin sdylemini dogrudan belirleyen
mimari kurulumu ortaya ¢ikartmaktadir.

Belgesel sinema, diisiinsel odagt gorsel dile doniistiiriirken kurmaca filmden bazi
farkliliklar tasiyan sinematografik bir dil i¢inde iiretimini yapar. Bu dil, anlatisin 6gesi
olan anlatim tarzi, anlaticti modu ile Oykilleme modunu olusturan parametreler ve
onlarin alt degiskenlerini igerir.

Orneklem olarak ele alinan filmlerin yapisina bakildiginda, anlati tasarimi
boyutunda, yorumlama yerine betimlemeye dayali egilimin varlig1 genel bir yonelim
olarak goriilmektedir. Bunun nedeni iki boyutta agiklanabilir. Birincisi betimleyici
tarzin belgesel filmin en kolay anlatim yolu olmasi, ele alinan konuyu 6ziimseyip, onun
iizerine kisisel tislubunu bindirerek yorumlayici bir anlatima sahip bir film yapma iginin
pek de kolayca erisilmesi miimkiin olmayan estetik bir diizey olusundan Otiiriidiir.
Ikincisi ise yapilacak bir yorumun saglikli olabilmesi icin konu hakkinda derinlemesine
bilgi sahibi olmanin gerekliligi ve bu bilgi iizerine spekiilatif bir seyler kurabilme
yetkinliginde olabilme yetisidir. Dogal olarak hem aragtirma yiikiiniin getirecegi
agirliktan hem spekiilasyonun getirecegi elestirilerden kacinmak igin daha risksiz bir
yapt olan betimleyici tarz yeglenmektedir. Sozgelimi son on yilda diinya Bati
sinemasinda belirgin bi¢cimde kendini hissettiren sahte belgesel veya mocku-drama tarza
ait filmlerin adindan soz bile edilmemektedir

Anlatict moduna yonelik boyutta ise yine benzer bir silire¢ vardir. Perde-ici
anlatict kullanimindan kacinilmakta, kameranmn olaylar1 yansitmasi olan perde-disi
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anlatict yeglenmektedir. Kuskusuz biri digerinden daha iyi oldugu anlamina gelmeyen
bu tercihte, se¢im Oykiilemede hangisinin daha islevsel olacagiyla belirlenmektedir.
Fakat burada analizin degiskenlerinin biitiiniinden elde edilen verilerin 1s181inda
spekiilatif bir ¢ikarsamayla su yorum yapilabilinir: Perde-i¢i anlatici daha zor bir
tasarimdir, kisi iyi bir konusmact olmali, kameraya bakmasini bilmeli, beden dilini iyi
kullanabilmelidir. Bunlar ustalik gerektiren seylerdir ve eger dogru yapilmazsa filmden
cok seyler alip gotiirebilir. Burada da yonetmenlerin, risk almamak i¢in, daha ¢ok
perde-dis1 anlaticilart kullanmaya yoneldikleri sdylenebilir.

Oykiileme boyutunu olusturan degiskenlere bakildiginda goriintii tasarimina
yonelik olarak su verilere erigilmistir: Sinematografinin 151k, ses, dekor gibi unsurlarin
belgeselin ve anlatinin genel yapisint bozmayacak sekilde kullanilmasinda analiz
degerlendirildiginde ¢ogunun B ve C diizeyinde kaldigi goriilmektedir. Benzer bir
degerlendirme oyunculuk estetigi i¢in de gegerlidir. Profesyonel oyuncu kullanimin ¢ok
az oldugu 6rneklem alaninda konunun dogal parcasi olan insanlari dykiilemenin estetik
bir pargasi haline getirebilme yetkinligi de ¢ogu filmde orta diizeyde kalmistir. Bu iki
unsurun dogal uzantist olan mizansen kullanimi da bir sorunsal olarak ortaya
cikmaktadir. Bir baska unsur da goriinti boyutudur. Goriintii oyunlarinin varlig
belgesel sinemanin anlatiminda daha ¢ok sanatsal ve estetik kaygilara yonelik olarak
kullanilir; bunun orani ve niteligi igin ustalik ve yaraticilik yonii olarak 6ne c¢ikar.
Aragtirma evrenini olusturan filmlerin birka¢ tanesinde 6zel efekt kullanimi vardir.
Simgesel goriintii, metafor ve analoji kullanimi daha ¢ok kurmaca filmlere ait unsurlar
olarak kabul edilmelerine karsin yaratici anlamda belgesel sinemada da kullanim
orneklerine rastlamak miimkiindiir. Orneklemdeki filmlerde bunlarin yaratici tarzda
kullanimlar1 yok denecek diizeydedir.

Yineleme ve ayrint1 degiskenleri ise en ¢ok hata yapilan uygulamalardir. Bunun
nedeni bilingli bir 6n ¢aligma yapilmamasi, ¢ekim esnasinda yonetmene carpici gelen
unsurlarmn kurguda filme eklenmesidir.

Ses evreni tasarimi 6gelerinden biri olan konusmalarin belgesel tarza yonelik
bicimlendirilisinde 6nemli bir nitelik eksikligi goriilmektedir. Bazen hazirlanmis bir
metin ‘dogal konugmaymis’ gibi seslendirilmekte ve bu ‘kitabi metin’ dogal olarak
izleyicide gercek digilik hissi uyandirmakta, bazen de olgunun pargasi olan kigiler ¢cok
savruk bicimde konusmakta ve bunlar da oldugu gibi filmde yer almaktadir. Oysa
basarili bir ydnetim, bunlar1 éngérmeli ve olabildigince bundan kagmmaliyd:. Ust ses
kullanimma gelince belgesel filmlerde bu, ¢ogunlukla anlatimi destekleyici bir unsur
niteliginde olup, perdedeki olay veya durumlar1 agiklamak ve ek bilgi vermek igin
basvurulur ve neredeyse belgesel ¢alisma tarzinin ayrilmaz bir parcasi gibidir. Bu
nedenle belgesel tiirde en ¢ok kullanilan anlatim unsurlariin baginda tist-ses kullanimi
gelir. Uygulamada rastlanilan temel yanlislardan biri {ist ses anlaticinin sesine verdigi
duygusal yiiklemdir. Elbette ki belli bir tonaliteyle, belli bir vurguyla olmasi gereken bu
seslendirme, ele alinan bir¢ok filmde yapay duyarlik duygusu yaratan bir ses tonuyla
yansitilmistir. Miizik olgusu ise ses evreni tasariminin en basarili 6gesidir. Filmlerin
nerdeyse tiimiinde O6zgiin miizik tasarimi goriilmiis, bunlarin ¢ogunda tema-melodik
orgiileme bagarili sekilde ilintilendirilmistir. Bu baglamda Tiirk belgesel sinemasinin



264 Mustafa SOZEN

olumlu niteliklerinin birisinin de miizik tasarimindaki bu yetkinlik diizeyi oldugu
rahatca sdylenebilir.

Biitiin bu verilerin sonucunda; filmlerin tasarim boyutunun yaratim yoniinde hala
belgesel sinema diinyasinin eristigi diizeye pek de yakin olmadigi; bunun temel nedeni
olarak da belgesel sinemada tasarim olgusunun ne denli hayatiyet tasidiginin yeterince
kabul géren bir anlayisa oturmadigi ¢ikarmm yapilabilir”
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