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Yeni Roman'in Diisiinsel Temelleri ve Anlatisal Yapisi*

Ertugrul isler**

Ozet

“Yeni Roman”, Ikinci Diinya Savagi sonrasi (1950'li yillarda) geleneksel romanin anlatim bicimine bir tepki
sonucu ortaya cikan, bir akimdan cok yazinsal bir inceleme-arastirma sertivenidir. Kisi ve olaylari arka plana
atip, esyanin betimlenmesini (optik betimlemeyi) 6n plana ¢cikanir.”” Geleneksel ydntemlerin bugtiniin insanini
anlatmaya yeterli olmadigini diistinen yeni-romancilar romanda ¢ogul bakis acisini tekil bakis agisina tercih
ederler.

Anahtar Sozciikler: Yeni-Roman, Yeni- Romanci

The Intellectual Bases of the New Novel and its Narrational
Structure

Abstract

“New Fiction”, rather than being a movement emerging as a result of a reaction to the narration style of
the conventional fiction at the end of the Second world war (in the 1950s), is an undertaking of a literary
analysis and examination. The persons and the events are left in the background and the narration of the
objects takes the most important place. New fiction authors who think that their methods are inadequate
to narrate today’s man prefer multiple view point to personal view point.
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“Roman soézcligiinti  Cervantes ile birlikte kiiltiirel ve maddesel nesnelerin de anlatisidir.

ele aldigimiz zaman, Bati’da genel olarak,
destana karsit olarak kullanildigini goriiriiz.
Destan bir toplulugun, roman ise bir bireyin
sertivenlerini anlatir. Balzac’ tan bu yana ise
roman, bireysel serlivenler araciligiyla blitiin
bir toplumun devinimini anlatmayr amaclar.”
Roman, icinden c¢iktigr toplumun ayrilmaz bir
parcasidir. “Clinkii toplum diye adlandirilan
blitiin, (eger onu gercekten anlamak istiyorsak)
yalnizca insanlardan degil, ayni zamanda,
her ¢esit maddesel ve kiiltiirel nesneden de
olusmustur™. Michel Butor'’a goére, “roman
yalnizca topluluk ve birey arasindaki iligskinin
degil, ona bagh olarak olustugu ortam icindeki

Bu nedenle, bir romandaki ¢izgisel yapinin yerini
cok sesli bir yapi alir.”*

XVIII. yy.'da mektup biciminde yazilmig
romanlar (La Nouvelle Heloise, Les Liaisons
Dangereuses) bireysel serlivenlerle dolu ¢ok
sesli bir yapi sunar. XIX. y.y.in butiun buyuk
romanlarl (Balzac, Stendhal ve Flaubert” in
yapitlar) bunlara toplumsal temelli bircok
seslilik getirir. Ancak maddesel ve kdltirel
unsurlari  (esyalar) es gecerler. XIX. yy.
romanindaki geleneksel anlati bicimine ilk
tepkiyi yeni-romancilardan 6nce Proust ve
Gide gibi ustalar gosterir. Gide, Kalpazanlar' da,

* Bu makale, 1997 yilinda 3. sayimizda (ss.113-115) ayni baslik altinda sehven yayimlanan yazinin diizeltilmis metnidir.
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tannsal bakis acisini bir tarafa birakip, anlaticilik
gorevini kisilere verir. Getirdigi bu cogul bakis
acisi ile geleneksel romanda alisilagelen
anlatial tipinin yetkilerini kisitlayarak, olay ve
kisi unsurunun anlatidaki glcini zayiflatir.
Proust ise Yitik Zaman Pesinde adl yapitinda
simdi ile gec¢misi ayni anda parca parca
(animsadikca) yasar ve anlatir. ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra ozellikle “1950'liyillarda,
Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon,
Robert Pinget, Claude Ollier ve Nathalie Sarraute
gibi yazarlar, geleneksel anlati bicimlerine
0zgl ybntemsel ve estetik yaklasimlardan,
varolusculuk akiminin  kendilerine sundugu
ideolojik sorunsaldan kurtulmak icin, karsi
tutumlarini  ortaya koyacaklari  yapitlarini
olusturma c¢abasina girerler. Baslangicta tek
ortak yanlari geleneksel anlati bicimine ve
varoluscularin  kendilerine sundugu ideolojik
sorunsala karsi ¢tkmaktir. Ancak, yapitlarini art
arda yayimlama olanagi bulunca “Yeni-Roman”
diye adlandirilan bir seriiven baglar.”

“Burada “yeni” s6zcligli, daha ziyade gelenege
karsi anlaminda kullanilir. Aralarindaki bazi
gortlis ayriiklarina karsin birlik olduklar tek
nokta geleneksel anlatima karsi olmalaridir.
Bu ortak tutumlari disinda, yeni romancilar
arasinda tam bir goris birligi oldugu
s6ylenemez. Bazi elestirmenler yeni-romanin
ortaya cikisini; hizla artan tiiketim toplumuna,
bireyin edilgen duruma gelmesine ve bunun
sonucunda da nesnelerin insanlar karsisinda
oncelik ve lUstiinliik kazanmasina baglar. Bu
durumda yeni-romani insanlara degil nesnelere
agirhk veren bir yeni gercekcilik olarak nitelemek
de olanakli. Bazi elestirmenler ise yeni-romani
bir dilsel anlatim seriiveni olarak gériir.” Bu
yaklasima gére, Yeni-Romancilar dilin (retici
gliclinti  okura kanitlamak istegindedirler.
Maurice Nadeau’ ya gére “ Yeni Roman ne bir
okul ne de bir akimdir .

Ancak surasi bir gercek ki, yeni-romancilarin
ortaya koyduklar bitun yapitlarda, “XIX. y.y.’
dan beri siiregelen ve tiikenmis olarak gériilen

dykiileme teknigine bir tepki vardir. ilk is olarak,
romanlarinda anlatici tipini degistirirler. insani
vecevresindekinesneleri, 6zellikle de algilanabilir
nesneleri  (optik betimleme) betimlemeye
yobnelirler. Betimleme, yeni romanin ayirici bir
6zelligi olur.” Ruhsal ¢6ziimlemeler bir tarafa
birakilip, “kisi anlatimin merkezi olmaktan ¢ikar
ve kendisine adeta kameranin objektifi islevi
verilir. Yeni-romancilar, bu konuda kendilerine,
Proust, Joyce, Faulkner, Kafka ve Gide gibi
bliyiik yazarlari 6rnek alrlar.” Onlarin yarim
biraktiklarintkendilerincetamamlamakisterler.
“Temelde anlatim yéntemlerini diinyanin hizh
dontisiimiine uyarlama istegi vardir. Anlatinin
yapisini, bir akim, bir okul ya da bir yazarlar
toplulugunu adlandirma kaygisiyla degil, sirekli
degisen diinyada, insanla diinya arasindaki
iliskileri —anlatabilme kaygisiyla degistirme
istegindedirler.”® A. R. Grillet “Yeni-Roman”
deyimini nicin kullandigim soyle acikliyor:
“Bu deyim yeni roman bigimleri arayan, insanla
diinya arasindaki yeni baglantilari an | alabilen
(ya da yaratabilen) yeni bir roman bulmaya
karar veren kisileri kapsiyor, yani yeni bir insan
bulmaya karar veren kisileri kapsiyor, hepsine
uygun bir ad oluyor.”” Yeni-Romancilar,
“geleneksel romandaki gibi belli bir ¢izgi
Usttinde ilerleyen bir dykiileme yerine, yasamin
cogullugunu, karmasikligini  yansitacak,
goriintiileyecek bir simgeler blitiiniine, ¢ok sesli
bir yazi teknigine ydnelirler.”? Cagdas insanin
bilincini XIX. yy. romaninin anlatim bicimiyle
dile getirmenin hem yanlis hem de olanaksiz
oldugu kanisindadirlar. “Cagdas insanin bilinci,
“ait oldugu cevreden edindigi benimsenmis
fikirlerin” dayaniksiz izleginden baska bir sey
degildi. Bu benimsenmis fikirlerin kendileri de
derin bir hicligi, handiyse benligin yoklugunu
gizliyorlardi. ¢ diinya insanin kendisiyle olan
dile getirilemez icli dishhdi, aldatici bir aynaydi
sadece. Onca ¢aba ve dis kirikliginin kaynagi
olan * ‘psikoloji” yoktu artik” “Roman yalniz
olay ve kisiler Gistline kurulmamaldir” yargisi
vardir yeni romancilarda. insan evren iliskisinin
bu kadar basit olmadigini 6ne sirerler. Onlara
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gore, yazar kendini, bir tarihin, bir ¢evrenin,
bir uygarhigin kosullandirmasindan kurtarirsa
daha 6zglr yazma olanagina kavusur, yasamin
karmasikhgini  daha tarafsiz  anlatabilir.
Romani, XIX. y.y.In uscu diizeninin basmakalip
anlamlarindan kurtarmak icin kisi ve olay
unsurunu anlatinin merkezinden cikarip yeni
yontemleri uygulamaya koyulurlar. (Bkz,
Sarraute, Nalhalie, Kusku Cadi, (cev., Bedia
Késemihal), Adam Yayinlari, istanbul, 1985,
s., 10-15)

Yeni-Roman'da olaylar ve kisiler okurunilgisini
¢ekmez. Zira Yeni-romancilar olay ve kisilerle
hi¢ ilgilenmez. Yapitlarinda olay var mi yok
mu algilamak olanaksizdir. Olay cok basite
indirgenir. Roman boyunca bir ana konuya,
ana konuyla ilgili ayrintilara hic yer vermezler.
Olaylar carpicihgini yitirir. Olaydan ¢ok
yazarin kullandigi anlatisal yontem ve bicemi
ceker okurun ilgisini. Bicim icerikten daha
onemli bir duruma gelir. Yeni-Romancilarin
bu yaklasimini Michel Butor “Bundan béyle,
romanda bicim (stiine ¢alisma bliyliik énem
kazanmaktadir™*, diyerek dodgrular. Yeni-
Roman bir tir konusuz-roman gibidir. Olaylar
anlatidaki 6nemini yitirince kisilere yapacak
pek fazla bir sey kalmaz. Kisi anlatinin basit bir
unsuru durumuna gelir. Geleneksel romanin
baskahramanlarindan ve glicli kisilerinden
geriye kalan pek fazla bir sey yoktur. Kisinin
varligi da, yoklugu da anlati kurgusunu
etkilemez. Kisiler gligsiz ve siliktir. Bazen
isimleri bile verilmez romanda. Okur adlarini
o0grenmekte, aklinda tutmakta zorlanir. Yazar
bazen kisilerin adlarini yazmaya bile gerek
duymaz, isimleri harflerle gosterir. Michel
Butor' un La Modification adh yapitinda
kisinin adi L. ve D. harfleriyle go6sterilir. Okur
bu kisinin adinin Léon Delmont oldugunu
kitabin ortasina dogru o6grenebilmektedir.
(Bkz., Sunel, A, Hamit, “Yeni-Roman'da Ode
Degisiklikleri”, FDE 12, Kig 1983) Kisilerin
gelecegi ve gegmisi hakkinda hic bir bilgiye
rastlanmaz. Romandan kisileri alip ¢ikarsaniz,
yoklugu hig fark edilmez. Herhangi birini onun
yerine koyup okuma eylemini sirdirebiliriz.
Okur kisilerin adini hi¢ animsamaz. Geleneksel
romandaki tanrisal bakis acisi yerini ¢ogul
bakis acisina birakir. Anlatma gorevini kisiler
Ustlenir. Bu yeni anlaticilar kisilerin ge¢cmisi
ve gelecegi hakkinda ayrintili bilgi edinme ve
bilgilendirme kaygisi tasimazlar. Okur anlatiyi

sinirlandirilmis  bir bakis acisiyla izlemek
ve algillamak zorundadir. Yeni-Romancilar
insanlardan cok esyalari betimlerler. insan
unsuru hep esyanin golgesinde kalr. Sanki
konusuz ve kisisiz bir roman cikar ortaya. insan
unsurunu romandan tamamen disladiklarini
kabullenmezler, kisileri geleneksel
anlamiyla romandan attiklarini dne surerler.
“Kitaplarimizda, sézcliglin geleneksel anlamiyla
kisiler yoktur. Bundan étiird, insan diye bir sey
bulunmadigiyolunda acele biryargiyavarildi. Bu
yargi eserlerimizin iyi okunmamasindan geliyor.
Clinki onlann her sayfasinda, her satirinda,
her sézcliglinde insan vardir. Romanlarimizda
¢ok ver tutan ve inceden inceye tasvir edilen
nesneler varsa, unutmamali ki, onlan goéren
bir insan gbzi, animsayan bir insan dlisiincesi,
degistiren bir insan tutkusu da vardir.”"
Anlaticiik gorevini tGstlenen kisilerin bakis acisi
degistikce okurunkide degisir. Simdiile ge¢mis
ic ice gecer. Kisiler simdi ile ge¢misi birlikte
yasar. Bu ylizden, Yeni-Romancilar -dilbilgisi
yoniunden- anlatimlarinda ¢cogunlukla simdiki
zamani kullanmayi yeglerler. Somut zaman
yerine soyut zamanla ilgilenirler. Zira somut
zamanda simdi ile ge¢misi ayni anda yasamak
olanaksizdir. Simdiki zaman bir yandan okurun
romana daha etkin katilimini saglarken, bir
yandan da zamanin akisindaki kesintisizligi
gosterir. Yeni-Roman’da bir baslangi¢ ve bir
son yoktur. Baslangi¢ son gibi, son baslangi¢
gibidir. Romanin en son cimlesinden sonra
bile anlati devam edecekmis izlenimi verir.
Boylece Yeni-Roman gelecegin anlatisi olur.

Yeni-Roman'da kisileri, olaylari ve zaman-
uzam iliskisini geleneksel romanda oldugu
bicimiyle bulamayiz. Anlati yerlemleri (zaman,
kisi ve uzam) okura hazirlaylp sunulmaz.
Okurun metne daha etkin katilimiistenir. Metni
okuma sirecinde, dogal olarak, okurun cabasi
ve katkisi arlar, romanin bir kisisi olur, o artik
simdinin anlaticisi, kisacasi kendi kendinin
anlaticisi olur. Okurun karsi karsiya kaldig
bu yeni durum, insanin dlnyadaki yerinin
yeniden belirlenmesi cabasidir. Zira kosullar
cok degismistir. Yeni-Roman da ortaya ¢ikan
yeni kosullara uyum saglamak amaciyla ortaya
¢ikmis yeni bir yazinsal seriivendir. (Bkz., Sunel,
A., Hamit, “Yeni-Roman’da Oge Degisiklikleri”,
FDE 12, Kis 1983)
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