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OZET

Korolar, toplumsal hayatin bir parcasidir. Seslendirdikleri repertuar ile toplumun sanatsal hayatina yon
verirler. Bu nedenle korolar, iyi bir entonasyona sahip olmali, dogru, giizel ve etkili sarki sdyleyebilmelidir.
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ABSTRACT

Chorus are a part of social life. They guides to artistic life of community with the repertoire they sang.
Therefore, Chorus must have a good intonation and sing true, good and effectively.
Key Words: Chorus, Intonation.

GIRIS

Korolar birlikte yasamanin ve birlikte i yapabilmenin en ¢agdas yollarindan biridir. “Bir
iilkenin uygarlasma yolundaki en 6nemli kilometre taslarindan birinin, iilkedeki ¢ok sesli koro sayisi
oldugunu 6ne siirmek hi¢ de abartili bir iddia degildir. Ciinkii korolar, toplumun ¢ok sesli séyleme
geleneginin oldugu kadar toplumsal yasamdaki demokrasi geleneginin de bir gostergesidir (Aydogan,
2001:1).” Toplumsal bir vizyona sahip olan korolarin gorevlerini dogru ve en giizel sekilde yerine
getirmesi beklenir. Bu nedenle korolar, toplumsal gorevlerini en iyi sekilde yerine getirmelerini
saglayacak Ozelliklere sahip olmalidir.

Bir koroda olmasi gereken en 6nemli 6zelliklerden biri koristlerin uyum igerisinde sdylemeleri
ve dogru entonasyonu gerceklestirebilmeleridir. Entonasyon, “ tona ve akora gore sesin temizligi,
rengi ve uyumu, ses tutarlilig1” olarak tanimlanabilir (Ulug,2002:96).

Ancak bunu yapabilmek her zaman kolay olmamaktadir. Pek c¢ok koro yoneticisi
entonasyonun Oncelikle duymakla iligkili oldugunu diisinmektedir. Oysa entonasyonu gelistirmek i¢in
sesleri daha iyi duymanin yani sira daha titiz grup ¢aligmalar1 (partiler ayr1 ayr1 olmak iizere) ve dogru
ses tekniklerinin dikkatli bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir. Entonasyon problemini diizeltmek iki
asamali bir islemdir. Birincisi koristleri entonasyon probleminden haberdar etmek, ikincisi ise
koristlere problemi yok edebilmeleri konusunda yardimci olacak bir yontem saglamaktir. Birinci
yontem, yatay ve dikey ¢ok sesliligi saglayabilmek amaciyla miiziksel anlayisi ve miiziksel duymay1
gelistirmek, ikinci yontem ise sade olan tek sesli eserleri sdylemek ve ses iiretimindeki eksiklikleri ve
hatalar1 yok etmektir. Aslinda asil yapilmasi gereken sey bu degisik yontemlerin hepsini birden
kullanarak, koristleri probleme karsi zinde ve uyanik tutacak alistirmalart kullanmak ve grup
caligmalarinda bunlar1 uygulayarak dogru entonasyonu elde etmektir. “Entonasyonu gelistirmek i¢in
koristlerle yatay ve dikey armoni, sesli iiretimi ve ses teknigini gelistirici c¢aligmalar yapmak
gerekmektedir (Powell, 1991:40).”

Dikey Entonasyon

Amatoér miizisyen ile profesyonel miizisyen arasindaki en oOnemli fark, profesyonel
miizisyenlerin, ¢evrelerindeki amator miizisyenler tarafindan iiretilen sesleri, profesyonel bir anlayisla
dinleyerek onlar1 bir anlamda akort etmeleri yani ayarlamalaridir. En basit anlamiyla dort sesli bir koro
eseri en azindan bir oktavlik aralik igermektedir. Koro igerisinde oktav sesine ¢ikmayan grup (parti)
susturularak, sadece oktavi sdyleyen grup sdylemeye devam ettirildiginde, bu grupta bulunan tiim
koristlerin, seslerindeki titresimleri kontrol edebildiklerinden emin olacaklari, uygun zamana gelinmis
olmaktadir. Titresimleri kontrol altinda tutmak ¢ok 6nemlidir. Titresimler, sdylenen notanin ¢eyrek ton
altina inmemeli ya da {istline ¢ikmamalidir. Eger titresim g¢eyrek tonu gegerse, iiretilen sesteki
bozukluk herkes tarafindan duyulabilecek hale gelmektedir. Korolarda oktav sesinin problem
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olmaktan ¢ikarilmasindan sonra sira beslilere gelmektedir. Beslilerin calisilmasinda da, oktav
caligmasinda kullanilan yontemin kullanilmasi dogru sonug vermektedir. Yani besli araliklar da grup
grup calistirilarak pekistirilir. Besli araliktan sonra kiiclik ve biiyilik {iglii araliklarin oturtulmasina
gecilebilir. Ugliilerden sonra altililar ve dortliiler eklenebilir. En son asamada ise ikililer ve yedililer
yapilmalidir. Tiim seslerde iyi bir tonlama elde edebilmek zaman almaktadir. Ancak her koro
caligmasinda yukaridaki ses sirasi ile c¢aligmalar yapilirsa, iyi bir tonlamayi elde etmek
kolaylagsmaktadir.

Yatay Entonasyon

Yatay ya da melodik ezgileri giizel soyleme isi, tiim sarkicilarin elde etmeye calistigi hafif
(piano) sdyleme caligmalarmin yapilmasiyla basarilabilir. Bunun i¢in araliklarin iyi bilinmesi
gerekmektedir. Calismaya temel olabilecek bir aralikla baglanmali ve bu aralia sik sik vurgu
yapilarak pekistirme saglanmalidir. Calismalar kromatik olarak birbiri ardinca gelen dizilerle alt ve tist
seslere tagiabilir. Bunun yani sira major dizilerle yapilan ¢calismalar mindr dizilerle de yapilabilir.

Sesli (Vokal) Renkler

Tim koro yoneticileri, sesli harflerin vurguyu etkiledigini fark etmektedir. Koyu sesliler
koristleri diiz sOylemeye yoneltirken, parlak sesliler keskin(ani-atak) sdylemeyi tetikler bir
ozelliktedir. Dogru bir entonasyonun saglanmasi ic¢in koristlerin kapali ve yaygin olmayan,
birlestirilmis seslilerle ¢alismasi olumlu sonug verebilir. Sesli harfler iiretilirken 6rnegin sopranolar
daha koyu bir sesle sdyler ise altolarla uyumu artacaktir. Sopranolardaki ses koyultma eylemi
sonucunda sOylenen vokal bozulursa, koro yoéneticisinin yardimiyla altolarla saglanan uyum
bozulmamak sartiyla, calismaya devam edilerek vokal dogru olarak iretilmelidir. Korodaki dort
partinin hepsi ayn1 vokali ayni1 agiklikta ya da kapalilikta soylemelidir. Gruplar arasinda vokal farkli
renklerde iiretiliyorsa, bazi notalarda ton digina ¢ikma tehlikesi s6z konusu olabilir.

Korolarda sesli formasyon i¢in en ¢ok kullanilan iki yontem ‘ileri-geri’ ve ‘dudak-dil’
yaklagimlaridir. Her ikisi de koristlerin seslileri goézlerinde canlandirmalarina yardimci olmaktadir.
Yapilan caligmalarda hangisinin 6ncelikle kullanilacagmin kararlastirilmasi ¢ok 6nemlidir. Bdylece
koristler, (gruplar) ses partileri arasinda tutarlilik gosteren sesli iiretiminin, sdylemenin 6nemli bir
parcast oldugunu 6grenirler.

Ileri-geri yaklasiminda her seslinin agizda odaklandigi kabul edilmektedir. Tipik olarak
yapilan islem Onden arkaya dogru “ee” (i) , “eh” (E) , “ah” (oc), “aw” (0), “0” (u) seslerini
tretmektir. Parantez igerisinde gosterilen isaretler uluslararasi fonetik sembollerini ifade etmektedir.
Bu sesleri koristlere anlatabilmenin basit bir yolu, ellerini avuglar1 yere doniik, parmaklarn kivrik, “u”
yapacak sekle getirmek ve ellerinin agizlarmin tavanmni (damak) temsil ettigini anlamaktir. “ee”
seslisi parmaklarin ucunda, “ah” elin en yiiksek noktasinda, .”00” bilekte, diisiiniilmelidir. Bundan
sonra koristlerle, her sesliyi agizlarinin tavaninda (catisinda) hissedene kadar caligmaya devam
edilmelidir.

Dudak-dil yaklasiminda ise her sesli dudak veya dilin pozisyonuyla tanimlanmaktadir. Dudak
seslileri kapali dudaktan agik dudaga dogru “o” (u), “aw” (0), ve “ah” (oc) seklinde siralanmaktadir.
Dil seslileri yiiksek dilden algak dile dogru “ee” (i), “eh” (E), ve “ah” (a) seklinde siralanmaktadir.
Dudak seslileri dil hareketi olmadan, dil seslileri de dudak hareketi olmadan sdylenir. Fiziksel
hareketleri bu yolla ayrigtirarak 6grencilerin seslileri daha cabuk ve kolay 6grenmeleri saglanabilir.

Her iki sistemde de merkez sesli “ah” (oc) seslisidir. Diger seslilerin bu sesten tiiredigi
diistiniildiigiinde en hassas ¢alismay1 gerektiren sesli “ah” olmaktadir. Aslinda, koro olarak hangi ses
iizerinde caligilacag: belirlenir ise koronun uyumu da kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.



Fiziksel Faktorler

Tonlama sorunlart sarkicilarin, sesleri tam olarak duyamadiklarindan degil ayn1 zamanda
sesleri tam olarak sdyleyememelerinden de kaynaklanmaktadir. Bu durumun en yaygin nedenleri:
¢ene, boyun, ve omuzdaki fazla gerilim, zayif durus ve alinan solunum diizenidir. Cene kilitlendiginde
tiretilen ses sorunlu olmaktadir. Buradaki esas nokta sarkicilarin (koristlerin) ¢enelerinin bir dayanagi
oldugu ve alcak-rahatlamis bir cenenin, yay seklinde arkaya ve asagiya dogru sallanacagini
anlayabilmeleridir. Egiiz’e gore (1991:36) ¢enenin rahatlamasi ve yumusamasi igin:

a) Sakaklardan baslayarak, yiiz kaslarma sag ve sol elin parmak uglariyla masaj yapilirken, ¢ene
rahatca asagiya diisiiriilmeli ve masaj siiresince bu hareket siirdiirtilmelidir.

b) Leylegin gagasiyla yaptigi hareketin yansilanmasi yapilirken ¢ene ¢ok rahat bir bigimde asagiya
birakilmali, ondan sonra alt ve {ist ¢cene birbirine vurulmalidir. Bu hareket yapildigi siire boyunca
¢enenin sertlesmemesine 6zen gosterilmelidir.” Wilson’a (1991:42) gore “Tiim wviicut bir sarki
sOyleme enstriimanidir. Sarki sdylerken kullanilan ses, bir alet olarak goriiliirse, 6grencilere aletin
tutus ve kullanilis seklinin, ses kalitesini etkiledigi kolayca kabul ettirilebilir.” Zayif bir durus dogru
ve glizel bir sesin lretilmesini engellemekte ve sOylemeyi zorlastirmaktadir. Gogiis ileride iken
omuzlar diisiik ve rahat olmalidir. Sarkicilar yoneticiye dogru egilmemis, sirtlarini kamburlagtirmamais,
dizleri hafif biikiik bir pozisyonda olmalidir. Kilitli dizler kan dolagimini engellemekte ve bayilmalara
neden olmaktadir. “Koro iiyeleri ile yoneticinin durusu arasinda benzerlikler vardir. Ayaklar, biraz
aralikli ve govdeyi rahatca tasiyacak bicimde yere basmalidir. Bu durus, soluk denetimini, dikkatli
olmay1r ve miizikteki degisimi kavramay:1 kolaylastirir (Cevik: 1997: 175). Ideal bir iist viicut
pozisyonu bulmak i¢in (durus) sarkicilara yogun bir nefes aldirilmali, omuzlar miimkiin oldugu kadar
kalkik tutulmalidir. Daha sonra goglis asagi birakilmadan nefes verilmelidir. Ses lizerinde nefes
aliarak, ses liretme calismalart yapmak daha etkilidir. “Solunum sirasinda dogru durus 1srarla
korunmalidir. Bunun kazanilmasi aylar siirebilir.” (Vennard. 1967, 344) Nefesin yetersiz olmasi
iiretilen tonu diizlestirmektedir. Fazla nefes alinmasinda ise ton tizlesme tehlikesi ile karsi karsiya
kalinmaktadir. Bu nedenle dogru entonasyonun saglanabilmesi i¢in yeterince ama kontrolli nefes
alimmal1 ve kullanilmalidir. Durus ve nefes kontrolii, performansi da etkilemektedir. “Miizik egitimi ve
dolayisiyla koro egitimi acisindan da performansin oncelikli bir yere sahip oldugu goriisii gliniimiiz
miizik egitimcileri arasinda da yaygin bir kabul gérmektedir (Ugan,1994:86).”

SONUC

Entonasyonu gelistirmek i¢in 6gretmenin, diiz ya da tiz seslerle ilgili anlattiklar1 yorumlardan
daha fazlasinin yapilmasina ihtiya¢ bulunmaktadir. Konuya degisik yonlerden yaklagilmasi
gerekmektedir. Sarkicilarin (koristlerin) yatay ve dikey olarak dinlemeyi, partisyon takip etmeyi, sesli
tiretimini ve ses teknigini 6grenmesi ve gelistirmesi gerekmektedir. Bu ¢ok yonlii ¢aligmanin sonucu,
daha iyi bir ton ve daha giizel bir sesle s0yleyen, uyum iginde ¢alisan bir koro olacaktir.
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