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Yirminci ytizyilin baslarinda yasanan yenilesme hareketlerinin ve siyasi olaylarin
etkisiyle dogan Cagdas Uygur edebiyatinda 1980’li yillarda siir tiirtinde “Guiiga” ya
da “Yeiiice Siirler” olarak anilan bir giir hareketi meydana gelir. Uygur
edebiyatindaki etkisini yalnizca yirminci yiizyilin son ¢eyreginde hissettirebilen bu
siir hareketi, geleneksel Uygur siirini modernist bir ¢izgiye tasir ve o zamana degin
siiregelen gerceklik algisinin sinirlarinin asilmasint saglar. Insanin duygu diinyasini
ve gergekligini biitiin yonleriyle ve yeni bir bicimde anlatmay1 hedefleyen bu yeni siir
hareketine uyarak kaleme alinan siirler serbest tarzda yazilmis, anlam kapaliligina
dayanan ve konusu bastan sona sembollerle ifade edilen siirlerdir.

Cagdags Uygur siirindeki etkisi kisa stirse de ¢ok sayida sair Guiiga siir hareketine
uyarak siirler kaleme almistir. Bu ¢alismada, séz konusu sairlerden biri olan Adil
Tuniyaz'in hayati hakkinda bilgi verilmis; siirleri Gufiga hareketi odaginda ele
alinarak siir diinyasi ortaya konmaya calisilnustir. Oncesinde, Guiga siir hareketinin
ortaya cikis sebeplerini aktarabilmek icin Cagdas Uygur Edebiyati’nda siir tiiriintin
gelisimi tizerinde durulmusgtur.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Uygur Siiri, Guriga Siir, Adil Tuniyaz, Gergekiistiictiliik,
Simgecilik.

THE POEMS OF MODERNIST UYGHUR POET ADIL TUNIYAZ IN
THE FOCUS OF NEW POETRY MOVEMENT “GUNGGA”

Abstract

In the contemporary Uyghur literature, which was born with the effect of innovation
movements and political events in the 1980s. This poetry movement, which can make
its influence in the Uyghur literature only in the last quarter of the twentieth century,
brings the traditional Uyghur poetry to a modernist line and allows the limits of
perception of reality that goes on until that time to be exceeded. The poems written
in accordance with this new poem movement, which aims to explain the emotional
world and reality of human in all aspects and in a new way, are written in free style;
are poems based on the closedness of meaning and whose subject is expressed
through symbols.

Although its influence in contemporary Uyghur poetry was short, many poets were
influenced by the Gungga poetry movement and wrote poems. In this study,
information has given about the of Adil Tuniyaz, one of these poets; his poems has
been discussed at the center of the Gungga movement and the world of poetry was
tried to be revealed. First, the development of the genre of poetry in contemporary
Uyghur literature has been emphasized in order to convey the reasons for the
emergence of the Gungga poetry movement.
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Guiiga Siir Hareketi Isiginda Cagdas Uygur Sairi Adil Tuniyaz'in Siirleri

Giris

On dokuzuncu ylizyiin sonu ile yirminci yiizyilin baslarinda diinya ¢apinda biyiik
degisiklikler yasanmis, imparatorluklar ¢okmiis ve ulus devlet fikri yayilmistir. Bu
gelismeler Dogu Tiirkistan’i da etkisi altina almis ve Uygur aydinlar 6nderliginde gerilige ve
cahillige karsi ceditcilik hareketi baslatilmistir. Ceditgilik, bir baska deyisle yenilesme
hareketleri dogal olarak Uygur edebiyatina da yansimistir. Boylece edebiyat liriinlerinin
konularinda ve bigimlerinde biiyiik gelismeler yasanmistir.

Cagdas Uygur Edebiyati’'nda siir tlriintin gelisimini dért donemle incelemek miimkiindiir.
[Ik dénem yirminci yiizyihin basindan 1949’daki Kiiltiir Devrimi Dénemi’ne kadarki siireci
kapsamaktadir. Bu dénemde ceditcilik hareketinin etkisiyle edebiyatta halka seslenis
hakimdir. Donemin siirleri halki cehaletten ve esaretten kurtarma, halka hiirriyet inanci
asilama ve milli ruhu gligclendirmeye yoneliktir. Siirler halka hitap ettigi i¢cin kullanilan dil
de halk diline yakin bir dildir. Bu dénemin siirleri geleneksel siir bicimini devam ettirmis;
aruz vezniyle yazilmistir. Abduhaluk Uygur, Abdukadir Damollom, Lutpulla Mutellip,
Nasuha Imin ve Nimsehit ilk dénemin énemli temsilcilerindendir (Harbalioglu, 2017: 11).

1949’da Cin’de yonetim degismis; tilkeyi Cin Milliyetci Parti yerine Cin Komiinist Parti
yonetmeye baslamistir. Dogal olarak bu durumdan Dogu Tiirkistan da etkilenmistir. Bu
donemin ihtiyaci yeni yonetimi halka kabul ettirmektir. Dolayisiyla edebiyat da bu amaca
hizmet i¢in kullanilmistir. Siir, kisa ve duygulu anlatimiyla bu amaca hizmet icin olduk¢a
uygun bir edebi lirtin oldugundan ¢ok sayida yeni yonetimi 6vmeye dayali, serbest tarzda
ve hece vezniyle siir kaleme alinmistir. Bu dénem sairlerinin siirlerine yansiyan Cin sevgisi
bir zorunluluktan ibarettir. Nitekim Cin yOnetimi bu sevgiye inanmayarak dénemin
sairlerini agir cezalara carptirmistir. Donemin sonlarina dogru ise évgii siirlerinin yani sira
hiciv siirleri de yazilmistir. Abdurehim Otkiir, Abdurehim Abdulla, Abliz Seripi, Teyipcan
Eliyev, Muhammet Rehim bu dénemin 6nemli temsilcilerindendir (Abdiilvahit Kasgarly,
2012: 346).

1966 yilinda Cin’de Biiyiik Kiiltiir Devrimi donemi baslamistir. Kiiltiir Devrimi, Pekin
yonetim kadrosundakilerin iktidar g¢ekismesi olsa da olaydan en ¢ok zarar gorenler
Uygurlar olmustur. Bu donemde Uygur edebiyati, en karanlik yillarin1 yasamistir. Kultiir
Devrimi sirasinda kitaplar yakilmis, halkin duygularini ve tarihi gergekleri yazan sair ve
yazarlar agir cezalara ¢arptirilmistir. Sadece Kiiltiir Devrimi’'ni 6ven siirlerin yazilmasina
miisaade edilmis, devrimi desteklemeyen hicbir edebiyat eserinin yayimlanmasina izin
verilmemistir. Bu dénemde Uygur sairlerinden Husur Ibrahim, Mirzahid Kerim, Haci Ehmet
gibi isimler, hapisteyken bile siir yazmaya devam etmistir. Ancak siirlerini 1980’den sonra
yayimlamislardir. S6z konusu siirler, donemin acilarini ifade etmesi bakimindan Cagdas
Uygur siirinde 6nemli bir yere sahiptir (Harbalioglu, 2017: 20). Biiytik Kiiltiir Devrimi, 1976
yilinda Cin Komiinist Partisi baskanit Mao Ze-dong'un 6liimiiyle son bulmustur.

1976 sonrasi donemde siir yazma haklarindan menedilen Uygur sairler, tekrar siir yazmaya
kaleme alinmistir. Bu dénemde Ebeydulla Ibrahim, Abdulla Sulayman, Rozi Sayit, Tahir
Talip, Kasim Sidik gibi sairler, Cagdas Uygur siirinde var olan gelenekleri devam ettirmistir.
Fakat donemin sonlarina dogru edebi eserlerdeki siyasi havadan kurtulma diisiincesi agir
basmistir. Ehmetcan Osman, Batur Rozi, Abdukadir Calalidin, Muhter Mehsut, Adil Tuniyaz,
Perhat ilyas, Perhat Tursun, Cimengiil Avut gibi sairler var olan kaliplardan kurtularak, yeni
tarzda, 6zgiin siirler liretmeye baslamistir (Abdiilvahit Kasgarli, 2012: 351). Boylece gercek
hayati ve gercek duygulari anlatan siirler kaleme alinmaya baslanmistir. Siirin konusundaki
bu biiytk kirillma, siirlerin bigimini ve anlatim tarzini da biiyiik oranda etkilemistir. S6z
konusu 6zgln siirler Cagdas Uygur Edebiyati’'nda “Gufiga Siir” ya da “Yeiiice Siirler” seklinde
anilmaktadir.
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Gufiga siir hareketinin olusmasinda iki 6nemli husus dikkat cekmektedir. Bunlardan ilki
1966 ile 1976 yillar1 arasinda yasanan Biiyilik Kiiltir Devrimi donemidir. Bu donemde
siyaset, edebiyat1 engellemis; sairler siir yazma haklarindan menedilmistir. Bunalimlarin
ardindan yeni bir yazin ve estetik anlayisi ihtiyact dogmus; Uygur aydinlar, siyasetin
dayattig1 edebi normlari ortadan kaldirmak ve gercegi oldugu gibi yansitmak istemislerdir
(Inayet, 1997: 197). Bir diger husus ise sembolizm ve siirrealizm akimlarinin Dogu
Tiirkistan1 1980°de etkisi altina almasidir. Bu akimlarin Dogu Tiirkistan’a ulasmasini
saglayanlar ise yurt disinda tahsil géren Uygur aydinlardir. Bu aydinlardan biri olan
Ahmetcan Osman, sembolizm ve silirrealizm akimlarinin etkisiyle kaleme aldig: siirlerle,
Cagdas Uygur siirinde Gufiga ad1 verilen siir hareketinin baslamasina sebep olmustur.
Boylece 1980’lerin ortalarindan itibaren “Gufiga Siir”, Cagdas Uygur siirinde etkisini
gostermeye baslamistir.

Gufiga siir hareketi, 0 zamana kadar lizerinde siyasi otoritenin baskisini hissetmis siire yeni
bir soluk getirerek onu bir propaganda araci olmaktan ¢ikarmistir. Bu hareketle birlikte siir,
bireyin i¢ dlinyasina yonelmis ve bilingalt1 kapilarini aralamistir. Gufiga siirlerle birlikte
Cagdas Uygur Edebiyat’'nin temel meselelerinden biri olan millet sevgisi ve ozgiirliik
miicadelesi, farkl bir sekilde ele alinmis; toplumsal gerg¢eklerin bireyin i¢ diinyasina olan
izdiigtimii siirlere yansitilmistir. Insanin karmagik duygu diinyasini anlatma ve bilingaltini
siire aktarma arzusu, siirde yeni bir dil ve bigim ihtiyacini dogurmustur. Buna gore Gufiga
siirlerde bireyin i¢ dlinyasi, duygu ve diisiinceleri bastan sona sembolle ifade edilmistir.
Gufiga hareketine bagl olarak kaleme alinan siirlerde sevgili, hiirriyeti; tan ve bahar,
kurtulusu; tiin ve kis, esareti temsil etmektedir (Abdilvahit Kasgarl, 2012: 356). Gufiga
siirler serbest tarzda kaleme alinmistir ve misra sayilari net degildir. Bu siirlerin 6ne ¢ikan
bir baska 6zelligi de siir bashiginin icerik ile dogrudan iliskili olmamasidir.

Gufiga siir hareketinin ortaya c¢ikmasi, tartismalar1 beraberinde getirmistir. Gelenekgi
sairler bu akima anlasilmaz diye karsi ¢ikmislardir. Buna karsilik yeni akimin destekgileri
geleneksel siirin Arap-Fars siirinin kalintis1 oldugunu ileri siirmislerdir (inayet, 1997: 197).
Bir diger tartisma da bu siir hareketinin adlandirilmasiyla ilgilidir. Guiiga kelimesi “muglak,
anlasilmayan, acik olmayan” anlamlarina gelmektedir. Dolayisiyla kimi Uygur sairler bu
kelimenin s6z konusu siirler icin uygun olmadigini ileri siirmtis ve bu siirleri “Yefiige Siirler”
seklinde anmislardir (Hasancan, 2017: 2).

Abdukadir Jalalidin’in Sarab Tumuri “Sarap Damar1”, Perhat Tursun’'un Muhebbet
Lirikiliridin 100 Parge “Ask Lirikilerinden 100 Parga”, Cimengil Avut'un Tetiir Céqgin “Ters
Simsek”, Muhter Mehsut'un Tenha Qéyiq “Yalmz Kayik”, Perhat Ilyas’in Cog Sorigan Bala
“Koz Isteyen Cocuk”, Polat Hevizulla'nin Bir Qiz Qelbige Téz Sizma “Bir Kiz Kalbine Hizli
Cizim”, Ablet Abduresit Berki'nin Qiz Pesli “Kiz Sezonu”, Zahir Abdurahman’in Rohimga
Seper “Ruhuma Sefer”, Omer Memtimin'in Qebridiki Pelvan “Kabirdeki Pehlivan” Adil
Tuniyaz’in Séytip Qalsam Séni Navada “Seni Sevecek Olursam Eger”, Boytaq Sairniii Mexpiyiti
“Bekar Sairin Sirlar1”, Dénizdiki Koca “Denizdeki Sokak” adli siir kitaplar1 Gufiga siir
hareketine baglh olarak yayinlanmis bazi siir kitaplaridir (Abdiilvahit Kasgarli, 2012: 356).

Esarete Sessiz Haykiris: Adil Tuniyaz’in Siir Diinyasi

Adil Tuniyaz, 1970 yilinda Kasgar ilinin Kagilik ilcesinde dogdu. Ogretmen bir ailenin
¢cocugu olan Tuniyaz’in ¢ocuklugu kitaplar arasinda gecti, kii¢iik yaslarda siirle tanisti.
Babasi, 6grencileri ile oglu Adil Tuniyaz’1 siir yazma konusunda yiireklendirdi. Tuniyaz
1993 yilinda Sifican Universitesinin Edebiyat Béliimiinden mezun oldu. Daha sonralari
Sifican Halk Radyosu’nun Edebiyat ve Sanat Boliimiinde calisti. 1983 yilinda Siiziik Su “Duru
Su” adl ilk siirini nesretti. 1992'den itibaren siirlerinin bircogu edebi 6diiller kazandi
(Abdurehim, 2012 akt. Friederich, 2016: 102).
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Cok sayida siir kaleme alan Adil Tuniyaz'in siirlerinden bazilar1 soéyledir: Céceklirim
“Masallarim”, Séyiip Qalsam Seni Navada “Sevsem Seni Tesadiifen”, Kenttiki Qis Pesli
“Kentteki Kis Mevsimi”, Vakitnifi Sirtida “Zamanin Disinda”, Bir Tal Qurt “Bir Kurt”, Cis
Yudurus “Dis Temizletme”, Sitoklimdiki Uygur “Stokholmdeki Uygur”, Stiverekke Medhiye
“Hamam Bocegine Methiye”, Mazar Yétkes “Mezar1 Tasimak”, Seirnifi Teni “Siirin Teni”, Sen
Baharni Séginmidii mu? “Sen Bahar1 Ozlemedin mi?”, Erler Kocisidiki Bir Murasim “Erkekler
Sokagindaki Bir Merasim”, Bir Qaga Yaki Ugingi Qaga “Bir Karga ya da Ugiincii Karga”, Otun
Baziri “Odun Pazar1”, Tenhaliqqa Yizlinis “Tenhaliga Dogru”, Qesgerge Seper “Kasgar’'a
Yolculuk”, Uygur Kociga Cigqanda “Uygur Sokaga Ciktiginda”, Kéce Meniii Karivatimde “Gece
Benim Yatagimda”, Sairni izdes “Sairi Arayis”, Ana Til “Ana Dil”, Gerb Epsanisi “Bati
Efsanesi”, Pinhan S6ygti “Gizli Sevgi”.

Siirlerinin yan1 sira Qesqerdiki Yer Sari “Kasgar'daki Yer Kiiresi”, Erkekler, Qeni Siler
“Erkekler Neredesiniz”, Siiziik Seper “Temiz Yolculuk”, Deniz Yiizidin 154 Metir Cofiqurluqta
“Deniz Seviyesinden 154 Metre Asagida” adli destanlari vardir. Siirlerinin bir kismi Sdyiip
Qalsam Seni Navada “Sevsem Seni Tesadiifen”, Boytaq Sairniii Mexpiyiti “Bekar Sairin
Gizemi”, Ciimbeldiki Kéz “Pecedeki Go6z”, Dernizdiki Koca “Denizdeki Sokak” Tasqa
Sozlevatqan Adem “Tasa Konusan Adam” adl Kkitaplarda toplandi. Ayrica makaleleri
Peygember Diyarida Kecgiler “Peygamber Diyarinda Geceler” adli kitapta bir araya getirilerek
yayimlandi (Abdurehim, 2012 akt. Harbalioglu, 2017: 97).

Adil Tuniyaz'in siirinin en 6énemli kaynag1 kendi hayatidir. Tuniyaz, Cin’in Biiyiik Kultir
Devrimi déneminde diinyaya gelir. Bu dénemin yansimalar1 Tuniyaz’'in siir diinyasini
olusturur. insan baslikh siirinin ilk dizelerinde dogdugu karanlik dénemi tasvir eder. ilk
bakista bireysel bir yaklasimla yazilmis gibi goriinen siirlerinin altinda toplumsal bir
gerceklik yatar. Buradaki pencereler arkasindaki soguk bakislar, baski altindaki toplumun
durumuna ayna tutar (Tuniyaz, 1998: 20):

Tuman ara keldim dunyaga, “Sis arasinda geldim diinyaya,
Tegdirimmu oxsar tumanga, Kaderim de benzer dumana,
Qar qapligan dérizlerden, Karli kapli pencerelerden,
Soguk nezer taslap cahanga Soguk bakis atip cihana”?

Tuniyaz, toplumun yasadiklarini ve hissettiklerini, zengin algi giicliyle yarattig1 siir
diinyasinda kendi hisleri araciligiyla ifade eder. Bu nedenle o6rtiilii olarak Uygur halkinin
trajik gerceklerini anlattif1 siirlerinde, ideolojik bir kaygi giitmez. Yalnizca bu baski
ortaminin kendi yasamindaki izdlisiimiine odaklanir. Tuniyaz'in siirlerinin konular1 ve
temalarinda gesitlilik gortilmemesinin nedeni de budur. Neredeyse tiim siirlerinde esaret,
yalnizlik, ¢aresizlik, hiirriyet ve 6liim gibi belirli konular1 isler. Bunu yaparken toplumcu-
gercekei bir tavir sergilemez. Esarete karsi bir isyan halinde, icinde bulundugu trajik
gercege baskaldirir vaziyette degildir. Siiri bir propaganda araci olarak kullanmaktan
kac¢inan Adil Tuniyaz, siyasetin kasvetinden soyutladig: hiirriyete yogun bir lirizmle tipki
bir sevgiliye seslenir gibi seslenir. Siirlerinde sen diye seslendigi hiirriyet, soyut bir kavram
olmaktan c¢ikip sonsuz hasret duydugu ulasilmaz bir sevgiliye doniisiir. Sevgiliye duyulan
hasret o kadar biyitiktir ki, Sa’ir bolup qaldim sen iiciin/Tenha détmek boldum seni dep
(Tuniyaz, 1998: 42). “Sair oldum senin i¢cin/Tenha yasamak istedim sen i¢in.” dizelerinde
hiirriyete duydugu 6zlemin onu sair yaptigini séyler. Yine ayni dizelerden Tuniyaz'in sesini
kalabaliklara ulastirma amaci giitmeden, sessizce icinde yasadigi hasreti sayikladigi
anlagilir. Nitekim Qicqirimen kimdu birsini,/Ocivatqan yultuzgha oxsas,/Asta - asta écer
avazim (Tuniyaz, 1998: 32). “Cagiriyorum birini,/Sonmekte olan bir y1ldiz gibi,/Yavas yavas

1 Bu ¢alismada yer alan siirler, Tiirkiye Tirkcesine tarafimizdan aktarilmistir.
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sonmekte sesim.” dizelerinde sairin sesi hiirriyeti cagirmaya yetmez ve mahki{miyetini
sessiz cigliklariyla duyurmaya calisir.

Hi¢ tatmadigi hiirriyeti diisleyen sairin siirlerinin mevsimi hep kistir, sair bahar
karsilayacagi anin tahayyiilii ile yasar ancak agaclar hi¢cbir zaman ¢icek agmaz. Ap’aq kipen
arlivalgan kis,/Kiiliimsirep turur yenimda (Tuniyaz, 1998: 4). “Beyaz kefen ortiinen
kis/Giillimseyip durur yanimda.” dizelerinde karla kaplh kis, sairin zihninde esaretle
0zdeslesir. Esaret onun i¢in 6lmekle esdegerdir. Yagan kar ile kis, kefenini 6rtiinmiis bir
6ludiir ve Tuniyaz'in yani basinda kendini ona stirekli hatirlatir vaziyettedir. Qar/En axiri
clismekte eylep/Xiyalinda qalgan boslugga (Tuniyaz, 1998: 93). “Kar/En nihayet
disiiyor/Hayalindeki bosluklara.” ve Ceksiz qista, qista teximu/[imghurlisip qaldi xiyalim
(Tuniyaz, 1998: 32). “Ugsuz bucaksiz kista, kista daha da/Suskunlasti hayalim.” dizelerinde
sairin kar araciligiyla somutlastirdig1 esaret, nihayetinde hayal kurmasini da engeller. En
basindan beri esaretin hakimiyet siirmesine izin vermedigi ve hiirriyetin tahayyiiliiyle
doldurdugu zihni bile esarete yenik diiser. Kisin etrafi kaplayan beyaz, onun mahkim
oldugu diinyada tek renktir ve bogucu esareti ifade eder. Kis, biitiin sogukluguyla, biitiin
kasvetiyle ve sahip oldugu tek renkle, onun i¢cinde bulundugu esaretin tekdiizeligini ve
karamsarligin1 yansitir. Baharin biitiin renkleriyle geldigi an, sairin zihninde hirriyete
kavustugu andir. Giines, hiirriyeti orten kari eritecek; soguk ve karanlik esaret giinleri son
bulacaktir. Séytip Qalsam Sini Navada ‘Tesadiifen Sevsem Seni’ adli siirin ilk dizesinde ‘kili¢’
imgesi bir glic sembolii olarak karsimiza cikar. Sair esaretin sonunu getirecek yani karlari
eritecek glinesten bir gii¢ ister. Yine ayni dortliikte ‘hiirriyet’, bahar ve giil imgeleriyle
karsilanir (Tuniyaz, 2005: 12):

Quyas mana ketiirermii tig, Gilines getirir mi bana kilic,
Soytip qalsam sini navada? Seni sevecek olursam eger?
Sen hekkide berermii sézlep, Senin hakkinda konusur mu,
Parakligen kiiller baharda? Baharda acan giiller?

Adil Tuniyaz siirlerinde, postmodernizmin 6ne ¢ikan temalarindan biri olan yalnizlig1 da
yogun bir sekilde isler. Ghazanglar tékilemdu?/Tokiilgenmidu?/Derexler méningdek yalghuz
galamdu? (Tuniyaz, 1998: 24). “Sonbahar yapraklar1 dokiiliiyor mu?/Dokiilmiis
miidiir?/Agaclar benim gibi yalnmiz kalir m1?” dizelerinde goriildiigi iizere kendisini yalniz
hisseder ve yalnizliktan dem vurur. Oliip ketsem yalguzciliqta/Qebre yasa qelbinge cezmen
(Tuniyaz, 1998: 20). “Oliip gitsem yalnmizliktan/Mezar yap kalbinde bana.” dizelerinde
hiirriyete seslenerek hayattayken doyasiya yasayamadigi hiirriyeti oldiikten sonra
ebediyen yasamak istedigini ifade eder. Oliim sebebinin ise yalmzlik olacagim diisiiniir.
Siirlerinde daha ¢cok hayatin olumsuzluklarini ele alan sair, yalnizlik temal siirlerinde de
olumsuz bir tavir sergiler. Siirin son dizelerinde Quyas parlap turgan diinyada/heckim
yalguz kalmaydu cezmen (Tuniyaz ,1998: 20). “Glines parladik¢a diinyada/hi¢ kimse yalniz
kalmayacaktir” diyerek umudunu yesertmeye calissa da bu durum gecici olur. Ciinkii
yalnizlik temasini isledigi diger siirlerinde tedirgin bir durus sergiler. Yalniz kalmak, onu
korkutan bir durumdur. Siirlerinde yalnizlikla beraber, umutsuzluk, hiiziin ve ¢aresizlik de
kendini gosterir (Tuniyaz, 1998: 4):

Kelbimdiki 6ziimdin bagka, Kalbimdeki kendimden baska,
Kimmu manga bolarkin hemrah? Kim es dost olacak bana?
Egestiiriip cimcit hiyalni, Pesime takip suskun hayali,
Aylinimen hoylida tenha. Dolasiyorum avluda tenha.
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Tuniyaz'in icinde bulundugu durum onu karamsar bir diinya goriisiine sahip olmaya iter.
Dis diinyanin kasvetli gerceklerinden uzaklasmak icin siire sigimir. Oyle ki Untus ticiin
yazgan gséirning/Eslimidur tunci misrasi? (Tuniyaz, 1998: 20). “Unutmak i¢in yazilan
siirin/Kiymetli midir ilk dizesi?” dizelerinde sair; siislii bir iisluba ihtiya¢c duymadan yazdigi
siirlerinde esaretin verdigi aciy1 haykirdigini ve siiri, unutmak igin bir arag¢ olarak
kullandigini belirtir. Unutulmuslugun ve caresizligin yiikiinii omuzlarindan atamayan sairin
acisl, hasreti ve 1stirabi 6yle derindir ki bunun yaninda dizelerinin ahengi kiymetini yitirir.

Onun siirleri, siiri olusturan kelimelerin toplamindan ¢ok daha fazlasidir. Sair yasadig
esaretin ve yalnizligin getirdigi bunalimdan kurtulmak icin kendi i¢ diinyasina y6nelir. Bir
baska ifadeyle bilincalt1 alanini 6zgiirlestirir. Bilincaltinin zenginligini aktarmak icin de bir
cagrisim giicline ihtiya¢ vardir. Dolayisiyla sairin kasvetli havasini soluyan genis algi
diinyas, siirlerine zengin bir imgelem olarak yansir. Onun siirleri imgelerle, sembollerle
orilidiir. Sair, dis diinyanin olumsuzluklarini1 gercegin 6tesinde bir sdylemle ifade eder.
Tuniyaz'in sira dis1 imge yapisy, siirlerinin giiciinii artirir. Siirlerinde stirrealizm ile birlikte
edebiyata girmis bir baskalasim imgesi olan 6riimcek dikkat cekici bir bicimde 6ne ¢ikar.
Ozellikle 1990 yilinda kaleme aldig1 Ghéribliq ‘Caresizlik’, Omiiciikning Qebrisi ‘Oriimcegin
Kabri’, Oy ‘Ev’ ve 1991 yilinda yazdig1 Sinip ‘Simif, Xatiremning Kiizdiki Béti ‘Hatiramin
Giizdeki Yiizii’ adli siirlerinde sik¢a driimcek imgesine rastlanir. Sair, hapsolmus hissettigi
karanligin yavas yavas lizerine ¢okmesiyle oriimcekleri tutunacak bir dal gibi goriir ve
onlarla arasinda bir bag kurar: Qaranguluq kelse émilep,/Hemrah qildim 6miiciiklerni
(Tuniyaz, 2005: 62). “Karanlik emekleyerek gelince/Yoldas yaptim driimcekleri kendime.”
Sair, siirin perspektifini 6riimcegin alg: diinyasina cevirerek kendisini geri plana atar. Oyle
ki, Omiictikning Qebrisi ‘Oriimcegin Kabri’ adli siirinde kendisini ériimcekten ayirt edemez
(Tuniyaz, 1998: 28):

Kim u nurdek qimirlavatqan? Kim bu 151k gibi titreyen?
Kim u menmu yaki 0mii¢iik? Kim bu ben mi yoksa 6riimcek mi?
Kim gelbimge acmagqgi tiingliik? Kim kalbime agacak delik?

Dis diinyanin olumsuzluklarindan bir kagis yolu olarak siiri secen Tuniyaz, siirlerini tipki
orimcegin ag 6rmesi gibi kelimeleriyle 6rer. Yasama bir ag ile tutunan 6riimcek gibi sair de
kelimelerden 6rdiigi siirleriyle hayata tutunur. Boylece kendine, 6riimcegin dis diinyadan
korunmak ve kendini savunmak icin kurdugu alana benzer bir alan yaratir. Bu, sairin
esaretten ve yalnizliktan uzak, giivenli bir alan yaratma cabasidir. Sair Omiiciikning Qebrisi
‘Oriimcegin Kabri’ adli siirde, ne kadar ugrassa da icine diistiigii karanhigin sonunda onu
yutacagini ve giiniin birinde 6rdiigl aglarda asili kalacagini bilir (Tuniyaz, 1998: 28):

Sorisang méningdin nede qebristan “Sorarsan bana kabristan nerede diye
Eytimen bir kiini 6miiciik haman Derim ki, bir glin 6riimcek
Biridu jimmide 0z torida jan Sessizce kendi aginda can verecek.”

Sair, oriimcek ag1 imgesini caresizligin ve yalmizligin bir ifadesi olarak da seger. Nitekim
Ghéribliq “Caresizlik” adl siirinde 6riimcekler, sairin kisildig1 kapanda umarsizca edindigi
yol arkadaslari, 6riimcek ag1 ise caresizliginin varliga gelmis halidir. Caresizlik onu sessizce
bogdugunda 6rdugii aglarin kendisine mezar olacagini bilen sair, vazgecisini son dizede dile
getirir (Tuniyaz, 1998: 24):

Omiiciik toridek ghéribsinisni “Oriimcek ag1 gibi caresizlik
Qarangghu éylerdek yalghuz qélisni Karanlik evler gibi yalmzlik
Umidsiz se’irdek yighlamsirasni Umitsiz bir siir gibi aglamak
Ugen’gim yoq idi, yoq idi zadi. Ogrenesim yoktu, yoktu zaten.”
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Pek ¢ok siirinde kendisinin hayata karsi caresiz oldugunu dile getiren sairi, ¢caresizlige iten
asil sebep ise iiyesi oldugu toplumun esaret halidir. Sair kendini o kadar uzun zamandir
caresiz hisseder ki caresizligi ortimcek ag1 tutmustur. Sinip ‘Sinif baslikli siirinin son
dizelerinde de o6riimcek ag1 imgesiyle hislerini ifade eder. Burada caresizligi ile vedalasip
imidi cagirir ve boylece 6riimcek ag1 tutan hislerinin hareketlenecegini sdyler (Tuniyaz,
1998: 28):

“men” séymigen 6ziim tiipeyli, “Ben” bile sevmemisim kendimi
Héckim méni séymise meyli, Hic kimse beni sevmese ne olur,
Kel ghéribliq, qoyghin qucaqlap, Gel caresizlik, gel saril bana,

Kel éh iimid, sdyiip qoy méni. Gel ey limit, sev beni

Kiiliimsirer dmlictik tori... Giilimser o zaman 6riimcek agi...

Guifiga siir hareketi, gelenegin aliskanligini kiran ve gergekligin sinirlarini asarak siirin
cagrisim alanlarini ¢ogaltan bir siir hareketidir. Siirin ¢agrisim alanlarini ¢ogaltan ve ¢ok
anlaml siirin ortaya ¢ikmasina sebep olan unsur ise imge ve bagdastirmalardir. Gufiga
hareketiyle birlikte bilincalt1 alaninin siire yansimasiyla alisilmis gerceklik algis1 yikilmis ve
alisilmadik bir imge ve bagdastirma yapisi ortaya cikmistir. Adil Tuniyaz'in bu harekete
uyarak kaleme aldig1 siirlerinde, ¢agrisimi zenginlestirmek ve siirde ¢ok anlamlilig:
saglamak amaciyla gercekligi degistiren alisilmadik bagdastirmalar kullandig1 ve boylece
gercekiistiicii bir tavir sergiledigi goriiliir. Tuniyaz'in 1991 yilinda yazdig1 Umidlik Bir Kiin
‘Umutlu Bir Giin’ adli siirinde caresizlik, defterinde yliriiyen aciz, savunmasiz ve énemsiz
kii¢iik bir kurtta viicut bulurken; hayali pencereden ugup gitmesine mani olmayacag: bir
kizbocegi gibidir (Tuniyaz, 1998: 46):

Kicikkine ghéribliq biigiin Kiiciik bir ¢aresizlik bugiin

Goya ajiz bir tal quruttek, Tipki aciz bir kurt gibi,
Deptirimde yiirer émilep. Defterimde yiiriiyor emekleyerek.
Sézlimekte sepra mu'ellim, Konusuyor sinirli 6gretmen,
Yingnaghuctek yenggil xiyalim Kurdugum hayalim kizbocegi gibi
Ucup ketti dérizilerdin... Ucgup gitti pencerelerden...

Adil Tuniyaz’in kurdugu siir diinyasi, onun yasadig1 esaret ile bas etme yoludur. Siirlerinde
dis diinyanin gerceklerinden bir “kacis” yolu olarak “diis”ii secer. Diisiin kaynag: ise
bilin¢alti alanidir. Gergek yasamda bastirilan duygu ve diisiinceler diislerde canlanir. Karla
kapli olarak tasvir edilen dis diinyanin sogugu ve karanlig1 onun diislerinde yerini bahara
birakir. Gergekligin yeniden yorumlandigi diissel diinya, sairin hasret duydugu sevgiliye,
hiirriyete kavusabilecegi tek mekandir. Bu diissel diinyaya, tipki 6liim gibi bilincin 6tesine
yolculuga c¢ikilan uykuyla ulasilir. Sairin yasadigini hissettigi her an, esarete mahkiim
oldugu gercegi ile yiizlesmesi demektir. Bu yiizden her gece yeni diisler kurdugu yatagi
onun i¢in bir tabut gibidir. Tabutlasan yatak imgesi su dizelerde kendini gosterir: Yep
kétermu tamlar tosattin/Tavutqa aylinip qalarmu karivat? (Tuniyaz, 1998: 24). “Yikilir m1
duvarlar birden/Tabuta doner mi yatak?” Ancak yatak ve tabut arasinda kurdugu bu iliski
6limiin karanlik ve korkutucu boyutunu degil, ona ifade ettigi anlamiyla bir kurtulusu
cagristirir. Kiin Gherptin Cigganda “Giin Batidan Dogarken” adli siirinde yalnizligina alismis
olan sair, yasadigl zamanin kiyametin kopmasina yakin olacak kadar koti oldugunu
diisliniir ve kiyamet baslayip glines Bati’dan dogdugunda, herkesle vedalasmaya hazirdir.
Onu iizen 6liime gitmek ya da arkasinda biraktiklari degil; émrii boyunca hi¢ kavusamadigy,
siirlerinde seslendigi ve duslerini siisleyen sevgilisi hiirriyettir. Hasretini ¢ektigi hiirriyetin
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buruk tadi damaginda, tutundugu riiyalarindan arta kalanlar ise kirpiklerinde kalmistir
(Tuniyaz, 1998: 4):

Gerbi yaqtin ¢iqqan kiin bilen, Batidan dogan glinesle,
Nurlanganda sehra upugqi, Aydinlanirken bozkir semasi,
Hosglisirmen bunda hemmidin, Vedalasirim burada herkesle,
Kirpiklirim tatliq ¢tis yuqi Kirpigimde tath riiya kalintisi.

Guifiga siir hareketinin Ahmetcan Osman ve Perhat Tursun gibi diger 6nemli sahsiyetlerine
nazaran Adil Tuniyaz’in siirlerinde tabiat unsurlari daha 6n plandadir. Onun siirleri cesit
cesit hayvan ve bitki adlariyla bezelidir (Freeman, 2012: 76). Adil Tuniyaz tabiat temali
siirlerinde, gozlemlerini bir ressam dikkatiyle tasvir eder. Torghay Qanitidin Tékiiler Quyas
‘Cayir Kusunun Kanadindan Dokilir Gilines’ baslikli siirinde Tuniyaz'in yaptig
betimlemeler, okurun go6ziinde siiri bir tablo gibi tiim ayrintilariyla canlandiracak
bicimdedir. Sair, kelimeleri boya ve kalemini fir¢a gibi kullanarak duygulariyla bezedigi
gozlemlerini ressam hassasiyetiyle okuyucuya aktarir (Tuniyaz, 1998: 5):

Torghay Cayir kusu

Qanitini qaqar dalida Kanadini ¢irpar da

Peyliridin tokiiler quyas... Tlylerinden dokiiliir giines...
Samallardin, muzdek havadin Riizgardan, buz gibi havadan
Témip ¢liser stiziik - stiziik nur Damlayarak diiser dupduru 1sik
Tiin kécining kéz yési oxsas Gecenin gdzyasi gibi.

Gufiga siir hareketi, saire yaratma giicii 6zgiirliigii verir. Tuniyaz, bazi siirlerinde siir 6znesi
olarak bir ressam yaratir. Bu siirlerde ressam, siir evreninin kurucusu durumundadir. Onun
cizdiklerinin altinda bir gergeklik saklidir. Ressamin her ¢izgisinde, Tuniyaz'in bilingaltinda
yigilmis, esaret hali ve hiirriyete olan sonsuz 06zlem gibi duygular hissedilir. An’ane
Cembiridiki ‘Gelenek Cemberi’ baslikli siirde, kendisini bir ressam olarak tanitan sair, serce
cizmeden oOnce ¢izdigi kafesle, yasadigi esarete vurgu yapar. O da tipki ressamin cizdigi
serce gibi o0zgiirliigli hi¢c tadamadan kanatlarina pranga vurulmus ve esarete mahkim
edilmistir. Sair, esareti ve hiirriyet 6zlemini neredeyse biitiin siirlerine yansitarak
bilincaltindaki bu duygular1 6zgiirce disa vurur (Tuniyaz, 1998: 26):

Tonulghan ressam men Unlii bir ressamim ben

Qolumda oynaydu kiireng boyaqglar Kahverengi boyalar oynar elimde
Cirayliq qusqacini sizmagqgi bolup Glizel bir serce gizecegim zaman
Sizimen qepesni da'im oxsutup. Daima kafesini cizerim 6nce.

Sairin yarattig1 ressam, cizgileriyle somut gerceklikler ortaya koyabilecek giictedir. Oyle ki
Qandagq qilar aqkéniil ressam/Bir 8y sizip bérse baliga,/Dévlisip barge yoqsullar-/Kélivalsa
uniin aldinga? (Tuniyaz, 2005: 43). “Ne yapar yardimsever ressam/Cocuga bir ev cizip
verince/Tim yoksullar toplanip/Gelse onun ontline?” dizelerind, ressamin cizecegi
resimlerin boyut kazanarak gergeklige ulastigini diisiinen sair, bu giice sahip bir ressamin
yoksullari sevindirecegine inanir. Kimi zaman Tuniyaz, siirlerinde yarattigi ressami belirgin
bir sekilde ifade etmeyip sectigi kelimelerle siir 6znesinin ressam oldugunu hissettirir.
Ornegin sair, Qistiki Yol ‘Kistaki Yol’ adl siirinde kendisini, hayallerini ¢izdigi cizgilerle var
eden ve onlar1 somut bir benlige kavusturan bir ressamin yerine koyar ve neden bahari ¢izip
hiirriyeti var edemedigini sorgular. Her seyi resmederek viicut veren ressamin giicii, bahari
cagirmaya ve hiirriyeti yesertmeye yetmez (Tuniyaz, 1998: 32):
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Qarlighagni, yerni morini, Kirlangici, yeryliziinii, bacayy,

Aq kécini, rujekni, nurni. Beyaz aydin geceyi, 15181 ve hatta pencereyi.
Sizmaqta qar azmay bimalal, Ciziyor kar sasmadan her seyi,

Sizalmidim emma baharni, Lakin ben cizemiyorum bahari,
Sizalmaymen némisqa séni. Cizemiyorum neden seni?

Yésil quslar nege ketkendur? Yesil kuslar nereye gitti?

Sonug

Yirminci yiizyilin baslarinda olusan Cagdas Uygur siiri, 1949 yilinda Cin’de yonetimin
degismesiyle sekteye ugrar. Uygur sairler mecburen Cin'i ve yeni yonetimi 6ven siirler
kaleme alir. 1966-1976 yillar1 arasinda yasanan Biiytik Kiiltiir Devrimi déneminde ise Uygur
edebiyat1 buyiik bir darbe alir ve Cin yonetimi, Uygur sairleri siir yazmaktan meneder.
Uygur sairlerin uzun yillar maruz kaldig1 bu siyasi atmosferde yasanan bunalimlar, sairleri
duyularla sinirli gerceklik algisini sorgulamaya, bireyin gercekligini ve duygu diinyasini tiim
yonleriyle anlatmaya sevk eder bdylece 1980°1i yillarda Gufiga siir hareketi meydana gelir.
Degisen gerceklik algisi ile bilin¢altinin kapilari aralanir ve “insan” biitiin gergekligiyle siirin
konusu haline gelir. Insanin karmagik diinyasini anlatma istegi, yeni bir siir dili ihtiyacin
beraberinde getirir. Sairler gelenegin biitiin aliskanliklarini kirarak Uygur siirinin bicim, dil
ve Uslup gibi 6zelliklerinde biiytlik degisikliklere giderler. Bu yeni siir dilinde, imgelem 6ne
¢ikan unsurlardan biri olur. Gufiga hareketine uyarak yazilan siirlerde, Uygur toplumunun
yasadig1 trajik gerceklerin bireyin duygu diinyasina ve bilingaltina yansimalar: cesitli
sembollerle ve alisiimadik imgelerle ifade edilir. Esaretin tasviri i¢in kullanilan kar ve kis;
hiirriyetin tasviri icin kullanilan bahar, glines ve giil gibi imgeler Gufiga siirlerin en belirgin
sembolleri arasinda gosterilir.

Cagdas Uygur siirine yeni bir ses getiren Gufiga siir hareketinin 6nemli temsilcilerinden biri
olan Adil Tuniyaz'in siirleri incelendiginde, hemen hemen her siirinde genis bir imgeleme
yer vererek hiirriyet, esaret, yalnizlik ve caresizlik gibi temalar1 isledigi goriiliir. Fakat
siirlerinde yalnizlik ve caresizlik gibi bireysel temalar1 islemesi, Tuniyaz'in siirinin yalnizca
bireyin duygu diinyasini1 yansittigi anlamina gelmemelidir. Onun siirlerindeki imge ve
semboller anlamlandirildiginda Uygur toplumunun trajik gerceklerine de ayna tutuldugu
goriiliir. Sonugta Adil Tuniyaz da bu toplumun bir pargasidir ve ¢ocuklugundan itibaren
esarete mahk{im olmustur. Tuniyaz, toplumun gergegine ayna tutarken toplumcu-gercekei
bir tislup sergilemez ve siiri ideolojiye indirgemeden Uygur halkinin gerceklerine deginir.
Boylece siirlerinde kendi "ben"inden yola ¢ikarak biitiin i¢ diinyasiyla “insan”1 anlatir. Bu
sebeple siirinde sadece kendi yalnizligini, ¢aresizligini ve hiirriyete olan hasretini degil,
biitiin bir toplumun bu esaret ve baski karsisindaki duygu durumunu tasvir eder.

Adil Tuniyaz'in siir diinyasiyla ilgili yapilan degerlendirmeler sonucunda, onun siiri
hiirriyete hasret bir toplumun pargasi olan bireyin hissettigi yalmizliga ve caresizlige sessiz
bir haykiristir.
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