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Ana akim medya, egemen sinifin egemen ideolojileri dogrultusundaki sdylemlerin
yeniden temsil edildigi en temel alanlardandir. Sinema ve televizyon gibi gorsel isitsel mecralar,
bu yeniden dretilen temsillerin kamusal alana yansimasini en kolay saglayan kitle iletisim
araglarindandir. Dizi filmler, toplumsal cinsiyet kodlarinin anlati icine yerlestirilerek dizenli
sekilde izler kitlesiyle bulustugu, bu yizden de slrekli olarak bu kodlari yeniden ve yeniden
Ureterek bu ideolojik sdylemlerin yerini saglamlastiran en belirgin program tirlerindendir. Bu
calismada, Tirkiye'de dizi filmlerde kadinlarin nasil temsil edildigi, Ekim 2017'den Subat
2020'ye kadar toplam 81 bolimiyle FOX TV prime-time kusagdinda U¢ sezon yayinlanan Kadin®
dizisi Uzerinden incelenmistir. Calismada, 6ncelikle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarina
yer verilmis, ardindan toplumsal cinsiyet ve medya iligkisi agiklanarak, dizi filmlerin bu iligki
icerisindeki konumuna deginilmistir. Bu kuramsal gergeve dahilinde, nitel arastirma yontemi
kullanilarak, Kadin dizisinin boélumleri izlenen boélimlerdeki davraniglarindan hareketle
kahramanlarin kimlikleri ¢dzimlenmeye c¢alisiimistir. Dizideki ana ve yardimci kadin
karakterlerin motivasyon ve hedefleri incelenmis, toplumsal cinsiyet kodlarinin atfettigi anlamlar
dogrultusunda bu kadin karakterler UGzerinden yeniden Uretilen soéylemlerle kadinin

konumlandirihgi ifade edilmeye calisiimigstir.
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REPRESENTATION OF WOMAN IN THE CONTEXT OF GENDER IN SERIES
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ABSTRACT

The mainstream media is one of the most basic areas in which the ruling ideas of
dominant ideologies of the ruling class is re-represented. Audiovisual channels such as cinema
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and television are among the mass media that provide the easiest reflection of these
reproduced representations in the public space. Series are the most prominent types of
program genres that secure the place of these ideological discourses by constantly embedding
gender codes into their narratives and regularly reproducing these codes again and again. In
this study, it's examined how women are represented on the series in Turkey through Kadin®,
that is broad-casted with a total of 81 episodes in three seasons on the prime-time line of FOX
TV from October 2017 to February 2020. In the study, the concepts of sex and gender were
given firstly, then the relation of gender and media was explained and the position of series in
this relation was mentioned. The characters ' identities were tried to be resolved by their
behavior in the episodes followed by the episodes of the female series. The motivation and
goals of the main and secondary female characters in the series were examined and it has
been tried to express the position of the woman by the reproduced discourses on these female
characters in the sense that the gender codes have meaning.

Keywords: “Gender”, “Woman”, “Narrative”, “Representation”, “Series”
1.Giris

GUnUmuzde “toplumsal cinsiyet, cinsiyet roll, kadin, kadinin temsili“ gibi
kavramlar, bir cok arastirma alaninin konusu oldugu gibi iletisim ve medya
arastirmalarinin da Gzerinde en yodun durdugu baglamlar arasindadir. Bu kavramlarin
ana akim medyada, 6zellikle sinema ve televizyon gibi gorsel isitsel medyada nasil
konumlandirildigi, temsil bigimlerinin ne sekilde kendini yeniden-urettigi oldukca
onemlidir, cunku ana akim medya, hegemonyanin yukseldigi ve kendini garanti altina
aldigi en 6nemli alanlar arasindadir.

Stuart Hall (1977, aktaran Stevenson, 2008:70-71), toplumsal olani bir arada
tutmaya yarayan hegemonik kodlarin aracilidiyla isleyen Kitle iletisim araclarinin,
cagdas kapitalizmin baslica ideolojik kurumunu olusturdugunu 6ne surer. Gergekligi
temsil eden kodlar, sinirli bir egemen sdylem alanindan tercih edilerek derlenir ve
ideolojik etkilerini dogal goérinerek kazanir. Bu baglamda  medya, gergekligi
yansitiyormus gibi gériinerek esasen gercekligi insa eder.

Dizi filmler ise, toplumsal cinsiyet kodlarinin anlati icine yerlestirilerek duzenli
bicimde izler kitlesiyle bulusturuldugu, bu nedenle de surekli olarak bu kodlari yeniden
ve yeniden Ureterek egemen ideolojik sdylemlerin yerini saglamlastiran en belirgin
program turleri arasindadir. Bu nedenle de, ¢alismada, dizi filmler baglaminda 6rnek
inceleme konusu olarak Kadin dizisi ele alinmigtir.

Bu bolimde, ornek inceleme konusu olan Kadin dizisinin ele alinabilmesi
anlaminda, kavramsal gergeve olarak nitelendirilebilecek sekilde cinsiyet, toplumsal
cinsiyet, cinsiyet rolu ve kadin iligkisine deginmek, ardindan medyada yer alan kadin
temsillerine yer vermek anlamli olacaktir.

1.1.Cinsiyet, Toplumsal Cinsiyet, Cinsiyet Rolli ve Kadin
Kuskusuz, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konulari Uzerinde kalabalik bir tartisma

ve yazinsal ortam mevcuttur. Ancak bu c¢alismanin ana ekseni, Kadin dizisinde
toplumsal cinsiyet baglaminda kadin rollerinin nasil temsil edildigi oldugu igin cinsiyet,

® Aksoy, Fatih & Bayhan, Faruk (Producer). Giig, Nadim (Director). (2017-2020). Kadin [Series].
Turkey: MED Yapim, MF Yapim.

The series Kadin (Turkish name of the series) which is the subject of the study, is adapted from
the Japanese series Woman, and written by Yuji Sakamoto.
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toplumsal cinsiyet, toplumsal cinsiyet rolleri gibi terimler kisaca agiklanmistir. Oncelikle
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarina deginmek, aradaki farkin biyolojik ve
ideolojik konumunu ifade edebilmek agisindan 6nemlidir.

Cinsiyet (sex), biyolojik olarak kadin ve erkek olmaya karsilik gelir ve biyolojik
cinsiyete goére belirlenen demografik bir kategoridir. Toplumsal cinsiyet (gender)
kavrami ise, kadin ve erkek olmaya toplumun yukledigi anlamlari ve beklentileri ifade
eder; kdalturle iligkili bicimde bireyi kadinsi ya da erkeksi olarak siniflandiran
psikososyal 6zellikleri iceren bir nitelendirmedir (Rice’den aktaran Dokmen, 2015: 19-
20). Bu dogrultuda cinsiyetin (sex) biyolojik, toplumsal cinsiyetin (gender) ise kultirel
temelli oldugu, cinsiyet kavraminin dogustan, toplumsal cinsiyet kavraminin ise iginde
yasanilan toplumun kultarel ozellikleriyle sekillenmig politik bir durum oldugunu ifade
etmek dogru olacaktir.

Toplumsal cinsiyet rolu, toplum iginde kadin ve erkekle iligskilendirilmis rolleri
ifade eder. Toplumsal cinsiyet rollerinin kazanimiyla ilgili genis cergeveli kuramsal
aciklamalar mevcuttur. Sosyallesme surecinde kiz ve erkek ¢ocuklarin farkli etkinlikleri,
meslekleri, Kisilik &zelliklerini vb. sosyal rolleri kendileri igin, o toplumun sosyal ve
kiltarel oOzelliklerine gore kadina uygun/erkege uygun biciminde ayirt etmeyi
o6grenmeleri, bu sidrecin bireyin yasaminda ne kadar erken yaslarda basladiginin
gostergesidir. (Dokmen, 2015: 29)

Erkek, geleneksel toplumlarda ataerkil iktidar sayesinde, kendini aile ve toplum
icindeki iligkileri vasitasiyla tanima ve sunma imkani bulmustur. (Ugan, 2014: 20)
Cinsiyete iligskin sosyolojik kuramlar, Bat'nin modern buluslaridir; cinsel ideoloji,
kapitalizm o©ncesinde ve modern Avrupa’nin ilk dénemlerinde, dinsel bir dinya
gbristiniin parcasi olarak érgutlenmekteydi (Cornell, 2016: 52, 355). Poole (aktaran
Ucan, 2014: 20), toplumsal cinsiyet rolleri agisindan modern toplumu 6nceki dénemden
ayiran u¢ ana maddeden bahsetmistir. Bunlardan ilki, 19. yizyildaki kapitalist piyasa
iliskileriyle toplumun ve toplumsal iligkilerin ticarilesmesi; ikincisi rasyonellesme,
dclncusl ise modern toplumun kamusal/6zel hayat ayriminin, kadin-erkek iligkilerinin
tanimlandigi temel dizlem olmasidir.

Erkek, gecimi saglayarak aileye katkida bulunur ve ekonomik gucun sahibi
oldugu icin karar merkezidir; bu nedenle de ayni zamanda ev iginde kamusal alanin
iktidar dlzeninin prototipini kurar. Evde kamusal hayatin, kamusal hayatta da evin
temsilcisi rolu erkegindir (Poole’den aktaran Ugan, 2014: 22). Kamusal alan/ 6zel alan,
erkek/kadin seklindeki ikili kutuplagmalar modern topluma 6zidur. Kapitalizmin isine
gelen aragsal akil yani erkek akil, modern topluma en uygun diastinme bigimi oldugu
icin egemendir. (Ucan, 2014: 23)

Toplumsal cinsiyet, sadece verili bir cinsiyetin Uzerine kultiriin anlam islemesi
olarak anlasilmamalidir; ¢inkd bu kavram ayni zamanda, cinsiyetleri tesis eden uretim
mekanizmasinin ta kendisini belirtmelidir (Butler, 2016: 52). Bu Uretim mekanizmasinin
gunumuzdeki en etkin ayaklarindan birisi ise kuskusuz bir sonraki bolimde deginilecek
olan medyadir. Clinkl medya, Kay ve Payne’in (aktaran Kaypakoglu, 2004: 93) ifade
ettigi gibi neyin dikkate deger oldugunu ve toplumun neleri gérmesi, neleri duymasi
gerektigini belirleyen bir egik bekgisidir.
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1.2.Medya, Televizyon ve Kadinin Temsili

Stuart Hall’'un (2017: 81-82) tanimina goére temsil, bir kilttrin Gyelerinin anlam
dretmek icin isaretler uygulayan herhangi bir anlamlandirma sistemini kullandigi
suregtir. Anlam ise kultirden kiltire, ddnemden déneme degisecek niteliktedir. Anlam
ureten kodlar da bu sebepten dolayr sosyal gelenekler gibi islev goérmekte ve
anlamlarin degisebilirligine gore degismektedir.

Temsilin, Yunan filozoflarindan bugiline, gercekle olan iligkisi ve toplumdaki yeri
tartisiimistir. 20. ylOzyihn basindan itibaren de kollektif temsillerin, tektiplestirme
anlamindaki stereotiplerin olusmasinin temel etkeni olarak ortaya ciktiklar
bilinmektedir (Tanriéver, 2007: 153). Elektrik cagindan o6nce yalnizca gergek
deneyimlerin mevcut olmasina karsin ilerleyen teknolojiyle birlikte ilk elden olmayan
deneyimlere ait bilgiye ulasmak muimkin hale gelmistir. Ancak bu durum deneyim
yerine sembolik bilgiyi aktarmaktadir. Dolayisiyla sinema, televizyon ve diger medya
artnleri, izleyiciye medya dolayimiyla sunulan olaylari aktardigi icin gergcek deneyim
goruntisitnde yanhs algilar sunabilecek durumdadir (Funkhouser ve Shaw, 2000: 58,
60-61). Bu noktada, medyanin “temsil” ve mevcut olanin “yeniden-temsili’ne iliskin rolu
onem kazanmaktadir.

Sosyal 6grenme baglaminda gdézlenen modellerin 6rmek alinmasi ve
davraniglarinin taklit edilmesi, kitle iletisim araclarinin bireyler Uzerindeki etkisiyle
yogun iligki icindedir. CuUnkU cinsiyet kalip yargilarini ve onyargilarini sirdirmek ve
bireyleri bu ydnde etkilemekte kitle iletisim araglarinin énemi blyUktir. Zaman ve
kultdrel farkliliklar géz énitinde bulundurulsa da, Kitle iletisim aracglarindaki genel orintu
timulyle dedismemekte, kadinlar hala geleneksel yaklagimla sunulurken bu sunum
onlari erkege gore daha zayif bir statide konumlandirmaktadir (D6kmen, 2015: 133,
142).

Butlar ve Paisley (aktaran Tanridver 2007: 155) medyada kadinlarin temsil
edilmeleriyle ilgili bes gruptan olusan bir cinsiyetgilik olgegi ¢ikarmiglardir: aptal,
suskun, seksi veya inleyen kurban konumundaki nesne-kadin; evi, yuvasi hayatinin
temeli olan, rolinl yerine getiren es, anne, sekreter, hemgire vb. kadin; geleneksel rolu
ve meslegini birlikte yUriten kadin; erkekle esit kadin; belli kaliplara sokulmamis
kadin. Turkiye’'de yapilan son donem aragtirmalarda, medyada kadinin anne- eg, cinsel
nesne, siddetin nesnesi olarak konumlandirildigi gézlemlenmigtir (Bek ve Binark’'tan
aktaran Tanridver, 2007: 156). Kadinlarin ne olursa olsun her seyden 6nce anne
olduguna iligkin mesajlar veren rollerin yanisira, kadinin zavalli, bagina felaketle gelen
kurban tiplemesi siklikla rastlanan kadin temsillerindendir (Tanridver, 2007: 157, 159).

Medyada kadinlarin temsil edilme sekli, medyanin yalnizca kadinlara degil
dinyaya nasil baktigina isaret eder, bu bakisi mesrulastirir ve toplumun kadinlari o
sekilde algilamasi dogrultusunda bigimlendirme iglevi yurutur (Tanriver, 2007: 154).
Bu baglamda medyanin kitlelere, sadece toplumsal cinsiyet modellerini aktaran degil,
ayrica ataerkil bakis agisiyla toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden ureten bir arag
oldugunu sdylemek mumkundir (Sener, Cavusoglu ve Irkli, 2016: 164).

Yerli dizi filmlerde kadinin temsili “namuslu es, fedakar anne, evinin kadini
gocuklarinin annesi” mesajlarini ileterek izleyiciye, kadinin geleneksel rollinu
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surdurmesi gerektigini hatirlatir. Boylece, egemen ideolojinin kadina bigtigi toplumsal
roller, ekranlarda yeniden Uretilir (Sener ve digerleri, 2016: 173). Tum vyerli dizilerin
egemen toplumsal cinsiyet ideolojilerini desteklemesi nedeniyle aile kavrami toplumsal
iliskilerin merkezine yerlestiriimektedir. Tlrk sinemasinin melodram kaliplarinin, yerli
dizilerde kendini hissettirmesi ve Tirk toplumunun bildigi hazir anlatim kaliplarinin
tercih edilmesi, televizyonun mevcut duzenin degerlerini surdurme egilimini aciklar
niteliktedir (Takimci, 2010, 21 Kasim).

Medya, ginimuizde kitle kdltarinin olusmasindaki etkenlerin ilk siralarindadir.
Televizyon, en etkin Kitle iletisim araglarindan biri olarak toplumsal dénisim ve medya
arasindaki iliskinin de en aktif aktorlerindendir. Bu nedenle, egemen ideolojilerin
onayladigi ve onaylamadigi soOylemlerin topluma aktariimasi ve toplumda yaygin
diusunce haline gelmesinde, uzun vadede de kitle kaltlrinin olusmasinda televizyonun
rold bayktdr.

2.Yontem

Bu calismada, Turkiye'de FOX TV ekranlarinda prime- time kusaginda 24 Ekim
2017- 5 Haziran 2018 tarihleri arasindaki 32 bolumlik ilk sezonu, 25 Eylul 2018- 28
Mayis 2019 tarihleri arasindaki 32 bolimlik ikinci sezonu ve 1 Ekim 2019- 4 Subat
2020 arasindaki 17 bolumluk final sezonuyla izleyicisiyle bulusan toplam 81 bolumluk,
kocasi o6lmis iki c¢ocuklu bir kadinin hayat muicadelesini anlatan Kadin dizisi
incelenmistir. Giris boliminde cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarina yer verilmis,
ardindan toplumsal cinsiyet ve medya iligkisi aciklanarak, televizyon dizilerinin bu iligki
icerisindeki konumuna deginilmistir. Bu kuramsal cerceve dahilinde, nitel arastirma
yontemi kullanilarak, Kadin dizisinin boélimleri ¢ézimlenmistir. Toplam 81 boélimden
olusan dizideki ana ve yardimci kadin karakterlere her sezon igin ayri ayri yer verilmis,
toplumsal cinsiyet kodlarinin atfettigi anlamlar dogrultusunda bu kadin karakterler
uzerinden yeniden dretilen soylemlerle kadinin konumlandiriligi ifade edilmeye
calisiimistir.

Bu baglamda, ¢ézimleme igin, dizideki kadin karakterleri harekete gegirerek
oykandn akisini saglayan ana motivasyonlarina bakmanin, dizideki kadin temsillerinin
“ne icin var olduklari’ni gosteren ve bdylelikle dizideki toplumsal cinsiyet kodlarinin
kadin Uzerinden nasil aktarildidini ¢ézumlemeye yarayan en temel noktalardan biri
oldugu goéruslyle hareket edilmistir. Bu nedenle, 6ncelikle dizide gegen kadin
karakterlerin demografik karakteristiklerinden yas, meslek, ekonomik gelir dizeyi, aile
yapisi 6zellikleri incelenmis ve hangi motivasyonlarla neyi hedefleyerek dizinin dykusu
icinde yer aldiklari saptanmigtir.

“ Amag® konusu, dramatik bir filmin temel yapi tasidir (Basol, 2010: 256).
Karakterin kilit noktasi, tipki gergcek hayattaki gibi bireyi yasama baglayan arzu ve
amactir. Karakterin bu amaca ulagmayi neden istedigi, onun gudulerini harekete
gegiren, tetikleyen sey ise motivasyondur (McKee, 2007: 302). Bu noktada kisaca
ifade etmek gerekirse, karakterin ne istedigi ve pesinde kostugu net olarak belirlenmis
amag, “hedef’tir. Karakterin neden belli bir amag¢ pesinde kostugu, her seyini bu ugurda
riske attigi ve onu aksiyona geciren sey ise “motivasyon”dur (Nash, 2013: 112-213).
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Kurgusal bir oykude karakterin merkezde oldugunu ve Oykunun karakter
Uzerinden aktarildigi dusinildiginde, bu calismanin ana eksenini olusturan Kadin
dizisindeki  kadin  karakterlerin  motivasyon-hedef  gizgisi  Uzerinde nasil
konumlandirildigini ¢ézimlemek, dizi filmdeki kadin temsillerinin toplumsal cinsiyet
kodlari baglaminda hangi noktada durdugunu gérmek acisindan yol gosterici olmustur.

3.Bulgular

Calismada, Kadin dizisindeki ana ve yardimci kadin karakterlerin timuine, her
sezon igin ayri ayri yer verilmig, bu kadin karakterlerin motivasyon-hedef cizgisi
Uzerinden toplumsal cinsiyet kodlari dogrultusunda konumlandiriligi ¢ézimlenmigtir.

3.1.Kadin Dizisi 1. Sezon

Kadin dizisinin 32 bdélimden olusan ilk sezonundaki ana karakter Bahar,
yardimci kadin karakterler Ceyda, Yeliz, Bersan, Hatice, Sirin, Jale, Piril, Jilide,
Umran, Ferdane, Sema Hanim’dir.

30-35 yaslarindaki Bahar, kiglkken annesinin baska bir adamla evlenmesi
nedeniyle babasi ve babaannesi tarafindan buayutilir. Sarp’la tanisir ve ona bulyuk bir
askla baglanarak evlenir. Bu evlilikten ikinci gocuguna hamileyken bir kazada Sarp’in
hayatini kaybettigi haberini alir. O ginden sonra Bahar ve tek basina buyltmek
zorunda kaldigi iki ¢ocugu igin hayat ¢ok zorlasir. Bahar, ¢ocuklarina babasizligi
hissettirmek istemez. Sarp’a duydugu derin ask ve baghlik nedeniyle hayatina basgka
bir erkegi almaz. Bir dikimevinde isci olarak c¢alisir. Ekonomik sikintilar ve yakalandigi
Olimcll hastaliga ragmen Bahar, c¢ocuklarinin mutlulugu icin varini yogunu ortaya
koyan bir annedir. Cocuklarina bakmak ana motivasyon gibi gérinse de, anlatinin
akisinda 6ldu sandigi Sarp’in gizemini ¢ézmek bir diger ana motivasyon haline gelir.
Hedefi, zorluklarla mucadele ederken Sarp gizemini gdzmektir.

Ceyda 30-35 yaslarinda Bahar'in komsusudur. Pavyonlarda sarki sdyleyerek
hayatini kazanan, bir yandan da belalisi Hikmet'le evlilik disi iliski yasayan bir kadindir.
Hikmet, babasi gece diinyasinda sézi gegen gugli bir adamin kizi Umran’la evlidir.
Hikmet Umran’in babasindan korkar, Umran’dan bosanmak istese de bosanamaz ve
Ceyda ile gizli bir iligki yasar. Ceyda’nin hedefi, maddi olarak Hikmet'i
kaybetmemesidir; ¢inkd motivasyonu bakmak zorunda oldugu ancak yasadigi hayat
nedeniyle kendine gdsterilmeyen engelli gocugudur.

Yeliz, 30-35 yaslarinda, Bahar'in g¢alisti§i isyerinden samimi arkadasidir. Onun
motivasyonu da iki ¢gocuguna tek basina bakmak zorunlulugudur. Hedefi ekonomik
sikintilardan kurtulmak icin maddi durumu iyi biriyle evlenmektir. Evlenir, baslarda
mutlu olsa da evliligi uzun sturmez. Cocuklariyla birlikte Ceyda’nin evine tasinmak
zorunda kalr.

Bersan da 30-35 yaslarindadir. Bahar'in ev sahibinin oglu Arif'le bir zamanlar
nisanliyken, zengin bir adamla evlenmek igin Arif'i birakan, ancak bosandiktan sonra
ayni mahalleye donerek tekrar Arif'le birlikte olmayi hedefleyen bir kadindir. Bersan,
Arifin Bahar'a duydugu ilgiden oldukca rahatsizdir ve Bahar’a turlu kotulukler yapar.
Gunkd motivasyonu, hala Arif'e duydugu asktir.
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Hatice Bahar'in 50-55 vyaslarindaki bir otelde temizlik sefi olan orta halli
annesidir. Bahar'in babasiyla ayriimis ve Bahar'i kiglk yasta arkasinda birakarak
Enver’le evlenmistir. Bu ikinci evlilikten Sirin adli kizlari dogar. Maddi sikintilar
nedeniyle Bahar ¢ocuklariyla birlikte bir giin annesinin karsisina c¢ikana kadar uzun
yillar hi¢c goérismemiglerdir. Baslarda aralarinda asilmaz duvarlar olsa da Hatice,
Bahar'in hastaligini 6grendikten ve torunlariyla yakinlastiktan sonra Bahar'a yakin
olmak ister. Ancak bu yakinlasmay kiskanan diger kizi Sirin’den hep ¢ekinir. Enver ise
Bahar’a, icinde oldugu zorluklar nedeniyle annesinden ¢ok daha fazla yardimci olur.
Yasananlar, Enver’in evi birakip ¢ocuklara ve Bahara bakmak igcin Bahar'in evine
tasinmasiyla sonuglanir. Hatice’nin motivasyonu Enver’e olan sevgisi, hedefi ise onu
tekrar eve dondurup siradan, mutlu hayatini sirdirmektir.

Agir psikolojik sorunlu 20-25 yaslarindaki Sirin, Universiteye hazirlanan bir
ogrencidir. Sarp’in 6lum haberi gelmeden dnce, aslinda Bahar’i ve evliligini gizlice takip
eder. Motivasyonu Sarp’a besledigi karsiliksiz ve takintili agkidir. Tum hedefi Sarp’i
elde etmektir. Sarp’in 6lim haberiyle sonuglanan kazaya sebebiyet verir. Bunlardan
Hatice, Enver ve Bahar’in, birlikte yasamaya baslayana kadar haberleri yoktur. Sirin,
surekli Bahar'in mutlulugunu kiskanir, ona ve ¢ocuklarina zarar verir.

Jale Enver’in doktor yegenidir. 30-35 yaslarindadir. Kocasi diz bir memurdur.
Bir gocugu vardir. Uzerinde, toplumun strekli iyi kadin olmaya, iyi anne olmaya, iyi es
olmaya yonelik baskilarini hisseder. Motivasyonu monoton hayatinin kaynagi olarak
g6rdugiu mutsuz evliliginden siyrilmak, hedefi bosanmaktir. Bahar’'in hastaliginda, ona
ve ailesine yardimci olur.

30-35 yagslarindaki Piril aslinda élmemis olan Sarp’in yeni hayatindaki oldukca
zengin bir aileden gelen ikinci esidir. Sarp, nedeni ilk sezonda ac¢iklanmayan gizemler
yuzunden Alp ismini almig, kimligini degistirmistir. Bahar ve c¢ocuklarinin éldugine
inandirilmigtir.  Pinilin - motivasyonu Sarp’a askidir. Hedefi ise Sarp’in gergekleri
o6grenmesini engellemek ve onu kaybetmemektir.

Julide Sarp’in 50-55 yaslarindaki annesidir. Klclkken onu yalniz birakmis,
kendini alkole vererek hayatini mahvetmigtir. Tek motivasyonu paradir; para igin
Sarp’a oynanan oyunun parcasidir. Artik ¢cok zengindir ama hedefi daha fazlasina
ulasmaktir.

Umran Hikmet'in 45-50 yaslarindaki zengin esidir, motivasyonu ona olan
sevgisidir. Hikmet'in Ceyda'yla iligkisini ve kendisinden ayrilmak istedigini bilmez.
Kendi babasi, Hikmet ve adamlari, Bahar ve komsulari Umran’in aldatildi§indan
haberdardir. Umran Ceyda’yl bilmese de bagka bir kadinin varhigindan siiphelenir;
hedefi Hikmet'i elinde tutmaktir.

Ferdane, 40-45 yaglarinda Bahar’in ig yerinden orta halli arkadasidir. Bahar’'a
surekli destek olur. Motivasyonu iyi niyetliligi, hedefi yardimci karakter olarak Bahar’a
destek olmakiir.

Sema Hanim Bahar'in c¢alistigi isyerinin sahibi, maddi durumu iyi, 50-55
yaslarinda gaddar, anlayissiz bir kadindir. Bahar'in hastaliyi nedeniyle performansi
disiince onu bir ara isten bile c¢ikartir. Ayrica kocasi tarafindan aldatiimaktadir.
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Motivasyonu mutsuz bir kadin olusudur, hedefi c¢alisanlari zorlayarak is yerini
isletmesidir.

ilk sezonda, dizi filmdeki ana ve yardimci kadin karakterler baglaminda,
“kadin”in - konumlandirihsinin  toplumsal cinsiyetin ataerkil dizendeki yerlesmis
kodlarindan daha farkli bir anlam Uretmedigi, hatta yerlesik kodlari yeniden Urettigi
saptanmistir. Dizide demografik 6zellikleri ne olursa olsun, kadinin yerlesik egemen
sdylemi onaylayacak davranislar icinde konumlandirildigi, kendisi icin yasamaktan ¢ok
es, aile, cocuk, vb. ¢evresini mutlu etmek icin yagadigi, en énemlisi bunu yaparken de
mutlaka bir erkege ihtiya¢c duydugu gorulmustur. Erkek yaninda olmadiginda daima
zorluklarla ¢evrelenen ve asla “tam” olamayan kadinin hedefi, o erkege ulasarak “tam”
olmaktir. Sonu¢ olarak kadin, erkege gore esitsiz bir bakigla temsil edilmis ve kadinin
erkege muhtag olusu anlatinin dramatik yapisinin akisini saglamistir.

3.2.Kadin Dizisi 2. Sezon

ikinci sezonda anlati Sarp’in hayatta oldugunun ortaya ¢ikmasi, Sarp’in Bahar
ve cocuklarina ulagsmasi, Sarp’in dismani Nezir Bey'in Sarp’in yasadigini 6grenmesi
ve onu oldirmek Uzere harekete gegcmesi, Sarp’in her iki esi ve ¢ocuklariyla birlikte
onlari takip eden dismani Nezir Bey'den kagmasi seklinde gelisen olaylar tGzerinedir.

32 bolumden olusan ikinci sezonda yer alan ana ve yan rollerdeki kadin
karakterler Bahar, Piril, Sirin, Ceyda, Yeliz, Jilide, Hatice, Yesim, Jale, Gllten, Kismet,
idil, Feride, Aysin’dir.

ikinci sezonda tedavisi biten Bahar saghgina kavusur. Sarp’in hayatta oldugunu
ogrenir. Temel hedefi gocuklarini yetistirmek gibi gérinse de, ikinci sezonda Sarp’in
neden kendisini ve gocuklari birakip gitmesiyle ilgili yogun ¢atismalar yasar. Gelisen
olaylarda Sarp’a onu artik istemedigini sdylese dahi kendisine hala asiktir. Arif ise onu
her daim koruyup kollamaya hazirdir.

Piri'in hedefi Sarp’i elinde tutmak, motivasyonu ona duydugu ask olarak ilk
sezondaki gibi devam eder. Ancak gelisen olaylar, Sarp’in Bahar ve Bahar'dan olan
cocuklarinin yaninda kalma tavri, Pirilin yeni bir hayat kurmak zorunda olmasiyla
sonugclanir.

Sirin karakterinin, ikinci sezonda da, ilk sezondaki hedef ve motivasyonla
hareket eden bir karakter oldugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Psikolojik
sorunlari olan Sirin’in, Sarp’a olan takintisi ile Bahar'in mutlulugunu istememesi ve
duydugu kiskanglik motivasyonuyla hedefi, Bahar ve onu mutlu edecek her seye zarar
vermektir. ikinci sezonda Sirin, Piril'in 65-70 yaslarindaki babasi Suat’'in niifuzundan
yararlanmak icin onu elde etmeye calisir ve ara ara Suat'in evinde kalir. ilerleyen
bélimlerde Ceyda’nin gocugunun babasi Emre’yle iligki yasar; ancak tim bunlar
Sirin’in ¢ikarlari icin birlikte oldugu erkek karakterlerden oteye gitmez. Takintil agki
Sarp, onun igin tektir. Cikarlari icin sahip olmasi gereken gucu, dyle ya da bdyle
yaninda yer alacak bir erkekte aramak, bir kadin karakter olarak Sirin tarafindan da
tercih edilmistir.

Ceyda’'nin ilk sezonda hedefi, maddi olarak Hikmet'i kaybetmemesidir. Cunku
motivasyonu bakmak zorunda oldugu ancak yasadigi hayat nedeniyle kendine
g6sterilmeyen engelli cocugudur. ikinci sezonun basinda hedefi ¢ok zengin biriyle
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evlenmek olarak gériinse de, anlati ilerledikge durum degisir. Engelli gocuguna bakmak
ve Bahar’'in yaninda olmak, karakterin hedefi haline gelir. Motivasyonu ise hayatindaki
bosluklarda yalnizliklar yagamis Ceyda’nin, “aile”, “dost”, “komsuluk”, “sevilen kisilerle
bir arada olabilmek” gibi duygulara olan &6zlemidir. Ceyda yavas yavas “pavyon

sarkicisi” kodlarindan uzaklagsmaya baslar.

ikinci kocasindan da ayriimis, iki gocugunu Ceyda’yla yasadigi evde blyitmeye
calisan Yeliz, Sarp’t arayan Nezir ve adamlarinin saldirisi sonunda oldirilerek diziden
ayrilir. Hedef-motivasyon ¢izgisi, iyi bir es bulma hedefinin arkasindaki ¢ocuklarini
blyutebilmek motivasyonudur. O 6éliince, ¢ocuklar babalarina génderilir. Yeliz, bir aile
kuramamis ve kendisine isabet eden kursunla devre disi olmustur.

Sarp’in, para hirsiyla dolu annesi Jilide, ikinci sezonun ilk bélimunde, kendileri
icin tehdit olusturdugunu distnen Piril'in babasi tarafindan 6lduralir ve gizlice
gbébmuldr. Bu ilk bélimde, evden ceset torbasiyla cikarildigi gosterilerek anlatisina son
verilmis karakterdir.

Bahar ve Sirin'in annesi Hatice, ikinci sezon boyunca Sirin'in yarattigi
gerilimlerle iki kizi arasinda kalir. Hedefi, basta esi Enver ve kizlariyla birlikte huzurlu
aile ortaminda yasamaktir; motivasyonu ise esine ve ailesine duydugu sevgidir.

Yesim, dizi filme ikinci sezonda dahil olmus, Nezir Bey'in 40-45 yaslarindaki
para ve liks diskind esidir. Bu digkinlik onun motivasyonudur. Hedefi ise herkesin
bitkisel hayatta oldugunu zannettigi ancak kendisinin, saglkl bir adam olarak
yasamina devam ettigini disindidl Nezire ulasmak ve daha fazla maddi imkana
sahip olmaktir.

Doktor Jale, ilk sezondaki hedefi olan mutsuz evliligini kendi karariyla bitirmis ve
cocuguyla yasamaya baslamistir. Ikinci sezonda hedefi, mesleginin gerektirdigi
motivasyonla hastalara ve basta Bahar'a yardimci olmak ve ona ilik bulmaktir. Bu
sezonda da, ilk sezon gibi kendi bagina bir “kadin” olarak kendi istedigi yolda bir erkek
figurine ihtiyag duymadan hayatini sturduren neredeyse tek kadin karakterdir.

60-65 yaslarindaki Gulten, Ceyda’'nin kdydeki annesidir ve Ceyda’nin gocugu
Arda’ya bakmaktadir. Maddi imké&nlarinin genis olmadigi anlagiimaktadir. Ceyda’yi
“kétl yola distigiu’ni diasindigi icin neredeyse evlatliktan reddetmistir ve onunla
kesinlikle gérismek istemez. Anlatidaki hedefi, Arda’yl biyUtmektir. Motivasyonu ise
torununun dogru dizgin blylimesini istemesidir. “Annelik, namus, kendi halinde
yagsamak, duzgun gocuk buyutmek” gibi degerleri benimsemis Anadolu koy kadinidir.

ikinci sezonda anlatidaki yerini alan Kismet, Arifin babasinin evlilik digi
iliskisinden dogmus kiz kardesidir. Avukattir. Annesi tarafindan buayGtalmuagtar.
Cocukken hi¢ bir arada olamasalar da, Kismetin Ariften haberdar olmasi ve onu
aramaya c¢alismasi sonucu birbirlerini bulmuslardir. Bu sezondaki hedefi, haksiz yere
hapse giren Arifi kurtarmak, motivasyonu ise yillardir hasret kaldigi agabeyine
duydugu 6zlemdir. Kismet karakterinin hayatinda olmasi i¢in ¢aba gosterdigi erkek
karakter, onun 6z agabeyidir. Son sezonda, daha farkli gelismeler yasanacaktir.

idil, Ceyda’nin kiiglk yasta birlikte oldugu ve evlilik disi gocugu Arda’nin babasi
Emre’nin 25-30 yaslarindaki kuzenidir. Annesiyle ¢cekisme halindedir. Sorunlu bir iliskisi
olan annesiyle ayni evde kalmamak i¢in Emre’nin evine yerlesmek, sorumsuz
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davraniglari ylzinden kalacak yeni yerler aramak, parasiz kaldigi icin istemese de
calismak, Sirin’le anlasamadigi i¢in onun entrikalarini ortaya ¢ikarmak gibi kisa sureli
hedefleri vardir. Motivasyonu ise sorumsuzlugu ve bos vermislikten kaynakl ortaya
¢ikan durumliardir.

Emre’nin 60-65 vyaslarindaki annesi Feride, oldukga agresif bir kadindir.
Ceyda’'nin Emre'yi evlilik dis1 dogan ¢ocuklarini bahane edip para sizdirmak amaciyla
kandirmaya calistigini duastnir. Emre’nin sahibi oldugu kafede calisan Hatice ve
Bahar’i da Ceyda’'ya yardim ettigi dusincesiyle kovar. Emre Gzerinde otorite kurmak
istese de basaramaz. Dizide ¢ok az rol almis bu karakterin hedefi Emre’den Ceyda’yi
uzak tutmak, motivasyonu ise Arda’nin miras¢i olmasini engellemektir.

Aysin, Emre’ye karsi 6zel bir ilgisi oldugu hissedilen, restoran sahibi, maddi
durumu iyi olan, 30-35 yaslarindaki eski bir arkadastir.

ikinci sezonda gérilmektedir ki, bazi karakterlerin motivasyon-hedef ¢izgisi rol
aldiklan tim sezonlarda benzer olsa da, bazi karakterlerinki anlatinin akisina goére
degisiklik gostermistir.  Ornegin pavyon sarkicisi Ceyda’nin zengin erkeklerle birlikte
olma hedefi ve arkasindaki engelli ¢ocuguna bakabilme savasi, ikinci sezondan
itibaren degisiklik géstermistir. Cocugu Arda’ya duydugu 6zlem ve onu kaybetmeme
istegi, aile kurumuna duydugu 6zlem, dostluk ve komsuluga verdigi Gnem motivasyonu
olurken hedefi Arda’ya bakmak ve Bahar basta olmak tzere aile gibi gérdigiu apartman
komsularina yardim etmek olmustur. Pavyondan aile hayatina gecis, Ceyda’nin gorsel
kodlarina da yansimistir. Sapsari uzun sagclarini kestirmis ve koyu renge boyatmis,
abartil makyajini yok denecek kadar sadelestirmis, yatak odasini sahne gibi dekore
ettigi renkli otriglerini kaldirmis, gayri mesru iligkiler yasamaya ve pavyon hayatina son
vermistir. Bu sirada “annelik, komsuluk, dostluk, vefa, aidiyet” gibi degerler, Ceyda
karakteri Uzerinde ylkselise gecmistir.

3.3.Kadin Dizisi 3. Sezon (Final Sezonu)

Uglincli sezon, hastaneye yetistirmeye caligtiklari Bahar'in yaninda bulunan
annesi Hatice Hanim, Sarp ve arabayl kullanan Arifin korkung bir trafik kazasi
gecirdigi, 2. sezonun son béliimilyle baslar. Hepsi hastaneye kaldirilir. iclerinde en iyi
olan Ariftir ve kendini suglamaktadir. Bahar'in annesi Hatice Hanim, hastanede olr.
ikinci kayip ise Sarp’tir. Bahar'la Sarp hastanede yakinlasir; ancak iligkilerinin devami
gelmeden Sarp da hastanede hayatini kaybeder. Sonradan anlagilacagi lzere onun
6limine Sirin sebep olmustur. ik iki sezon anlatisi, temel olarak Bahar ve Sarp
Uzerinden ilerlemesine ragmen, 3. sezonun anlatisinin, dizi filmdeki diger karakterlerin
baslarina gelen olaylara daha fazla yer verilmesiyle ¢esitlilik kazanmistir.

Enver, Hatice’'nin 8liminin acisini atlatamaz ve her yerde onu gorir onunla
konusur; Hatice’yle kendisine yemek hazirladigi bir gece evde ¢ikan yanginla ev kil
olur, kendisi de zor kurtulur ve kizi Sirin’le Bahar'larin yasadigi Saray Apartmani’'na
Sarp’in dlmeden 6nce ¢ocuklara yakin oturmak igin kiraladigi daireye tasinirlar.

Trafik kazasinda Arifin ¢arptigi araba Unli yazar Fazilet Asgioglu’na aittir.
Bahar hastanede en acili aninda Fazilet Hanim’la tanisir, ardindan iletisimleri devam
eder. Ceyda, Fazilet Hanim’in evinde yardimci olarak calismaya baglar. Fazilet
Hanim’in Ceyda yaslarindaki oglu Raif, gecmiste onu tekerlekli sandalyeye mahkum
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eden bir kaza neticesinde tim dinyaya kargi agresif ve kuskin iken, Ceyda’yla
gecirdikleri zaman iginde hayattan yeniden zevk almaya, yasamaya baslar. Finale
dogru Raif Ceyda’yla evlenmek ister ve Ceyda da kabul eder.

Ceyda’nin son sezonda basindan gecgen en yogun olay, Emre’den olan oglunun
Arda degil, Satiimis oldugu gergeginin ortaya c¢ikmasidir. Bu durumu guglikle
kabullenisi, Arda’yi geri vermek istemeyisiyle ilgili gosterdigi caba, Satiimig’ yillar sonra
kabullenmesi ve Emre’yle arasindaki gerilim, anlatinin akigi iginde yer almistir.
Satiimig’ bdyuten dolandirici bir babadir; onu kolaylikla geri verir, ancak Arda’yl da
resmi olarak vermek i¢in blylk miktarda para talep eder. Bu isi Kismet ¢bzer ve finale
dogru Arda da resmen Ceyda’ya ait olur.

ilk sezondaki Bersan tekrar ortaya cikar; artik liiks arabalara, pahal giysilere
sahiptir. Ceyda'ya ziyarete gelir, sadece yemek yaparak bu parayi kazandigini Bahar
ve Ceyda’ya da bu isi yaparak para kazanabileceklerini séyler. O sirada is arayan
Bahar yemek yapmaya karar verir. Hi¢ tekin olmayan kigilere yemek yaptigini sanirken,
aslinda onlara ait yasa disi mallari farkinda olmadan kurye gibi kullanilarak tasimistir,
fakat son iste mallar zarar gorir. Polisten zor kurtulurlar; bunu kendilerine yaptiran isin
sahibi Cem, maddi kaybi nedeniyle onlari 6limle tehdit eder ve maddi kaybina karsilik
baska kotl islerinde kullanir. Bu durumu yine Kismet ¢dzer. Biri yasa digi bir suclu
olarak Cem, biri adaletin temsilcilerinden bir avukat olarak Kismet arasinda bir baglanti
vardir. Anlatinin sonlarina dogru anlasilir ki Cem Kismet'in eski esidir. Kismet'in
hamileligi sirasinda Cem’in is yaptidi tekinsiz kisiler Cem’i cezalandirmak igin Kismet'e
siddet uygularlar ve bebegi duser. Sonrasinda da bosanirlar. Finale dogru, o sira
Emre’yle iligkisi olan Kismet, Cem’in kendisine hala asik oldugunu anlatmasi sonucu
Emre’yi terk eder ve Cem’e geri ddner. Hayatlarina kimsenin bilmedigi yerlerde devam
edeceklerdir.

Sirin’in tarlG kétallkleri, son sezonda da devam eder. Anlatiya ydn veren en
onemli kotuldk, hi¢c kuskusuz ki Sirin’in hastanede serumunu kapattigi Sarp’t bilerek
O0lume gonderdigi gercegidir. Psikolojik rahatsizliginin ileri boyutlara geldigi anlasilan
Sirin’in igledigi ve bdélimlerde ortaya ¢ikan bu durum, Sirin'in tutuklanmasiyla
sonuclanmistir.

Sarp ortaya ¢iktigindan beri Bahar'in Sarp ve Arif arasinda kalma gerilimi,
nihayete erer. Arif ve Bahar arasindaki duygular yeniden hareketlenir. Final
boliminde, Arif Bahar’a evlenme teklif eder. Bahar da artik bir anne disinda bir kadin
olarak, hayata mutlu devam etmek istedigini dile getirir.

Final sezonu olan 17 boélumluk Gglincl sezondaki ana ve yan rollerdeki kadin
karakterler Bahar, Sirin, Hatice, Piril, Ceyda, Fazilet Ascioglu, Jale, Kismet, Bersan ve
Gllten’dir.

Son sezonda da tarli olaylarin bagsindan gectigi Bahar, gocuklarini koruma
motivasyonuyla hayatina devam etme hedefi igerisindedir. Ancak final bélimune dogru
geleceg@ine dair motivasyon-hedef cizgisi belirir. Motivasyonu yalnizca bir anne degil,
mutlu bir kadin olarak yagsamina devam etme istegidir. Bu nedenle Arifle evienmek,
hedef cizgisi olarak nitelendirilebilecek gibidir.
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Sirin’in psikolojik problemleri ve Bahar'a duydugu nefret motivasyonu, Bahar ve
cevresindekilere zarar verme hedefine isaret etmektedir. Sirin, tim sezonlar boyunca
motivasyon-hedef c¢izgisi hep ayni olan belki de tek kadin karakter olarak verilmigstir.
Finalde, akil hastanesine yatirilir; ancak Bahar'a olan ofkesi katlanarak zirveye
ulasmistir.

Sezonun baslarinda, trafik kazasindan dolayr hastanedeyken hayatini
kaybeden Hatice, oldikten sonrasi icin Enverden istedikleriyle hedef-motivasyon
cizgisi degerlendirilebilecek bir karakterdir. Sirin’in sahipsiz kalmasi endisesi onun
motivasyonudur; hedefi ise Enver’in Sirin’e daima sahip ¢ikmasini saglamaktir.

Sarp’in Bahar'a olan ilgisi ve Bahar’la olmak istemesi, Piril'i bu sezonda
Sarp’tan tamamen koparir. Piril karakterinin son sezondaki motivasyonu, Sarp’a olan
baghligina karsilik alamamasi; hedefi ise Pirill'in yeni bir hayat kurmak icin ikiz
cocuklarini da alarak yurtdigina gitmesi seklinde gelisir.

Ceyda’nin genel motivasyonu, Arda’ya olan baglihgi; hedefi, onu yasal gocugu
olarak kaybetmemektir. Final bélimine dogru Raiften aldigi evlenme teklifi, Raif'e
duydugu ask motivasyonuyla mutlu bir yasama dogru adim atma hedefine isaret
etmektedir. Bir kadin olarak, Bahar’la benzer bir motivasyon-hedef ¢izgisi ile final
boélumunde yer almistir.

Fazilet Asc¢ioglu, dizi filme son sezonda dahil olan, 65-70 yaslarinda, eskiden
oldukca Unld olan, varlikh bir yazar karakterdir. Arifin trafik kazasinda carptigi arag,
Fazilet Ascloglu’nun aracidir. Hastanede Bahar’la tanigir ve anlatida yerini alir. Fazilet
karakterinin hedefi yillar 6nce kaza gegirerek tekerlekli sandalyeye mahkum olan oglu
Raif'i her daim mutlu etmektir, ¢inkii Raif kazadan sonra agresif, hayattan zevk
almayan, mutsuz bir insana donusmustur. Fazilet Hanim’in motivasyonu ise oglun
duydugu sevgidir. Karakterin hedef-motivasyon bagintisi, diger kadin karakterlerin
¢oguna benzer sekilde “annelik” UGzerinden kurulmustur; onun “tam” olmasi, oglunun
mutlu olmasiyla iligkilidir. Buradaki erkek karakter es, sevgili gibi bir erkek degil, ancak
ogludur. Karakterin daha kuglk ¢aph hedefinin ise Bahar'in hayatini anlatan bir kitap
¢alismasi yapmak, motivasyonunun ise vyazarlik sevgisi oldugunu ifade etmek
muamkundar.

Doktor Jale, ilk sezondaki hedefi olan mutsuz evliligini kendi karariyla bitirmis ve
cocuguyla yasamaya baslamistir. Ikinci sezonda hedefi, mesleginin gerektirdigi
motivasyonla hastalara ve basta Bahar'a yardimci olmak ve ona ilik bulmaktir. Son
sezonda da, ilk sezon gibi kendi bagina bir “kadin” olarak kendi istedigi yolda bir erkek
figurine ihtiyag duymadan hayatini strdiren neredeyse tek kadin karakterdir.

Kismet'in son sezonda finale dogru beliren nihai motivasyonu Cem’e duydugu
agktir. Hedefi ise kimsenin tanimadigi bir yerde Cem’le yeni bir hayat kurmaktir.

ilk sezondan sonra Uglincii sezonda izleyici karsisina c¢ikan Bersan'in
motivasyonu, zengin olma ve daha ¢ok kazanma hirsidir. Hedefi ise yasa disi igler
yapan karanlik adamlarla isbirligi yapmaktir. Bersan'in kendi cikarlarina ulagsmasi,
anlatidaki tekinsiz adamlarla iligkisine baglidir.

Ceyda’nin annesi Gllten karakteri, dnceki sezonla benzer sekilde torununa
sahip ¢ikma motivasyonuyla Arda’yi buylitme hedefi icinde verilmigtir.
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Uglincli sezonda gorildigu gibi, kadin karakterlerden bazilarinin onlari yarim
kalmish@in disina cikarip “tam” olmaya ulastiracak hedefleri, es, sevqili gibi duygusal
birliktelik yasadiklari kisilerle iligkili olarak verilmemistir. Fazilet Ascloglu i¢in oglu Raif,
Glilten karakteri icin torunu Arda, Bersan’in ¢ikarlari igin isteyerek alet oldugu Cem, bu
kadin karaktere 6rnek olsa da, yine de tim bu kadinlarin hedef-motivasyon tutarlihgi,
pozisyonu ne olursa olsun erkek karakterlerle iligskilendirilmigtir.

4. Degerlendirme ve Sonug

Sinema ve televizyon gibi gorsel igitsel mecralar, kitle kultirinin olugsmasinda
toplumsal donigum ve medya arasindaki iligkinin aktif aktorleri olarak egemen
ideolojilerin onayladigi/ onaylamadigi disuncelerin topluma aktariimasi ve yaygin
disiince haline gelerek garanti altina alinmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Bu
nedenle, bu Kkitle iletisim araclarinda boy gosteren egemen sdylemlerin kamusal alana
aktarimi, bu aktarimin kitlelere ulastiktan sonra yarattigi etki ve bu etkinin tekrar
medyaya dondsimui ile Kitleler ve medya arasindaki aligveris, egemen soylemleri
besleyen ve surekliligini saglayan en temel yoldur. Egemen sdylemler dogrultusunda
gorsel isitsel medyanin sundugu ve yeniden Urettigi kodlarin en belirgin olanlar
arasinda toplumsal cinsiyet kodlari yer almaktadir. Yansitilan bu toplumsal cinsiyet
kodlarinin, belirli modelleri sunmasinin 6tesinde, toplumsal cinsiyet esitsizligini yeniden
Ureten ve bu esitsizlige ¢6zim getirmek yerine onu normallestiren durumu agiktir.

Tdm zorluklara gogdus gererek cocuklariyla hayata tutunmak icin olaganusti
caba harcayan bir kadinin merkezde oldugu Kadin dizi filminin anlatisinda, diziye konu
olan tim kadin karakterlerin bir sekilde hayatta kaybetmis olmalari dikkat cekicidir.
Ustelik bu karakterlerin gergekten mutlu ve sorunsuz bir hayata sahip olma olasiliginin
ilk sirasinda, kurtarici bir erkek sarti gelmektedir. Dizide, ilk bakista kadinin kendi
ayaklar Uzerinde toplum iginde var olma miicadelesi anlatinin temel malzemesi gibi
gbrinse de, toplumsal cinsiyet kodlariyla empoze edilen egemen ideolojik séylemlerin
usti ortuk bicimde yeniden duretildigini dnemle vurgulamak gerekmektedir. Culnku
burada dikkat edilmesi gereken nokta, dizinin anlatisinin aslinda sirekli olarak “kadinin
erkek olmadan var olamayacagi, ayakta durmaya calissa da hi¢ bir zaman tam

olamayacag!” Uzerinde durusudur.

Final sezonunun son bdlimdnde, 80 bolumdldr onca badire atlatan Bahar
karakterinin Arif'le evlenerek, Ceyda karakterinin ise Raif’le evlienerek ancak bir erkekle
birlikte “tam olmay!” yakalamasi, anlatinin en basindan “bir kadinin tim zorluklara
ragmen tek basina ayakta kalabilme hikayesi” séylemini ¢lritmekte, bir kadinin erkek
olmadan yarim, ¢aresiz, magdur durumda olacagi sOylemini ise saglamlastirmaktadir.

Kadin dizisinde yeniden Uuretilen anlamlarin cinsiyetci soylemleri pekistirdigi,
toplumsal cinsiyet rolleri géz éninde bulunduruldugunda kadinin konumlandiriligini,
esitlik¢i bakis agisinin uzaginda tuttugu goérilmektedir. Oysa ki kitle iletisim araglarinin
temel Ozellikleri g6z ©6nunde bulunduruldugunda, egitici ve Ogretici misyon ©6ne
cikmaktadir. Kadinin konumunun, onun var oldugu toplumun ¢agdas uygarlik duzeyinin
gostergelerinden biri oldugu dugunuldigunde, igerik Ureten medya profesyonellerinin
toplumsal cinsiyet séylemlerini yeniden uretirken bir kez daha dislinme sorumlulugunu
tasimasi gerektiginin altini tekrar ¢izmek énem tasimaktadir.
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Kadin dizisi, Yuji Sakamoto’nun senaryosunu yazdigr Japon dizi filmi
Woman’dan uyarlanmistir. Calismada Kadin dizisi, dizi filmlerde toplumsal cinsiyet
baglaminda kadinin nasil temsil edildiginin ¢ézUmlenmesi igin bir 6rnek olarak
incelenmistir ve dizinin uyarlanmis halinde yer alan temsil bigimlerinin Turkiye'de
izleyicilere nasil yansitildigi Gzerinden ¢dzimlemeler yapilmistir. Bu dizi filmin bir
uyarlama eser olarak ayrica ele alinmasi ve kiltirel baglamda karsilastirmall
calismalarin yapilmasi, farkl arastirmalarin konusunu olusturabilecek niteliktedir.
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