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ARKAIK YOLCULUGUN YENIDEN URETILMESi BAGLAMINDA “iYi BiRi” FILMi
In The Context of Reproduction of The Archaic Journey; “iyi Biri” Movie
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OzET
Yénetmenligini ve senaristligini Ayhan Sonytrek’in yaptigi, basrollerini Cengiz
Bozkurt, Mustafa Alabora gibi isimlerin paylastigi 2015 yapimi olan lyi Biri filmi,
gerek konu gerek oyuncu performansi ile adindan sdz ettirmis bir film olup siradan
bir insanin hikayesini ¢ok yonlu bir sekilde igslemistir. Filmde Cengiz Bozkurt’un
canlandirdigi Mizrap karakteri Gzerinden, siradan bir insanin gecikmeli olarak ha-
yat gergekleri ile tanismasina ve bu strede yasadigr travmalara sahit olmaktayiz.
Ciktigi yolculuk sirasinda yasadigi olaylar ve yolunun kesistigi herkes, Mizrap’in
hayatina etki etmis ve onun degisiminde 6nemli bir role sahip olmustur. Ayni za-
manda klasik kahraman anlayisinin modern kahramana dénist baglaminda ele
alinabilecek olan film, kalturel ¢ézimleme basta olmak Uzere, disiplinlerarasi
yorumlanabilme/okunabilme zenginligini de blinyesinde barindirir. Joseph Camp-
bell'in monomit kuramini baz alarak yapilan bu ¢galismada Mizrap karakteri, kah-
ramanin sonsuz yolculugu baglaminda yorumlanmis, yolculuk boyunca kahrama-
nin karsisina gikan karakterler ve bu karakterlerin iglevleri tek tek incelenerek film-
deki kultrel olgular yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bunu yaparken anlatinin (filmin)
gok katmanli derin yapisina, kulttrel ve toplumsal bellegine oldukga ¢ok nifuz
edebilme ¢abasi 6ne gikmis ve bu baglamda anlatinin (filmin) geleneksel anlati-
larla olan iliskisine de deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: lyi Biri Filmi, J. Campbell, monomit, yolculuk, erginlenme.
ABSTRACT

“lyi Biri” movie directed and written by Ayhan Sonyirek his leading roles were sha-
red by famous people such as Cengiz Bozkurt and Mustafa Alabora. The film pro-
cessed the stories of ordinary people in multi ways, made a name with both sub-

" YUksek Lisans C)cjrencisi. Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitusu, Turk Dili ve Edebi-
yati Egitimi Anabilim Dali-istanbul. E-posta: irmakcansuu@gmail.com. ORCID ID: 0000-
0002-4988-3639.

* Yiiksek Lisans Ogrencisi. Marmara Universitesi, Turkiyat Arastirmalari Enstitast, Tark Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali-istanbul. E-posta: sezer17884555@hotmail.com. ORCID ID: 0000-
0001-5021-3053.

* Doktora Ogrencisi. Marmara Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Turk Dili ve Edebiyati
Egitimi Anabilim Dali-istanbul. E-posta: berkant.orkun@gmail.com. ORCID ID: 0000-0002-
5376-2151.
turnitin @

This article was checked by Turnitin.



ject and acting. In the film, we witness the delay of traumas of acquaintance and
life facts experienced by an ordinary person with the Mizrap character played by
Cengiz Bozkurt. The people he met during his journey and the events he experien-
ced will affect the life of Mizrap and play an important role in his change. At the
same time, the film which can be considered in the context of the return of classi-
cal hero types to modern hero types, contains the richness of interdisciplinary
interpretation/ reading along with cultural analysis. Based on Joseph Campbell’s
monomith theory, the character of Mizrap will be explained in the context of the
‘the hero with a thousand faces’, during the journey, the characters that come
across the hero and their functions will be examined one by one and the cultural
elements in the film will be interpreted. In addition, the effort to examine the deep
structure, cultural and social memory of the narrative (film) has come the fore in
this article. And, in this context, the relation of the film with traditional narratives
is alsa mentioned.

Key Words: “iyi Biri” Movie, J. Campbell, monomiyth, journey, puberty.

Girisg

Her metin, ister gorsel olsun ister yazinsal, kiltlrel belledi yeniden
Uretir. Bunu yaparken Uretildigi cagin toplumsal dinamiklerinden beslenir
ve Gdeta simdiyi ve gegmisi i¢ ice gegirerek kulturel birikimin devamuligini
saglar. Yuri Lotman, Disgiinen Dinyalar iginde insan-Metin- Semiyosfer-
Tarih isimli eserinde metnin islevi olarak gérdtgi bu olguyu séyle agiklar:
“Metin yalniz yeni anlamlar Greticisi (jeneratér) degil, ayrica kiltirel bel -
legin toplayicisidir (kondensatér)... Metin tarafindan kendi cevresinde
olusturulan anlamsal uzam, dinleyicinin belleginde yatan kltdrel bellekle
(gelenek) belli bir korelasyona girer. Sonugta metin yeniden semiyotik bir
yasam kazanir...” (2012: 24-25).

Bu baglamda baktigimizda; bir metin olarak romanlarin, éykdlerin,
filmlerin, resimlerin hatta meddah gdsterilerini andiran stand-up goésteri-
lerinin bile toplumsal-kulturel bellege dair birgok 6ge tasidigini ve bu
dgeleri yeniden Urettigini séyleyebiliriz. Bu bakis agisiyla inceleyecegimiz
“lyi Biri” filmi, TC. KUltir ve Turizm Bakanligi Sinema Genel Mudirliiginin
katkilariyla gekilerek 2015 yilinda vizyona girmis bir filmdir. Filmin yonet-
meni ve senaristi Ayhan Sonytrek olup basgrol oyuncusu Mizrap karakterini
canlandiran Cengiz Bozkurt’tur. Antakya, Adana, Mersin cografyasinda
gekilen film, Mizrap karakterinin Samandag’dan Mut’a dogru yolculugu
Uzerine kurulmustur. Mizrap karakterinin memleketi olan Samandag; Turk,
Arap ve Ermeni gibi pek ¢ok etnik grubu blinyesinde barindiran bir Hatay
ilcesidir. ilcede agirlikli olarak Arap Alevileri olarak bilinen Nusayri Alevi
Araplar yasamaktadir (Yigit, 2019: 10). Filmde de bununla baglantili ola-



rak yer yer Aleviler tarafindan ayri bir 6neme sahip olan “yedi ulu
ozan”!dan eserlere yer verilmistir. Filmde kullanilan kiyafetler ve karakter-
lerin agiz 6zellikleri, Akdeniz Bélgesi’nin Adana BoLUmU ile értismektedir.
Bu érnekler gibi pek cok kiltirel unsuru binyesinde barindiran “ilyi Biri”
filmi, Mizrap’in ev, yuva, is ve es hayalleri i¢in Mut’a dogru yolculugunu
islemektedir. Filmin ana karakter ve kahramani olan Mizrap, 40 yasinda
olup galismayan ve anne babasiyla yasayan biridir. Babasinin buldugu
isten de ayrilinca, babasi tarafindan evden kovulur ve asker arkadagi olan
Salim’in yanina gitmek igin yola koyulur. Mizrap’in asker arkadagi Salim’in
yanina gitmeyi isteme sebebi ise Salim’in ona daha 6ncesinde kendi ya-
sadigi yer olan Mut’ta ¢ok toprak oldugunu ve isterse onun da gelip toprak
edinebilecedini, ekip bicebilecegini, hatta yuva kurabilecegini sdyleyen bir
mektup géndermesidir. Bu mektuba guvenerek yola diisen Mizrap’in basi-
na pek gok olay gelmistir. Mesakkatli ve macerali yolculugunu tamamla-
yip Mut’a vardiginda Salim’in kendisine saka yaptigini, burada onun kendi-
si igin isleyebilecedi bir topraginin bile olmadigini anlar. Hayal kirkligina
ugrayan Mizrap; yolda karsilastigi, 6lmek Gzere olan yasli bir kadin ve k6-
pedi Karakiz ile birlikte tekrar yola koyulur. Mizrap’in yeni yolculugu baba
evine dénmek amaciyla baslatilan bir yolculuk degildir. Yeni yolculugu
ileriye donuk bir yolculuk olup belli bir amag¢ ya da hedeften yoksundur.
Filmin basinda kendisini “iyi bir insanim ben” diye tanimlayan Mizrap, fil-
min sonunda: “Artik iyi biri degilim ben, iyi biri olmayacagim” diyerek yol-
da yanina aldigi yasli kadindan ve kdpegi Karakiz’dan kendi baslarinin
garesine bakmasini ister. Ancak yol burada da bitmez.

“lyi Biri”, bireyin olgunlasma siirecine odaklanan bir tir anlati olup
konusu, kurgusu, karakterleri ve bu karakterlerin temsil ettikleri degerler
agisindan insan, toplum ve kultir odakli yorumlara son derece elverisli bir
filmdir. Bu galismada éncelikle Mizrap karakteri, erginlenme yolculugu ya
da kahramanin sonsuz yolculugu baglaminda detayli bir sekilde incelene-
cek, ardindan da bu yolculugu sirasinda karsilastigr karakterler ve bu ka-
rakterlerin Mizrap Uzerindeki etkileri yorumlanmaya ¢alisilacaktir.

1. Kahramanin Sonsuz Yolculugu Baglaminda “Mizrap”

insanlik tarihinin diinden bugiine kadar getirdigi ortak degerler ve
inanislar ayni sekilde ilerleme géstermese de kendi icinde bir sisteme sa-
hiptir. Kulttrel bellek yahut ortak biling olarak nitelendirilen bu durum,
farkli cografyalar ve farkli kaltirlerde yasayan irklarin bile zihin yapisi ve
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inancglarinin ¢ikis noktalarinin ortak yahut benzer olabilecegini bizlere
gésterir. insanligin gecirdigi her dénem miicadelenin amacina, muhatap
olunan varliklara ve olaylara gdre sekillenmistir ve her donemin miicade-
lesi az da olsa insanin bilingaltina yerlesmistir. Konumuz geregi bu duru-
mun drnegini, savasgl toplumlarin kendi aralarinda gelistirdigi kahraman-
Lik hikayeleri ile verebilir; yine insanligin ortak bilincinin bigimsel yansima-
larindan biri olan arketip -bilhassa kahraman arketipi- kavramindan bah-
sedebiliriz. Arketip kavrami, ilk kez Jung tarafindan ortaya atilmis olup su
sekilde agiklanmistir:

“Ruyalar bile, farkli folklor ve mitolojilerde belirli motiflerin hemen
hemen ayni sekilde tekrarlanmasi seklinde, biytk 6l¢lde ortak (ko-
lektif) malzemeye dayanmaktadir. Ben bu motiflere arketip diyorum,
bu kavramla kastettigim sey, hemen hemen yerylGzinUin her késesin-
deki mitlerin pargalarini olusturan kolektif nitelikteki sekiller ve imge-
ler ve ayni zamanda da bilingdisi kékenli bireysel Grtnlerdir. Arketip
motifler olasilikla insan aklinin, sadece gelenekler ve gé¢ yoluyla de-
gil ayni zamanda soya gekim yoluyla kusaktan kusaga aktarilan arke-
tip kaliplarindan baglamaktadir.” (Jung,1998: 57).

GUnimuz dunyasi ve insanini baz alarak distindigumuzde, kahra-
man algisi dénemlere gore farklilik gdsterebilir ve gelisimini modern an-
lamda slrdurebilir. Bunun modern anlamda en giizel 6érneklerinden biri,
konumuz olan lyi Biri filmindeki Mizrap karakteridir. Dolayisiyla bu metin-
lerde yeniden Uretilen kiltlUrel 6gelerin izlerini sirmek ve bu 6gelerin degi-
simlerini/déntsimlerini ortaya gikarmak da ancak bu metinlerin farkli
disiplinler tarafindan yorumlanmasiyla mimkuin olabilir.

Kendini gergeklestirmek icin yola ¢ikan Mizrap, kurallar geregi bu yol-
da birden fazla duygusal sinava tabi tutulmus ve bununla beraber, birey-
lesme sureci baglamigtir. Kahramanin kendini gergeklestirmek adina gikti-
g1 ve birtakim savaslar verdigi bu sembolik yol, hemen hemen tim millet-
lerin geleneksel anlatilarinda kendine yer etmis bir motiftir. Bu konu, kap-
samli bir sekilde ilk kez Joseph Campbell’in, Kahramanin Sonsuz Yolculu-
gu(2010) adli eserinde ele alinmig, akabinde c¢esitli anlatilara uyarlanan
bir model haline gelmistir. Bizler de bu konuyu, detayli bir kahraman ana-
lizinin ardindan, Joseph Campbell’in monomit kurami ile birlikte ele ala-

rak, s6z konusu filmi “yola g¢ikis”, “erginlenme” ve “doénis” (Campbell,
2010) olmak Uzere Ug esikte ele alip yorumlamaya galisacagiz.
Mizrap, ilerlemis yasina ragmen hayatin gergekleriyle ylzlesmekte

geg kalmisg, -yahut bilerek geciktirilmis- yasadigi yerden disar gikmamasi
sebebiyle, iyilik ve kétulugun farkina varamamig heterojen kisiligiyle in-



sanlik tarihinin “gcocukluk dénemini” sembolize eden bir karakterdir. Miz-
rap’in 40 yasina kadar her acidan bir saflik dénemi yasamasi, akla “insan
dogustan mi kétuydu yoksa sonradan mi kéta oldu?” gibi sorulari getirse
de her kahraman gibi o da segilmis birisidir ve hayatinin bundan sonrasi
icin “yasina uygun” davranmasi ve bir uyum surecine girmesi beklenmek-
tedir. Kendisinin en yakin arkadasinin disi ve sakat bir képek olusu, bir za-
naat ve meslek sahibi olmayisi, Gzerine sosyal, ekonomik vb. herhangi bir
sorumluluk almayisi, toplumdan digslanmasi igin yeterli sebepler olarak
gorulirken Mizrap igin her davraniginin altinda vicdani ve hakli sebepleri
vardir. CunkU o, anneden kopus sirecini daha saf ve kismf bir sekilde k6-
pegdi ile olan arkadasligiyla tamamlamis, meslek sahibi olamayisini ise
henlz bir gtcglikle karsilasmadan pes edip gocuklar gibi eglenerek telafi
etmistir. Bu sebeple Mizrap, hiimanist ve anarsist bir kahraman olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mizrap’in istemli ya da istemsiz olarak toplumsal
normlari reddetmesi (evlenmeyisi, stati ve mulkiyet sahibi olmayisi ve
yasinin gerisinde davraniglar sergilemesi), hayatini asgari ihtiyaglarini
karsilayacak sekilde idame ettirmesi ve dinya kétuluklerinden bihaber
olusu, onu kismi bir dervig ya da filozof olarak nitelendirmemize olanak
saglarken, bu durumun profan tarzda ilerledigini de belirtmek isteriz. DUn-
ya yasami igin eksik olan kahramanimiz Mizrap, bireylesme sireci olarak
adlandiracagimiz macerasina babasinin sitemi ve tokadi sonrasinda
mechburi olarak girmis, daha dogrusu bu strece gecikmeli olarak 40 yasin-
da itilmistir. Bireylesme sureci, kisa bir ifadeyle hayata hazirlanma, kendi-
ni gergeklestirme eylemidir. Jung bu sireci sdyle agiklar:

“Birey yasama ayrismamis bir buttin halinde baslar. Sonra tipki bir to-
humun bitkiye déniismesi gibi, birey de tam ayrismis, dengeli ve b6-
linmemis bir kisilige déntsglr. Bir kisinin kendi kendini ya da tam 6z-
benini gergeklestirme gabasi arketipik bir olaydir, yani insanda yara-
dilistan vardir; hangi yolla ifadesini bulacagi, kisinin amacini nasil
gerceklestirecedi kisiden kisiye degisirse de bu birlik arketipinin gtglu
etkisinden kimse kagamaz.” (Akt.: Hall ve Nordby, 2016: 85-86).
Filmde bu streg, bir yolculuk Gzerinden tasavvur edilmis ve yol meta-
foru bolca kullanilmigtir. Yol, genel bir ifade ile bir yerden bir yere gider-
ken, Uzerinde bulundugumuz alani ve mesafeyi ifade ederken mecazi ve
sembolik olarak daha ¢ok hayat ile 6zdestirilmistir. Hayat, var olmak adi-
na basli basina bir micadeledir ve hayat igerisinde birden gok asilmasi
gereken yol ve verilmesi gereken micadele vardir. Filmde de bastan sona
bir yolculuk hikéyesinin anlatilmasi ve yol metaforunun siklikla kullanil-
masi bosuna degildir. “Erginlenme” olarak adlandirilan ve hayatta gegil-



mesi gereken yollardan biri olan bu stire¢ de bireylesme sureci olarak kar-
simiza ¢ikar. Er ya da geg bu suUrece girecek olan Mizrap’i bu strrece iten ilk
hareket, kozmik bir dokunus olarak da degerlendirebilecegimiz babasinin
tokadidir. Oz farkindaliga ulagsamamis bir birey icin baskalarinin psikolojik
ya da fiziki uyarilar gereklidir. Buradaki tokat da tipki bayilanlar ayiltmak,
yasama déndirmek adina hayati bir refleks olup bir sarsma, uyari isareti
ve sembolik olarak stireci baslatan harekettir ve komsularin midahalesiz
kalmasi da slrecin baslamasi gerektigini gésteren dnemli bir durumdur.
Babasinin tokadi Uzerine evi terk eden kahraman, kendisi i¢in kagis ve
umut noktasi olarak gordtgu asker arkadasi Salim’den gelen ve ona bir-
cok sey vaat eden mektuba siginir. Mektup yillar dnce gelmesine ve arka-
dasiyla ylUz yUze bir iletisiminin olmamasina ragmen, Mizrap igin dostlugu
ayni kalmig ve degismemistir. Bu durum, insan dogasina ters diisen gergek
disi, hatta Gtopik bir olaydir. Mizrap, basit bir ifadeyle herkesi kendi gibi
sanan, insanlarin degisecegdini duglinemeyen bir karakterdir. Bu dayanak-
siz mektup, onun igin bir kagig yoludur. Evi terk ederken gegtigi kdpru de bir
o kadar sembolik ve arketipsel boyutuyla ele alinmasi gereken bir yapi
olup akla Deli Dumrul’'un ingsa ettigi kdépruyu getirir. Deli Dumrul ve Miz-
rap’in bireylesme slrecine tabi tutulma nedenleri bir yerde aynidir ve ikisi
de 6z farkindaliga ulagsmamis, diinya gercekleri hakkinda bilgisi olmayan
kisilerdir. Deli Dumrul anlatisi ve lyi Biri filminde ortak motif képrii imgesi-
dir. Képrd, girilecek bireylesme sirecine filmin basinda vurgu yapar ve bir
gesit esiktir. Bu esigi gegtikten sonra hayatinda birgok degisiklik olacak;
gergege ve yeni bir bilince erisecektir. Bilgin Saydam bu durumu sdyle ifa-
de eder: “Yasanti, yasantilayan birimi yasanti dncesi durumuna gore fark-
Llastinr. Bu farklitagma, g6z ardi edilebilecek kadar kiclk ya da yasami
butunudyle degistirecek kadar sarsici olabilir. Degisimin bilincinde olmak ve
yasanti sonrasi konumu ‘yeni biling dizlemi’ olarak benimsemek, kelime-
nin sézlik anlamiyla yasanti dncesine ‘yabancilasmadir’.”(2011: 202).
Kisacasi kdpri imgesi, yeni biling dizlemi denilen degisim sonrasi déne-
min sembolik bir ifadesidir ve yolculuk sonunda Mizrap asla ayni Mizrap
olmayacaktir.

Aslinda siradan olan bu hikéyenin, yine siradan bir insan baz alinarak
anlatilmasi, ginimiz kahraman algisinin da modernize edildiginin bir
gostergesidir. Mitik ve destansi anlatilardaki kahramanin aksine toplumsal
bir meseleye ¢6zUm getirmemis olan kahramanimiz, kendi gergekligini
aramak adina koyuldugu yolda modern insani her haliyle tanimis ve ta-
nitmistir. insanligin ortak bilingaltindaki kahraman algisi, degisim ve dé-
nustmlerle, bireyi odak noktasina alarak varligini devam ettirmekte ve



karsimiza modern bir kahraman tipi ¢ikarmaktadir. Fakat hikéye her ne
kadar siradan gozukse de filmdeki diger karakterler bir o kadar canli ve
orijinal kisilerdir. Hepsinin ayr kesimlerden karakterler olmalari ve Miz-
rap’in dinyasindaki kisilere hig benzememeleri, modern diinyanin bir te-
zahuridur. Bu sebeple kahramanimiz, her tirlu iliskisinde bocalar, hatta
kdpegine bile yer yer insan muamelesi yaparak (yemegini paylasmasi,
yolculuga onunla gikmasi vb.) diger insanlarin tepkilerini de tzerine geker.
CUnkl modern dunyada, her canli ve nesnenin bir gorevi/degeri vardir.
Bunun diginda davranmak digslanmaya, hatta suglanmaya yol agar.

Mizrap’in yolculugunda karsilastigi insanlar, farkli karakterlere sahip
olsalar da hepsinin ortak bir 6zelligi vardir; eksiklik... Bu insanlarin hepsi
fiziki ya da duygusal agidan eksik, diger bir ifadeyle kendi benligini arayan
insanlardir. Mizrap ile ortak noktalari, farkli yollardan gitseler bile bir yerde
hayatlar kesismisg, kendi bireylesme streglerini tamamlamaya galisan
insanlar olmalaridir. Monomit kurama goére U¢ bolimde inceleyecegimiz
Mizrap’in yolculugu, giinimuzde gegen bu hikdyenin, modern dinyada
hala canli tutuldugunu gostermektedir.

1.1. Yola Cikis

Film, Mizrap’in tek ayadi olmayan képegi Karakiz ile kosma ve ardin-
dan képedi ile pehlivanmig gibi glresme sahnesi ile baslar. Mizrap karak-
teri, bu sahnede adeta doganin bir pargasi gibidir ve dogadan ayrisma-
mistir. Képegiyle mutlu bir sekilde oynayan Mizrap, aslinda ideal bir cen-
nette gibidir. Bu cennette doga-insani¢ ige ve yan yanadir. Fakat kiz kar-
desinin babasinin geldigini belirtmesiyle Mizrap, birdenbire kendine geki-
diizen verir. Babasi Muharrem, bir tekme savurarak kdépegi kovalar ve Miz-
rap’in annesi Sehriban’a: “Bu sefer onu korumayacaksin Sehriban!” diyerek
Mizrap’in Uzerine yurlr. Burada babanin anneye karsi sdyledigi bu s6z
dnemlidir. CUnkU belli bir yasa gelmis ama hala kendi yasitlari gibi olgun-
lasamamig ve diinya gergeklerine sirtini geviren bir adamin ortaya ¢gikma-
sina, onu gereginden fazla koruyan annesinin neden oldugu dusunatar.
Sahnenin devaminda babasinin Mizrap’a her isten ¢iktigi igin kizdigini g6-
rardz. Onun toplumun isteklerine cevap vermeyen biri oldugunu babasi-
nin: “Sen padisah torunusun? Kag¢ yasindasin sen?” sorusundan anlarken
isinin, arabasinin, diplomasinin, bir yuvasinin ve sayginliginin olmadigini
da devaminda Mizrap’a babasi tarafindan yoneltilen bir dizi sorudan anla-
rz. Babasinin bu sorularina karsilik annesi ve kiz kardesi araya girerek Miz-
rap’in iyi bir insan oldugunu sdylerler. Mizrap da “Evet baba, ben iyi biri-
yim...” diyerek kendini savunur. Fakat babasi Mizrap’i Karakiz ile kiyaslayip,
onu Karakiz’a denk tutar, ciinkli Karakiz da “iyidir” ancak kimseyi isirma-



mistir ve babasinin nazarinda ise yaramazdir. Babasinin gézinde Mizrap
da bir “hi¢”tir, “adam” dedildir. Bu duruma sinirlenen Mizrap sahnenin
devaminda “Baba yeter artik, sus, sus” diye bagirmis ve babasinin attig
bir tokatla evinden, Samandag’dan atilmistir.

Filmin bu sahnesinde babanin sordugu tim sorular aslinda toplumun
degerlerini ve kirk yasinda bir bireyden beklentilerini gézler dnline sermek-
tedir. Bir mesleginin ya da diplomasinin olmasinin yaninda ev, arsa, araba
gibi mal varliginin da olmasi beklenmektedir. Eger bunlar yoksa kimsenin
onunla evlenmeyecedinin, karisinin ve gocugunun olmayacaginin, toplu-
mun gdzinde “efendi” statlsline erisemeyeceginin vurgusu yapilmakta-
dir. Baba ile ogul arasinda yasanan bu diyalog, bireyden beklenen bir sta-
tl sahibi olma ve bu statliye uygun rolleri icra etme beklentisine vurgu
yapmaktadir. Mizrap, toplum igerisinde anlaom ve deger sahibi olmasini
saglayabilecek bir statiden yoksundur ve bu nedenle de kendisinden,
baska bir deyisle yasindan beklenen rolleri icra edememektedir. Doga ile
ic ige olmasi ve gocuksulugu, onun ayrismamisligina ya da kultdrel bir
varlik olamadigina, bir statliye sahip olamamasi ve buna uygun rolleri icra
edememesi ise sosyallesemedigine vurgu yapmaktadir. O, dogdugu ana
rahmini simgeleyen evden kopamamig, kendisini gergeklestirememis,
bireylesme ve sosyallesme sureglerini yagsayamamis ya da annenin sergi-
ledigi asin korumaci tutum nedeniyle yasamaya bilingli bir sekilde teseb-
bls etmemis 40 yasinda bir “cocuk”tur. O, hem igine dogdugu aile, hem
de kendisini blinyesinde olgun bir birey olarak gérmek isteyen toplum igin
onemli bir sorundur. Mizrap, butin bu 6zellikleriyle soyun, toplumsal varli-
gin ve hayatin surdurilmesi adina da basli basina bir sorundur. O, kendisini
goktan terk etmesi gereken “cennet”inden gikmasini ve diinya Gzerindeki
mesakkatli hayatina baslamasini saglayacak olan “yasak meyve”sini
yememis, sabiligin nimetlerinden mahrum kalmayi gdéze alamamis, iyiyi
kotuyle birlikte idrak edememis ya da deneyimleyememis bir &demdir.

Campbell’in monomit kuramina goére; filmin bu sahnesi kahramanin
seqildiginin gdstergesidir. Kendi képegiyle birlikte bir “cennet” imgesinde
yasayan Mizrap, babasinin tokadiyla sarsilmigtir. Artik bu cennetten gik-
mak ve gergek hayata atilmak zorundadir. Bu tokat aslinda babanin Miz-
rap’t ana rahminden kopmaya zorlamasidir.

Nitekim askere gitmesine ragmen hayata hazir olmayan ama artik
“blylmek” ve toplumsal ortama katilmak zorunda oldugunu farkeden
Mizrap, bu tokattan sonra evi terk etmeye karar verir. Bunun onun evi ilk
terk edisi olmadigr da filmde kiz kardesi ile konugtugu sahneden anlasil-



maktadir. Ancak bu sefer durum farklidir, ¢UnkU kirk yasinda olan Mizrap,
herkesin g6zl 6nunde babasindan tokat yemistir.

Mizrap’in gidebilecedi tek yer askerlik arkadasgi Salim’in yanidir, giinku
Salim ona yukarida da deginildigi gibi bir mektup géndererek kendi bulun-
dugu kdyunde ¢ok toprak oldugunu, eger isterse kendisine toprak verebi-
lecegini ve Mizrap’in bu kdyde kiz da bulabilecegini sdylemistir. Evden,
topraktan ve bir yuvadan mahrum olan Mizrap, toplumun géziinde “efen-
di” statlstne yuUkselmek igin yola cikarken bile annesinden yardim alir,
annesi onun ¢antasina gizlice para koyar. Babanin baskici tavrinin yanin-
da annenin koruyucu tavr bu sahneyle bir kere daha pekismektedir. Bu
ayrilma asamasinda en ilging olan durum ise Mizrap ve képegi Karakiz
arasindaki iligkidir. Mizrap, annesi ve kiz kardesiyle vedalastigi gibi Karakiz
ile de vedalasir ve kiz kardesi ile yegenini Karakiz’a emanet ederek dénlp
onlari alacagini da soyler. Mizrap, kopegine veda etse de Karakiz onu takip
eder ve Mizrap sonunda onu da yaninda gétirmek zorunda kalir. Burada
ilging olan bir ayagi eksik olan Karakiz ile Mizrap’in birbirine olan derin ilig-
kisindeki simgeselliktir. Mizrap’in dogayi ve ilkelligi temsil eden Kara-
kiz’dan ayrilamamasinin nedeni aslinda kendi “cennet”inden ayrilmak
istememesi olarak da degerlendirilebilir.

1.2. Erginlenme

Karakiz’dan ayrilamayan Mizrap’in ilk karsilastigr sorun, Karakiz ile
birlikte ayni otobiste seyahat edemeyecek olmasidir. “Uygar dinyanin”
disinda kendi cennetinde yasayan Mizrap igin bu anlasilmaz bir seydir.
Hatta buna karsi ¢ikmak igin, uygar dinyanin argimanlarini kullanarak,
kendisini ve kdpegini otoblse birlikte almayacagini sdyleyen otobuUs fir-
masi ¢alisanina “Bu yaptiginiz insan haklarina aykiri, hayvan haklarina da
aykin” der. Sonra da kendi pantolonundaki kemeri gikararak Karakiz’in
boynuna tasma gibi baglar. Aslinda burada Mizrap uygar diinyaya adim
attigini fark etmis ve artik bu dinyanin kurallarina gére hareket etmesi
gerektigini anlamaya baslamigtir. Bu nedenle kemeri kbpege tasma gibi
takmasi, simgesel olarak kendini ve Karakiz’i uygarlastirma girisimi olarak
okunabilir. Nitekim sonrasinda yolculuga devam etmek igin bindikleri
kamyonetten de Karakiz kasindi diye indirilirler ve Mizrap “iki dakika tuta-
madin, adamin yaninda kasidin kendini...” diyerek Karakiz’a ¢ikisir. Aslinda
suglamaya basladigi kendi “ilkelligi”dir. Fakat bu ilkelliginden, daha dog-
rusu dogaya bagliligindan ¢abucak kurtulamaz. Yol kenarlarindaki yesil
alanlarda yatar, agag kenarlarinda Karakiz ile birlikte ekmek yer, ekmegini
Karakiz ile bélasdr. Yani aslinda uygar dinyanin yollarindan gegse de
kendi “cennet”ini strdirme ¢abasi sirmektedir. Fakat bu caba, “uygar



dunyanin” icinde atilan her adimda zarar gérmektedir. Yol kenarinda el
kaldirdigi icin durmayan araclara ydnelerek iyi insan kalmadigini haykirir.
Tam da bu sirada, bir araba durur. Mizrap: “Bir tane iyi insan kalmamis
diyecektim, dur dur var, kalmis kalmis iyi insan kalmis...” diyerek umutla-
nir, fakat arabadan inen adamlar, onu hirpalayarak parasini alirlar. Bu
olay “uygar dinya”nin onun “ilkel diinyasi”na karsi ikinci saldirisidir ve bu
asamada Karakiz ile birlikte parasiz ve ag kalarak sinanirlar. Karakiz, ¢ép-
lerden beslenmeye devam eder, fakat Mizrap ag kalir ve kargisina ¢ikan bir
evin bahgesinden disariya sarkan incirden yemeye baslar. Evin bahgesin-
deki motor pargalarini gorerek “Karakiz burasi Cennet..” der. Cennet
meyvesi olarak goérilen incir agaglar ile dolu bahgeye girer ve “Kimse yok
mu?” diye sorar. Ses gelmeyince motor parcalarina dokunmaya baslar ve
tam bu anda bir mermi sesiyle irkilir. Evin sahibi olan Mustafa Dayi “hirsiz-
sin sen” diyerek silahini ateslemeye devam eder. Mizrap agacin arkasina
saklanir ve ag oldugunu, sadece incir aldigini sdyler. Bunun Uzerine Mus-
tafa Dayl agacin arkasindan gikmasini ister ve Mizrap cennetteki yasak
meyveyi yemisgesine agacin arkasindan képegi ile utanarak ve korkarak
¢ikar. Bu sahne, W. Radloff tarafindan derlenen Altay yaratilis mitini gag-
ristirmaktadir. Mite gére Tanri, insanlara dokuz dalli agacin dért dalindan
meyve yenmesini yasaklayarak giinesin dogdugu yanda bulunan bes da-
Lin meyvelerinden yemelerini buyurur. Yilan ile képege, bu agacin doért
dalindan yemek isteyenleri birakma diye emreder. Erlik’in bastan ¢ikar-
masiyla yasaklanan dallardan meyve yiyen Eje ile Térlingey, tuyleri d6-
kilmus ciplak bedenlerini agaglarin altina gizlerler.2 Mizrap da “cennet”
diye nitelendirdigi bahgedeki inciri yedikten sonra képegiyle birlikte bir
agacin arkasina saklanir.

“ilkel dinya”daki gibi avci-toplayici bir sekilde yasamaya calisan
Mizrap bu sahnede yine “uygar dinya”nin kurallanyla, 6zellikle de “6zel
mulkiyete girilmez” ilkesiyle kargilasmistir. Bir baska dikkat geken noktay-
sa Mizrap’in bu durumdan, bir agacin arkasina saklanarak kurtulmaya
calismasidir. Yeraltini, yeristind ve gokylzind, yani u¢ katmandan ibaret
olan evreni birlestirdigine inanilan kutsal agag, zor zamanlarda altina
siginilan mitolojik kutsalliga sahip bir kalttar. Kutsal agacin altina sigin-
mak ise Tanr’yl simgeleyen agag vasitasiyla Tanr’ya siginmak anlamina
gelmektedir.

Tekerlekli sandalyeyle yasamini strdlren Mustafa Dayi, Mizrap’in ha-
line acir, sofra kurarak onu doyurur. Mersin’e gitmek igin bir motosiklete

2 Radloff tarafindan derlenen Altay yaratilis miti igin bkz.: (inan,1986 :14-19)



ihtiyaci oldugunu sdéyleyen Mizrap’a ancak bir sartla yardim edecegini
soyler. Bu sart da Mustafa Dayr’yl planére benzeyen bir aragla ugurmasi-
dir. Mizrap bunu kabul etmek zorunda kalir. Planér benzeri araci motosik-
lete baglar ve hizlanir, bdéylece Mustafa Dayi sevinerek ucar ve gokte kay-
bolur. Mizrap’in zor durumda kaldigi bir anda karsisina gikan ve ugarak
kaybolmadan dnce ona para da veren Mustafa Dayi, aslinda geleneksel
anlatilarin ihtiyar yardimcilari ile “Hizir’inin gérevini Ustlenmistir. Tark
kahramanlik destanlarinin yardimei ihtiyarlari, yolculuga ¢ikan kahra-
manlarin atlarini bulmalarini da saglarken, kimi Turk halk hikéyelerinde
ise Hizir, zorda kalan kahramanlar boz atlarinin terkisine atarak gidecek-
lere go6tlrdr.® Buradan da anlasilacadi Uzere Mustafa Dayi, kendisini ger-
geklestirmek igin yolculuga ¢ikan Mizrap’in “motor”u, geleneksel anlatila-
ra basvurarak ifade edecek olursak “at”iyla bulusmasini saglamistir.

Bilindigi gibi “Hizir” en zor zamaninda kahramanin karsisina ¢ikar, ona
yardim yolunu gésterir ve sonrasinda da kaybolur. Burada Mustafa Dayi
Mizrap’a 6nemli olanin yolda olmak oldugunu sdylemis ve onun yoluna
devam etmesi igin gerekli kosullari saglamistir. Nitekim filmin son sahne-
sinde, Karakiz’i ve yasli kadini benzini bitti diye indiren ve “iyi biri” olmak-
tan vazgegen Mizrap, Mustafa Dayr’yi yeniden gékyulzinde gérur ve Kara-
kiz’i ve yasli kadini motora bindirerek yola devam eder.

Mustafa Dayr’nin verdigi motor bir engelli araci olmasi nedeniyle il-
gingtir. Hatta bu nedenle bir kadin, Mizrap’i 6nce dilenci zanneder sonra
da onun engelli olmadigini anlayinca ona kizmaya baslar. Bunu géren bir
sokak saticisi da Mizrap’a vurur. Bu vurug, Mizrap i¢in simgeseldir, gtinkt
“uygar dunya” kullandigi aracin bile insana bir kimlik verdigini ve insanin
bu kimligin disina ¢ikamayacagini gosterir. Nitekim bu sahneden sonra
Karakiz ile bir parkta oturarak konusan Mizrap, babasinin ona sdyledigi
“Sen bir higsin” lafini defalarca tekrarlar. Aslinda en bUytk amaci hi¢ de-
gisime ugramadan, kendi “cenneti” ile hedefine ulagmaktir ama “uygar
diinya” her seferinde bu “ilkel” distincenin gergcek yasamda yeri olama-
yacagini hatirlatir. Bu hatirlatma streci yolda karsilastigi Ceren isimli ka-
dinla da devam eder. Erkek arkadasiyla tartisan Ceren, Mizrap’in motosik-
letine biner ve birlikte yola devam ederler. Mizrap, “uygar diinya”nin mo-
noton ve iktidarci yapisindan sikilarak anarsist bir yagami tercih eden Ce-
ren’i baslarda tuhaf bulsa da sonradan ona Gsik olur. Ceren ise en basta
onun duygularini gocukga bulsa da sonrasinda “uygar diinya”ya karsi olan

3Yolda iken darda kalan Asik Garip, Hizir tarafindan atin terkisine bindirilerek gidecedgi yere
gotaralar (Tarkmen, 1995).



tutumu igin Mizrap ile birlikte yola devam etmeyi uygun bulur. Clnkd ya-
samak istedigi anarsist hayat aslinda Mizrap’in “ilkel dinya”sina bir d6-
nustar, fakat eski erkek arkadasi yine yollarina gikarak Ceren’i “uygar diin-
ya”’nin nimetleriyle etkiler ve Ceren neredeyse hi¢ disinmeden Mizrap’i
yari yolda birakir. Ceren, basina buyruklugu, 6zgtrlikgi tutumu ve seytani
simgeleyen evli ve parali bir erkegin pesinden gitmesiyle addeta Adem’in
ilk esi olduguna inanilan Lilith’i gagnistirmaktadir. Lilith’i ¢agnstiran ve
Mizrap’in cinsellik olgusuyla ylz ylze gelmesini saglayan Ceren, her ne
kadar bastan g¢ikarmak gibi 6zel bir amag tasimasa da Buda’yr bastan
¢tkarmaya galisan Mara gergegine ¢agrisim yapmaktadir (Eliade,2003:
87-89). Statli ve milkiyetle anlamli héle gelen “uygar diinya”, bu olayla
Mizrap’a kendisini bir daha hatirlatmistir. Mizrap aglayarak Ceren’in ken-
disine aldigi elbiseleri cikarmaya baslar, aslinda bu eylem de basli basina
bir “arinma” olarak nitelendirilebilir. Ceren’in Mizrap igin bir diger dnemiy-
se, onda ilk defa cinselligi uyandirmasi, bir erkege karsi cinsin bedenini
fark ettirmesidir. Ceren soyunurken cinsel arzular uyanan Mizrap, aslinda
erginlenme asamalarindan birini daha yagsamis, cinsel kimliginin fark ede-
rek sabilik evresinden ¢ikmak adina bir adim daha atmistir. Fakat bu adim,
Mizrap’in, baska bir deyisle Adem’in, kendisini kadin, baska bir deyisle
Havva ile tamamlamasi igin yeterli gelmemistir.

Filmde, yol kenarinda duran Karakiz’a ¢arpan sofértin jondarma ko-
mutani tarafindan hig islem yapilmadan ve ugurlanarak génderilmesi,
“uygar dinya”nin igleyis mekanizmalarini Mizrap’a yeniden 6gretmistir. Bu
olaydan sonra Ali ve Huseyin isimli glvenlik glg¢lerince aranan devrimciler
tarafindan kagirilan Mizrap burada farkli bir durumla karsilasir. Ali ve Hu-
seyin, yillardir gavenlik gtglerinden kagarak yasayan ve devrimin hayal
oldugunu, kimsenin onlar kurtarmayacagini bildikleri halde sirf birbirlerini
hisrana ugratmamak igin hala direnen iki eski arkadastir. Bu iki arkadasg
aslinda yine “uygar dinya”nin diginda kendi Gtopik dinyalarini kurmuslar-
dir, ama bu dinyada her seyin hayalden ibaret oldugu hem Ali tarafindan
hem de Huseyin tarafindan bilinmektedir. Devrimci arkadasglarin durumu,
dunya gergeginden ve toplumdan uzaklasarak kendi magaralarina, bagka
bir deyisle “uygar diinya”nin ziddi olan “doga”ya siginarak gileci bir hayat
tarzi strddren dervisleri andirmaktadir. Mizrap’in sahit oldugu bu durum,
ona “uygar dinya”nin disinda kalinamayacagini, kalindigi takdirde ger-
geklerden kopulacagini bir kez daha gdstermesi bakimindan énemlidir.

Ormanda devrimcilerin topladig dogal meyveleri jandarma komuta-

nina satan Gulizar Baci, Mizrap’a: “Hedefini bilmen yetmez, bir yere gide-
ceksen eger nerede oldugunu da bilmen lazim, kendini bilmen lazim, yora



yoru, rehbersiz yurumeyen adam” diyerek onun simgesel olarak erginlen-
me asamasinda oldugunu vurgular. Nitekim bu sézden sonra nehre giren
Mizrap, nehrin kenarinda ¢irilgiplak uzanarak hem Ceren’in sézlerini hatir-
lar hem de anne karnindaki cenin pozisyonunda durur. Bu sahne anne kar-
nina geri déntsl ve asil olarak ise yeniden dogusu simgeler. Lakin yeniden
dogmasi igin Mizrap’in erginlesme slrecine katkida bulunacak bagka
olaylar da gergeklesecektir.

Devrimcilerden ayrildiktan sonra Karakiz ile yola koyulan Mizrap’in
yolda motoru bozulur. Dag basinda bir ev gérir ve tornavida istemek igin
eve dogru gider. Burada bir yasli kadin gortr ve ona selam verir. Bu selama
karsilik yasli kadin da “Hos geldin evladim, biz de seni bekliyorduk.” der.
Bu sézlere sasiran Mizrap ise yasli kadinin kendini karistirdigini, onu tani-
madigini ve insanin tanimadigr adami neden bekledigini sorar. Yasli tey-
zenin cevabi dikkat gekicidir glinkii “Olmek igin evladim.” der. Yasli tey-
zeyle konugsmaya devam eden Mizrap, onun yalniz olmadigini, bir yasl
teyzenin daha ayni evde yasadigini anlar. Yasli kadinlarin anlattiklarina
gore bir adamla evlenmisler, daha kiguk olan yasli kadin da kuma olarak
kagmistir lakin ikisinin de gocugu olmamistir. Burada ilging olan filmde iki
yasli kadinin da isimlerinin gegmemesidir. Buradaki yasli kadinlar, Miz-
rap’in bilingaltindaki “anne” arketipini temsil edebilir mi? Bu konuda Carl
Gustav Jung sunlari sdylemektedir:

“Arketipin tasiyicisi 6ncellikle kisisel annedir, ¢iinkl baslangigta ¢go-
cuk onunla tam bir ortaklik, bilingdigi bir 6zdeglesme i¢indedir. Anne,
gocugun hem fiziksel hem de psigik 6nkosuludur. Ben bilincinin
uyanmasiyla ortaklik yavas yavas ortadan kalkar ve biling, bilingdi-
siyla zitlasmaya baglar, ki bu da bilincin 6énkoguludur. Bdylece ben ve
anne ayrimi olusur ve annenin kisisel 6zellikleri giderek belirginlesir.
Onun imgesindeki tum efsanevi ve gizemli 6zellikler ortadan kalkar ve
bunlar, en yakin olan kisiye, drnegin buylkanneye yulklenir. Buytkan-
ne, annenin annesi olarak anneden daha “blytk”tir. Asil “blyUk
ana” odur. Hem bilgelik hem de cadilik 6zelliklerini tasidigi sik sik g6-
raldr. Zira bir arketip bilingten uzaklastirildigr oranda netleserek mito-
lojik yani belirginlesir. Anneden blyukanneye gegis, arketipin stati-

stinin yUkseldigi anlamina gelir.” (2019: 38).

Bu baglamda bakildiginda yasli kadinlarin isimsiz olmasi, aslinda
simgesel olarak dikkat gekicidir. Kendi bilincindeki “cennetimsi ya-
sam”dan ¢ikmaya ¢alisan ve “uygar dinya”’nin gergeklerine maruz kalan
Mizrap, kendi cennetindeki idealize ettigi “anne” arketipini geride birakip
“ben” olma yolunda &yle kolay adim atamaz ve nitekim 6len yasli kadin-



lardan birini mezara géomup digerini yaninda goéturecektir. Yine Jung’un
ifadesiyle:

“Mitolojide sik sik goruldigu gibi, Buylk Ana’nin 6zelliklerinden biri de
eril karsiligiyla bir ¢ift olusturmasidir. Bu nedenle erkek, Sophia’nin
Llitfuna mazhar olan ogul sevgiliyle, bir puer aeternus (ebedi cocuk)
ya da bir filius sapientiae, bir bilgeyle 6zdeslesir... Bu 6zdeslesmelerle,
birinin digerinden, karsitindan asla ayri olmadigi zit eslesmeler lemi-
ne gelmis bulunuyoruz. Birey olmanin, kendi olma deneyiminin ya-
sandigi alandir bu.” (2019: 42).

Yani Mizrap yeniden dogmak igin ve “ben” olmak igin sembolik olarak
bir anneye muhtagtir. Bu nedenle de yasli kadini yaninda gotarir.

Yeri gelmigken Mizrap’in yolculugunun bazi agilardan Buda’nin aydin-
lanmasini saglayan yolculuklarini cagristirdigini da belirtmemizde yarar
vardir. Olimi ve 6ldiikten sonra defnedilmeyi bekleyen yasli kadinlar,
Buda’nin karsilastigi yaslilik ve 6lum gercegine; tekerlekli sandalyeye
mahkdm olan ve bundan ancak ugarak kurtulabilecedini distinen Mustafa
Dayi, kéttrumlik ya da hastalik gergegine; bir magarada saklanan dev-
rimci arkadaslar, sakin ve dingin ermis gergegine; Lilith’i ¢cagristiran ve
Mizrap’in cinsellik olgusuyla ylz ylze gelmesini saglayan Ceren, her ne
kadar bastan ¢ikarmak gibi 6zel bir amag tasimasa da, Buda’yr bastan
¢tkarmaya calisan Mara gergegine ¢agrisim yapmaktadir (Eliade, 2003:
87-89).

1.3. Donilis-Yeniden Dogus

Yanina aldigi yasli kadinla birlikte asil yola ¢ikis hedefi olan Salim’in
kdylne gelen Mizrap ¢ok mutludur. Salim ile birlikte konusurken yUksek bir
yerden agagclarla kapli olan ovaya dogru bakarlar. Her seye ragmen kendi
“ideal cennet”ini yitirmeden yeni bir “cennet”e kavustugunu duisinen
Mizrap, Salim’in kendisine saka yaptigini, burada ona verecek bir toprak
olmadigini duyunca buyuk bir sagkinlikla Salim’in iki yakasina sarilir ve onu
sarsmaya baglar. Bu sahne aslinda 6nemlidir, ¢inkd Mizrap dncelikle ba-
basindan tokat yiyerek yola cikar, yolda kendisini soyan insanlardan dayak
yer, Adana’da engelli arabasina bindigi i¢in ve engelli taklidi yaparak in-
sanlar kandirdigi sanildigi igin siddete maruz kalir, karakolda jandarma
komutanindan tokat yer yani hep siddete maruz kalan kendisidir, Lakin bu
sahnede arkadasgi Salim’e siddet uygular. Aslinda sembolik olan bu sah-
nede asil sarsilan Mizrap’in kendisidir, bu ddeta yeniden dogumun sanci-
lari gibidir. Nitekim Salim’e ¢ok kizan Mizrap motoruna atlar, Karakiz’i ve
yasli kadini da yanina alarak yola ¢ikar. Salim arkasindan yanlis yola gidi-



yorsun diye baginr, fakat Mizrap ona kizginca “O taraftan geldim zaten”
der. Bu cumle bile artik geri dontsun olmadigini, erginlenme déneminin
bittigini ve yeniden dogusu gosterir. Nitekim gittigi yolda da benzini bitince
arabadan iner, yasli kadini ve képedi indirerek artik baslarinin ¢aresine
bakmasini ister. “Ben iyi biri” degilim diyerek bagirmaya baslar ve moto-
runun arkasinda yazan “iyi Biri” levhasini sékerek ayaklarinin altina alip
gigner. “Ben iyi biri degilim, artik ben kétu biriyim... Herkes kendi basinin
garesine baksin, ben de kendi basimin garesine bakacagim, bundan sonra
kimseye eyvallahim olmayacak, hadi bakalim eyvallah...” der ve yurime-
ye baslar. Tam yasli kadini ve Karakiz’i birakip giderken Mustafa Dayr’yi
yeniden gokyUzinde goérur ve geri dénerek yasli kadina: “Yine de benimle
gelmek istiyor musun?” diye sorar ve o kafasini sallayinca da “Benden
glinah gitti...” diyerek yasli kadini ve Karakiz’t motoruna bindirerek, ¢calig-
mayan motoru eliyle ittirir. Burada kullandigi “Bundan sonra kimseye ey-
vallahim olmayacak!” cimlesi aslinda erginlenme asamasinin bittiginin
en onemli gostergesidir. Motorun benzinin bitmesi ve motoru uzayan yol
boyunca artik iterek gotirmesi de “cennet ideali”’nin bittiginin ve “uygar
dinya”nin kurallarini artik tanidiginin en énemli gostergesidir. Buradaki
olaylar ve akabinde gelisenler, soka girmis, inandidi her sey bosa gikmis,
belki de kendi Gtopyasina bilingli bir sekilde siginmis olan insanin, hayatin
gergekleriyle acimasiz bir sekilde karsilagsmasi sonucu verdigi tepkilerdir.
Kirk yasina kadar herhangi bir sorumluluk almamis olan Mizrap, képegi ve
yasli kadinin sorumlulugunu almak zorunda kalir. TUkendigini distndtgu
ve dile getirdigi anda tekrar yola devam etmesi -Ustelik kendi imk&nlariy -
la, motoru iterek- bir iggldl olan yagama isteginin ortaya ¢ikisidir. Bun-
dan sonraki rotasinin belli olmayisi ve yuklendigi sorumluluklar, hayatinin
diger kisminin daha ¢etin gegecedinin isareti olmakla beraber, bireylesme
strecinin/yolculugunun heniz bitmedigini de goésterir. Clnkl motorunu
eliyle iterek bir yokusa dogru stuzilip giden yola koyulan Mizrap, yasli ka-
dini yanina almakla halé anneden kopusunu gergeklestirememistir. Her ne
kadar artik kétd biri oldugunu sdéylese de yanina aldigi képek ve yasli ka-
din, Mizrap’in her seye ragmen halé iyi ve saf birisi oldugunu gdosterir. Bu
iyilik ve saflik, hayatinin bundan sonraki asamasinda da sik sik aldanmasi-
na ve istismar edilmesine yol agacak gibidir. Fakat bu saflik ve iyilik artik
baba evinden Salim’in kéylne kadarki yolculugu bigimlendiren saflik ve
iyilik degildir. Maruz kaldiklari ve deneyimledikleri, bu saflikla iyiligin yani-
na hayati ve insanlar tanimisligi, baska bir deyisle tecrtbeyi de katmistir.
Mizrap, artik, tipki diger insanlar gibi zamana, mekdana, sartlara ve ¢ikarla-
ra bagli bir sekilde iyi olmakla k6t olmak arasinda gidip gelecektir. Baska



bir deyisle, bundan sonraki hayatini iginde iyilikle k6tuligt ayni anda ba-
rindiran ve yeri geldiginde iyi yonunu, yine yeri geldiginde kéti yonunt 6ne
cikarabilecek ergin/kiltirel bir insan olarak strdirecektir. K6tl biri oldu-
gunu soyledigi ve yanindaki yasli kadinla kétirim képedi geride birakma-
ya karar verdigi anda gokte ugarken gérdigiu Mustafa Dayi, Mizrap igin
umudu ve kararligi simgelemistir. Tekerlekli sandalyeye mahkumken goék-
te ugan bir insana dénisen Mustafa Dayi’nin yeniden gérinmesi, Mizrap’a
umutlarin tiketilmemesi, her disisten sonra ayaga kalkilmasi, her seye
ragmen hayatin devam ettirilmesi gerektigini, buttn zorluklara ragmen
hayallerin gergeklestirilebilecegini disundurar. Yasadigr anlik gelgitler ile
Mustafa Dayr’nin neden oldugu bu disince, hayatin ve deneyimlerin ol-
gunlastirdigi Mizrap’in bundan sonraki hayatini nasil strdirecegi hakkinda
ipuclar vermektedir. O artik hem iyi hem kétl olabilen, hem dusebilen
hem kalkabilen, hem sorumluluk alabilen hem bundan kagabilen, hem
kendisini hem baskalarini diigtinebilen kalttrld bir insandir.

2. Mizrap’in Diinyasina Giren Karakterlerve Temsilleri
2.1. Mizrap’in Ailesi

Toplumun en kuguk birimi olan aile; bireyi sekillendiren ve hayata ha-
zirlayan bir kurumdur. Biyolojik, psikolojik, toplumsal, kultirel ve ekonomik
pek cok islevi olan ailenin toplumsal iglevi; yetistirdigi bireyin givenligini
saglayip baglilik ihtiyacini doyurma, sosyal statisini saglayarak es se¢-
mesine ve yuva kurmasina yardimci olma ve tanidik bir gcevre edinmesini
de saglayip bireyi toplumsallastirmaktadir. Ekonomik olarak ise aile top-
luma kattigi bireyi meslek sahibi yapma islevine sahiptir.* Toplumsalla-
samamig bir birey olan Mizrap’in ailesi, kentte degil de kirsalda yasayan
geleneksel bir ailedir. Toplumsallagsma; bireyin toplumun norm ve deger-
lerini igsellestirerek ve toplumsal rolleri yerine getirmeyi 6grenerek toplum
Uyesi haline gelmeyi 6grenme sirecidir (Marshall, 2005: 760). Geleneksel
toplumlarda toplumsallasamamis aykir bireyler, kolaylikla kabul gér-
mezler ve onlarin bdyle olmasinda en blytk etkenin ailesi oldugu distni-
Lr. Mizrap’in ailesi de aslinda Mizrap’in toplumsallasamamasinin en bu-
yuk sebebidir.

Mizrap; annesi, babasi, kiz kardesi ve yegeni ile yasamaktadir. Miz-
rap’in annesi Sehriban, torunu ipek’i ve geg de olsa oglu Mizrap’i sekillen-
dirme gabasi icinde olan bir kadindir. Bunu filmin ilk sahnesinde Mizrap’i
Karakiz ile oynarken “Sen cocuksun!” diye uyarmasindan ve ipek’in Miz-
rap’in képedi Karakiz’la gliresmesine izin vermemesinden anlariz. Mizrap,

4 Ailenin iglevleri hakkinda detayli bilgi igin bkz.: (Kir, 2011).



ipek’i de képekle oynamasi icin cagirdiginda Sehriban ipek’i “sen onlara
uyma” diyerek engeller, cinkl oglu Mizrap, toplumun kabulleri dogrultu-
sunda yasayan bir birey degdildir ve torununun da Mizrap gibi olmamasini,
toplumun ona yukledigi rollere gére davranmasini istemektedir. Bunda
ipek’in cinsiyetinin de etkili oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Cinsiyet
rollerini 6grenme déneminde olan ipek’in képekle yuvarlanmasi -heniiz
gocuk olsa bile- mensubu oldugu toplum ve dolayisiyla ailesi igin isten-
meyen bir durumdur.

Sehriban’in bu sekillendirici tavrina ragmen babasi Muharrem’in g6-
ztnde Mizrap’l koruyan, onun toplumun kabullerine goére bir birey olma-
masina sebep olan kisidir. Bunu Muharrem’in Mizrap’a bagirdigi sahnede
“Bu sefer onu korumayacaksin Sehriban” demesinden anlariz. Nitekim
Mizrap Samandag’i terk ederken de $ehriban, oglunun valizine gizlice para
sikigtinr. Mizrap, bunu otobus bileti alirken fark eder ve hemen annesinin
yaptigini anlar.

Sehriban’in bu korumaci tavrina kargi babasi Muharrem daha baskici-
dir, cunkd geleneksel toplumda gocugun toplumsallastintmasi, belli bir
yastan sonra babanin sorumlulugundadir. Baba, ¢cocugu topluma hazir-
lamalidir ve gocugun toplum igerisindeki tutum ve davranislarindan birinci
derecede sorumlu olmalidir. Cocugun topluma ve dolayisiyla hayata ha-
zirlanma sUrecindeki yetersizlik ya da basarisizliginin arkasinda aile, 6zel-
likle de baba yer alir. Mizrap, yasinin ve cinsiyetinin ona yukledigi rolleri
yerine getirememis, toplumsallagamamig bir bireydir. Toplumun Muhar-
rem’den, Mizrap’a doniuk beklentileri, Mizrap ile babasinin tartistigi sahne-
de yansitilmistir. Bu tartisma sirasinda babasinin art arda sordugu “Kag
yasindasin?”, “Bir isin, meslegin, ustaligin var mi?”, “Bir diploman var mi?
Kendine ait bir evin, arsan, araban... Karin, gocugun... Niye yok Mizrap
Efendi?”, “Niye kimse sana kiz vermiyor?”, “Niye insanlar seni goriince
Onunu iliklemiyor?” sorulari, toplumun 40 yasindaki bireyden beklentilerini
gostermektedir. Babanin bu sorularinin arkasinda, sadece toplumun bek-
lentileri degil, babanin kendisini yetersiz ya da basarisiz hissetmesi de
yatmaktadir. Mizrap, bu beklentilerin higbirini gergeklestiremedigi igin
toplumun baskisini, bagka bir deyigle kinamasini derinden hisseden Mu-
harrem, baskici ve “acimasiz” birine dénigmustir. Bliyudikce annesinde
olan sorumlugu babasina gegen Mizrap, belli bir yasa geldiginde artik ba-
basinin himayesinden de c¢ikmalidir. Yukarida da zikredildigi gibi birey,
belirli bir yasa geldikten sonra halé toplumsallasamadiysa toplumun gé-
zUnde bunda en biyuk etken ailesinin 6zellikle de babanin tavridir. Muhar-
rem, bu tutumuyla kirk yasina gelmis Mizrap’ bir tercihe zorlamakta, bu



tutumunu strdirdiugu takdirde kirk yasina kadar bir gocuk gibi yasadigi
baba ocagini, ana kucagini terk etmesini saglamaya ¢alismaktadir. Mu-
harrem, yetersizliginin ya da basarisizliginin sadece kendi ailesi ve soyu-
nun devami igin degil, ayni zamanda toplum igin de tehdit olusturacaginin
bilincindedir. Bu nedenle kendisini artik tavizsiz bir tutum sergilemek zo-
runda hissetmekte, goktan hayatini kurmasi gereken oglunu kendi hayati-
ni kurmaya, bunu basaramazsa da iginde yasadigi toplumun disina gik-
maya zorlamaktadir.

Babanin s6z konusu tartismayi dis mekénda komsularinin gézindn
dnunde yapmasi da dikkat ¢ceken bir diger husustur. Kirsal yerlesmelerde
“mahalle baskisi” kente nazaran daha siddetlidir. Sehriban bu sebeple
Muharrem’i bu sahnede “komsular” diyerek uyarir. Tartigmanin devamin-
da Muharrem, “Ne kadar ¢ok sevinmigtim sen dogdugunda, nereden bilir-
dim senin adam olmayacadini, bir hi¢ olacagini...” der. Burada ataerkil
dizeni strdiren toplumlardaki erkek gocugun 6énemi ve ona dénik bek-
lentiler, Muharrem karakteri Uzerinden vurgulanmaktadir. Yine “adam
olmak”tan anlasilan is, as ve es sahibi olmaktir. Bagka bir deyisle statu
sahibi olmak ve bu statinin gerektirdigi rolleri icra etmektir. Mizrap’in bu
tartismanin sirasinda babasina toplum igerisinde sesini yukseltmesi de
babanin iktidarinin sarsilmasinin alémeti olarak goruldr ve babasi, yukari-
da da s6zU edildigi gibi, kozmik dokunus/vurus olarak nitelendirdigimiz
tokadini atarak “Defol git evimden...” der. Ev, stati sahibi olan ve bu sta-
tye uygun rolleri icra eden babanin miulkiyetindedir ve Uzerine disenleri
yapmayan Mizrap’in artik bu mulkiyette yeri yoktur. Baba, son ¢areyi do-
gup blyudugu yuvada gereginden fazla kalmig olan ve kendi yuvasini
kurmakta fazlasiyla geg kalan “kus”u yuvadan atmakta bulmustur. Baba
Muharrem, mensubu oldugu toplum iginde bir tarl dikis tutturamayan
oglunu yuvadan atmakla acimasiz bir tutum sergilemis gibi gérinmekle
birlikte konumu ve yukarida belirtilen nedenlerden 6tirt mazur goérilebi-
lecek bir karakterdir. Onun bu kati tutumu, Mizrap’in goktan gikmasi gere-
ken kendini gergeklestirme ya da olgunlasma yolculuguna ¢ikmasina ve-
sile olmus, Mizrap’in gergcek hayata dair gercekleri 6grenmesini, deneyimli
bir bireye dénusmesini saglamistir. O, hayatin gergeklerini géz dniinde
tutarak bu tUr bir kati ve acimasiz tutumu sergilemek zorunda kalan sevgi
dolu merhametli bir babadir aslinda. Mizrap’a karsi sergiledigi sabirli tu-
tumu ile evi terk eden oglunu gizlice Gzllerek izlemesi, bu durumun gos-
tergesidir.

Mizrap’a karsi sevgiyle yaklasan aile bireyleri ise yegeni ipek ve kiz
kardesidir. ipek’in sorumlulugunun annesinde ve annesinin ailesinde oldu-



gu ilk sahnede ipek’in dedesi Muharrem’den cikolata istemesinden, sonra-
sinda Mizrap’in Mut’a varinca ipek’i ve kiz kardesini yanina almay: planla-
masindan anlasilmaktadir. Kiz kardesi, Mut’u uzak buldugu igin “iyi biri”
olarak tanimladigi abisinin gitmesini istememektedir. Mizrap, Saman-
dag’dan ayrilirken ipek’i Karakiz’a emanet etmis, onlari da Mut’a gidince
yanina alma hayali kurmustur. Buradan anlasiliyor ki Mizrap, igine dogdu-
gu toplumun kabullerine ve isteklerine gére sekillenmemis bir karakter
olsa da “dayilik” kurumunun gerekliliklerini farkinda olan biridir. Ayni za-
manda buradan anlasilmaktadir ki Mizrap’in yanina almayi istedigi annesi
Sehriban, kiz kardesi ve yegeni ipek, onun “cennet”inde daima vardir.

2.2. Evcillestirmeden Bireylestirilmeye: Karakiz

Karakiz, tek bacagdi olmayan, siyah renkli, disi bir képektir. Filmin ba-
sindan sonuna kadar sahibi Mizrap’in yanindan ayrilmamistir. ilk sahnede
Mizrap onu kosturur, onunla oynar ve pehlivan gibi guresir. Mizrap onu
evcillesgtirmis, ona bir isim vermigtir. Ancak babasi Muharrem’in géziinde
Karakiz, “ise yaramaz bir it”tir. Cunkd kirsalda yasayan insanlar hayvana
ihtiyag¢ dogrultusunda yaklasirlar. Képegin “iyi” olup olmadigini belirleyen
sUrlyu ya da evi korumasidir. Karakiz, saldirgan olmayan, hi¢ kimseyi da-
ha 6nce 1Isirmamig bir kdpektir, hatta boynunda bir tasmasi dahi yoktur.
Kendi yuvasini heniiz kuramayan Mizrap, Karakiz’i da yuvasiz, dogal orta-
minda birakmigtir. Mizrap, Samandag’i terk ederken Karakiz pesinden git-
mistir. ilk sahneden beri képegdiyle konusan Mizrap bu sahnede de Kara-
kiz’la konusup onu yanina daha sonra alacagini séylemistir. Ancak Karakiz
yine de onu terk etmemistir. Mizrap Mut’a gitmek igin otobus bileti almaya
gittiginde de Karakiz’i kovan adama “O benim kdpek...” demistir. Ancak
adam, Karakiz’i bir “sokak iti” olarak goérdigini ve onunla otobUse bine-
meyecegini belirtmistir. Bunun Gzerine Mizrap “Bu yaptiginiz insan hakla-
rina aykiri, hayvan haklarina da aykiri...” demis ve belinden kemerini ¢ikar-
tip Karakiz’a gegirmistir. Uygar dinyayla karsilagan Mizrap, képeginin he-
nlz evcillestirilmedigini fark edip ve Karakiz’i yalnizca bir kemer ile evcil -
lestirmistir. Sonrasinda otostop gekerek bindigi arabadan da Karakiz’'in
kasinmasi yluzinden atilan Mizrap, Karakiz’a “Bu sefer génlund almaya-
cagim, suglusun ¢unku...” der ve dnceden yapsa hicbir sekilde kizmaya-
cagi képegi Karakiz’in insan gibi davranmasini, onunla birlikte modern
dinyaya uyum saglamasini, modern insanin istedigi gibi képegin dogasi-
na aykir olarak insani hareketler sergilemesini beklemektedir. Nitekim
filmin devaminda modern diinyanin simgesi olan Ceren karakteri, Karakiz’i
bir “engelli vatandas” olarak goérip alisveris merkezine alinmamasina
tepki gostermistir. Devaminda magazaya girdiginde de magaza ¢alisan-



larina “Hanimefendiyle ilgilenebilir misiniz? Kendisi kirmizi bir boyun bagi
istiyor da...” derken Karakiz’dan bahsetmis ve Karakiz’i bireylestirmistir.
Yine Karakiz kaza gegirdiginde de veteriner onun igin “Karakiz Hanim” ta-
birini kullanmistir. Kirsal bir yerlesme olan Samandag’da ise yaramaz so-
kak iti olan Karakiz, kent toplumunda énce evcillegsmis ardindan bireyles-
mistir.

2.3. Boz Atli Hizir: Mustafa Dayi

Asil adi Gabriel olan ama yasadiklar cografyada kendilerini asil kim-
liklerini gizlemek zorunda hissettikleri igcin Mustafa ismini kullanan Musta-
fa Dayl, Mizrap’in en garesiz kaldigi bir zamanda kargisina ¢gikar. Keldani®
kimligiyle 6éne c¢ikan Mustafa Dayr’nin bahgesindeki meyveleri ve motor
parcalarini géren Mizrap onun bahgesine girer. Oncelikle Mizrap’i bir hirsiz
sanan ve yuriyemedigi igin tekerlekli sandalyede oturan, ayni zamanda
da tek g6zl de kor olan Mustafa Dayi ona silah sikar. Sonrasinda Mizrap’in
durumunu anlayarak ona yardimci olur. Mizrap’in Mersin’e gidecegini 6g-
renince ona tek bir sartla yardim edeceqgini, eger ugmasina yardim ederse
motoru verecegdini sdyler. Mizrap ona neden u¢gmak istedigini sorunca su
cevabi verir: “Hayatim boyunca oturdum, hi¢ ayaga kalkmadim, hep asa-
gidaydim, birileri hep yukaridaydi. Cigeri bes para etmez bir stri adam
bana yukaridan bakti, tepemden bakti. Simdi topunun tepesinden baka-
cagim.” istedigi motoru tamir ederek Mizrap’a veren Mustafa Dayrya Miz-
rap onun artik motorla isi olup olmadigini sorar. Mustafa Dayi “Sokakta
isim yok artik benim, benim derdim gékyuzuyle.” cevabini verir. Bu konug-
madan sonra Mizrap’in yardimiyla Mustafa Dayi gékytziinde ugacaktir.
Ucmadan énce parasini Mizrap’a verir ve havada paraya ihtiyacim yok der.

S“Milattan dnce II. binin sonunda Glney Mezopotamya’ya gelen ve zamanla Yeni Babilonya
imparatorlugu’nun hakim sinifini teskil eden bir kavimdir. (...) Bulunduklari bélgelere gére
farkli isimler alan Asurlular’la Keldéniler ve Suryéniler ayni kdkten gelen kavimlerdir. Aslinda
ayni kavmin monofizit inanci benimseyenlerine Siryéni, Nestorius’un gorslerini kabul eden-
lere NestQri veya Asurf, NestQri iken Katolik olup Roma’ya baglananlara da Keldéni denil-
mektedir. Katolikligi benimseyip Roma’ya baglanan Nestariler’i ifade eden Keldani adlandir-
masli Bati menselidir. Papalik, Saséni imparatorlugu topraklarinda yasayan NestGri hiristi-
yanlardan Katolikligi benimseyip Roma’ya baglananlara Keldani adini vermistir. Cogunlukla
Dogu Asurf kilisesi mensubu olan Urmiye ve Hakkari bélgesi kabileleri kendilerini Asurf, Nineva
ve gevresinde yasayanlar Keldani, Kuzey Mezopotamya, Gtineydogu Anadolu ve Suriye’de
yasayanlar ise Stryani diye adlandirmaktadir. (...) Keldéniler daha itk yizyillarda Hiristiyanli-
g1 kabul etmislerdir. (...) GUnimuzde Keldani Katolik kilisesi mensuplarinin sayisi 1-1,5 mil-
yon civarindadir; bunlar Irak, Suriye, iran, Tirkiye, Misir, Amerika ve Gircistan’da yasamakta-
dir. 150.000 Kelddnt ise Amerika’dadir, bunlarin da 100.000’i Detroit’te bulunmaktadir. TUrki-
ye’deki Keldéniler’in sayisi oldukga azdir (500 ile 1000 arasinda) ve genellikle Diyarbakir,
Mardin, Mersin ve istanbul’da yasamaktadirlar.” (Albayrak, 2002).



Sarap sisesini yudumlar ve Mizrap’in yardimiyla Mustafa Dayi’nin yaptig
plandr benzeri arag ucar. Mustafa Dayl ugmak Gzereyken Mizrap ona nere-
ye dogru gidecegini sorar. Mustafa Dayi ise: “Nereye gittigin dnemli dedgil,
6nemli olan yolda olmak” cevabini verir. Gokylzine ylkselen Mustafa
Dayi ise artik Mustafa ismini birakarak Gabriel’im ben der ve ugmaya de-
vam eder. Sonrasinda Mizrap onun igin sir olup ugtu der. Filmin sonuna
dogru, artik kétu biriyim ben diyen ve yasli kadinla Sarikiz’i gerisinde bira-
karak yurimeye baslayan Mizrap, yukar bakarak “Mustafa Dayi” diye iki
kez tekrarlar, elini gokyUzine dogru sallar ve Karakiz ile yasli kadinin yani-
na geri doner. Mustafa Dayr’nin filmdeki en iglevsel ydni onun “Hizir kisili-
gi”’nde toplanmistir. Mizrap’in yani kahramanin en zor zamaninda karsisi-
na ¢ikarak ona yardim etmesi ve yol gdstermesi ardindan da sirlara karig-
masi, Turk mitolojisindeki Hizir motifinin misyonunu Ustlendigini goster-
mektedir. Nitekim, filmin sonunda da yine Mizrap’a gériinerek onu kararin-
dan vazgegirir, yani yine ona yardim eder. Bir diger dnemli noktaysa asil
isminin Gabriel olmasidir. Gabriel, dért melekten biri olan ve ibrani dinle-
rinde Tanr’nin mesajlarini peygamberlere ileten melek Cebrail’in Hiristi-
yanliktaki adidir. Bu yonuyle de bakildiginda aslinda Mustafa Dayi, ki Mus-
tafa ismi de Muslimanlarin peygamberi olan Muhammed’in adlarindan
biridir, Mizrap igin kutsal bir dokunus olarak nitelendirilebilir. Nitekim, gok-
ylUzine yUkselince de Mustafa Dayr’nin kendisine Gabriel demesinin sebebi
de bu olarak degerlendirilebilir. Burada en énemli noktalardan biri de gok-
yuzine ¢ikmadan énce Mustafa Dayr’nin sarap sisesinden kirmizi sarap
icmesidir. Luka incili’ne gére isa son aksam yemeginde havarilerine ekme-
gi bolerek verir ve “Bu sizin ugrunuza feda edilen bedenimdir” der. Ayni
sekilde sarap késesini eline alarak da: “Bu kése sizin ugrunuza akitilan
kanimla gerceklesen yeni antlasmadir” der (Luka, 22:19-290). Bu nedenle
de Mustafa Dayrnin gokylzine c¢ikmadan 6nce kirmizi sarabi icmesi
isa’nin son aksam yemegindeki bu antlasmaya génderme yapan énemli
bir ayrintidir. Mizrap’in kargisina gikan hemen her karakterde bir eksiklik
vardir. Nitekim Mustafa Dayr’nin da bir gézu kérdir ve yurdyemedigi igin
tekerlekli sandalyeyle hareket etmektedir. Filmin karakterlerindeki butin
bu eksiklikler, herkesin ve her seyin egsiz ve miukemmel oldugu cennet
tasvirindeki insanlarla ¢elismektedir. Aslinda bu geliskiyle birlikte gergek
dunyanin aldaticiligina ve gegiciligine de génderme yapilmistir.

2.4. Cinselligin Kesfinde $ehirli ve “Marjinal” Bir Kadin: Ceren

Ceren, Mizrap’in yolda karsilastigi bir kadin karakterdir. Giyinisiyle, ko-
nusma tarziyla ve hayata bakis agisiyla Mizrap’in énceden tanidig higbir
kadina benzememektedir. Mizrap, ona seslenirken dnce “bacim” tabirini



kullanmis, ancak Ceren’in sert tepkisiyle karsilagmistir. Sonrasinda “ba-
cim”a gore daha modern oldugunu disindigu “abla” tabirini kullanmis,
yine sert bir tepkiyle karsilasmistir. Son gare olarak “Ceren Hanim” diyen
Mizrap, yine bir tepkiyle karsilagmistir. Mizrap’in yetistigi kaltirde tanima-
digi bir kadina ismiyle seslenmek “ayip” kargilanan bir durumdur ve bu
yuzden Mizrap, Ceren’e ismiyle hitap etmekte zorlanmisgtir. Ceren kufurlt
konusunca da “Béyle konugsma ben alisik degilim.” diyerek tepkisini gos-
termis, karsilastigi bu kadini anlamlandirmaya galigmistir.

Ceren ailesinden ayri, yillardir istanbul gibi bir blytik bir sehirde yasa-
yan, resmi olarak baska biri ile evli olan erkek arkadasi Kerem’le yasak asgk
yasayan ve daima yolda olan bir kadindir. Mizrap’in ailesinde, etrafinda
gordugu butun kadinlardan farkli olan Ceren karakteri, Mizrap’in dinya-
sinda farkli bir pencere agilmasini saglamistir. Aligveris merkezine girerken
Karakiz’i da sokana kadar mucadele etmesi Mizrap’ sagirtmistir. Daha
sonrasinda kasada 6deme yaparken kasiyerlerin ve Mizrap’in yaninda er-
kek arkadasi Kerem’i arayip sosyal medyadaki tatil fotograflarini agmak
ve karisinin gérmesi ile tehdit etmesi ve onu kinayan gézlerin 6nlinde para
istemesi, Ceren’in bagkalarinin ne dedigini Snemsemeyen bir karakter ol-
dugunu gdstermektedir. Aslinda Samandag’da 40 yasina gelmesine rag-
men galismayarak ve yuva kurmayarak aykiri bir tip olarak gérilen Mizrap,
sehrin aykiri kadini Ceren’i anlamlandiramamisgtir. Ctnkd Mizrap evlenmek
icin Mut’a giderken, Ceren evlenmek istememektedir ve bunu “Onunla
(Kerem’le) evlenmek isteyen kim? Takiliyorduk...” diyerek ifade etmistir.
Samandag’da iken etrafinda gordiagu herkesin hayattaki amaci evlenmek,
yuva kurmak, ev-arsa almak olan Mizrap icin bu anlasilmayacak bir du-
rumdur.

Baglanmaktan ve aci gekmekten korkan Ceren, kendini “cadde kiz1”
olarak tanimlamaktadir. Evlilik ve ¢ocuk hayali olmayan Ceren, ¢ocuk
yerine barinaktan képek almayi tercih eden bir karakterdir. Ceren, bu yo6-
nUyle aslinda modern insanin evcil hayvanlarla sevgisizligini ve yalnizligi-
ni bastirmayi tercih edisini yansitmaktadir.

Ceren Mizrap’in gézinde guzel, zeki, damarina basinca sinirli ve agzi
bozuk bir kadindir. Képedi Karakiz ile konusurken “Bizim oralarda olsa evde
kalirdl. Kimse almazdi onu... Kot gozle bakarlardi ona.” diyerek de Ce-
ren’in geleneksel kiltlrde kabul gérmeyecek bir karakter oldugunu gozler
Onlne sermisgtir. Ancak yasadigr toplumun aykir tipi olan Mizrap, yolda
gordiigt modern toplumun bu aykir kadinini kendine yakin bulmus ve onu
hayallerine dahil etmig ve evlenme teklifi etmis, boylece ilk reddedilmeyi



ve ardindan ilk terk edilisi tatmis ve ergenlik caginda yasamasi gereken
duygulari 40 yasinda yasamistir.

Ceren’in filmdeki en dnemli roll Mizrap’in erginlesmesine cinsel an-
lamda katkida bulunmasidir. Mizrap’in cinselligini kesfedisi Ceren’in onun
yaninda iken Ustind degistirmesiyle baslamig, ardindan atesin basinda
ettigi dansla devam etmistir. Bu durumda Ceren, samanlarin esrime sira-
sinda karsilastiklar “gdksel ese” benzemektedir. Bilindigi Uzere samanlar,
samanlik egitimi bittikten sonraki esrime deneyiminde gokte gelecekteki
esiyle karsilasir ve onunla da cinsel iligkiye girerler. Samani saman yapan
bu esler degildir, onlar yalnizca esrimelik deneyimde samana yardimci
olurlar (Eliade,1999: 102-106). Ceren de Mizrap’in bu yolculugunda ona
cinsel yanini géstermis, Mizrap’a yardimci olmus, ancak Mizrap’t Mizrap
yapan unsur olmamistir.

Henuz kendi yolunun basinda olan Mizrap, yolda olmayi hayat tarzi
olarak benimsemis Ceren’den Ceren’in ispanya hayali sebebiyle ayrilir ve
yukarida da deginildigi gibi, Ceren’den kalan her seyi atarak ve nehirde
arinarak siyrilir.

2.5. Kendi Sanal Cennetlerinde Yasayan Devrimciler: Ali ve Hiiseyin

Devrimcilerden ilk defa jondarma karakolundaki komutan bahseder.
Mizrap’a siipheli olarak: “Sen su dagdaki iki adama yardim ediyor olmaya-
sin, bak ben taktim onlara, eder onlara yardim ediyorsan...” der. Sonrasin-
da su igmek igin nehir kenarina inen Mizrap iki devrimci tarafindan yakala-
nir. iki devrimci Mizrap’i jandarmanin adami ve muhbir olmak ile suglar.
Mizrap isyan ederek: “Abi yapmayin ya sizde mi doéveceksiniz beni, her
gelen bir tokat atiyor ya, ne yaptim ben size, bttln dinyanin sugunu ben
mi ylklendim” diyerek isyan eder. isimleri Ali ve Hiiseyin olan devrimciler,
Mizrap’in zararsiz bir kisi oldugunu anlayarak onunla sohbet etmeye bas-
Llarlar. Nehrin altinda yatip kalktiklarini, ne vakit haber gelirse o vakit dev-
rimi yapmak i¢in asagiya (kasabaya) ineceklerini, yillardir burada olduk-
Larini soylerler. Devrimin yakin oldugunu ve gug katmak igin Mizrap’in da
kendilerine katilmalari gerektigini ifade edince Mizrap: “Vallahi abi halk
sizin burada oldugunuzu bilmiyor, valla benim yolum dismese ben nere-
den bilecegim sizin burada oldugunuzu. Benim dayim da sizin gibi devrim-
ciydi, inanirdi, ama o bile 20 yil oldu, kendi igine bakiyor.” der. Sonrasinda
Mizrap’la yalniz kalan Ali de Hiseyin de: “Aslinda kendilerinin devrimin
yakin olmadigini bildiklerini ama digeri Gzulur ve yasayamaz diye gergedi
sOylemediklerini” ifade ederler. Yani ikisi de birbirini hayal kinkligina ug-
ratmamak igin ve birbirlerine zarar gelmesin diye gergegi sdylememekte-
dirler.



Devrimcilerin dis dinyayla baglanti kurmasini saglayan ve onlara yi-
yecek ve malzeme getiren Gulizar isimli kér kadin da vardir. Devrimciler
ormandan topladiklar bégurtlen gibi meyveleri ona vermekte, ondan da
intiyaclarini almaktadirlar. Bu asamada Ali ile Gulizar isimli yasli kadinin
konugmalari ilgingtir. Ali “Bu kusglarn besliyorsun tamam, kurtlari niye bes-
liyorsun, bir glin bizi bir yerde kistirip yiyebilirler.” deyince Gulizar “Yiyebi-
lirler, orman kanunu. $ehrin kanunlarindan korkup kagmissiniz, isyan et-
migsiniz, simdi orman kanuna mi karsi geliyorsunuz?” diyerek tepki goste-
rir. Ali, “Biz sizi kurtarmak igin yola ¢iktik.” deyince Gulizar yine: “Kurtarila-
cak kadar aciz mi géruliyorum ben” diyerek onunla dalga gecer.

Devrimcilerin filmdeki en iglevsel yénu Mizrap’a uygar dinyanin digina
¢gikmanin trajikomik bir durum oldugunu gdstermesidir. Kendi ideal cen-
netlerini devrimle kurabileceklerine inanan devrimciler, ormanin icindeki
nehrin iginde kalarak kendi gergekliklerine (aslinda cennetlerine) gekilmis
durumdadirlar. Bu trajikomik olayin farkinda olduklarini Mizrap’a séyleme-
leri de aslinda uygar dinya disinda, onu degistirmeden, kendi cennetini
kurmanin bir kendini kandirmaca oldugunu vurgulamaktir. Nitekim hem
Mizrap hem de Gulizar baci, bu trajikomik duruma vurgu yapan konusma-
lariyla gergegi devrimcilerin ylzuine soylerler.

Burada aslinda filmdeki cennet imgesine de deginmemiz gerekir. Ya-
zinin basinda séyledigimiz gibi Mizrap ilk sahnede, kdpegdiyle birlikte ko-
sarken ¢ok mutludur. Babasi ona sorumluluktan kagtigini séyleyip tokat
atmadan 6nce Gdeta bir cennette gibidir. Babasinin tokadiyla bu cennet-
ten ¢ikmak zorunda kaldigini anlar ve baska bir cennete ulagsma c¢abasi
icinde arkadagi Salim’in yasadigi Mut’a dogru yolculuga gikar. Bu yolculuk
sirasinda tanigtigr Ceren ile Mut’taki cennete kavusacagini dtglnlr. Ceren
onu yari yolda birakir ve aslinda hedefindeki cennete dogru olan yolculu-
gunda ilk dus kinkligini yasar fakat yoluna devam eder. Tam da bu asa-
mada devrimcilerle ve onlarin ideal cennet gercekliginin trajikomikligi ile
karsilasmasi, aslinda Mizrap igin uyarici bir etkendir. Boyle bir cennet
idealinin uygar diinyada olamayacadi, artik bu distinceden vazgegmesi
gerektigi yoksa komik duruma dusecegi ona Gdeta devrimciler araciligiyla
gosterilir. Fakat Mizrap bundan ders almayarak, her seye ragmen o cennet
idealine sarilarak yoluna devam eder.

2.6. Her Seyi Goren Kor Kadin: Giilizar Baci

Filmmde Mizrap’in yolunun kesistigi insanlardan biri de kor bir koylt ka-
dindir. Her seyden fazlasiyla haberdar olan fakat sadece gozleri gérmeyen
bu kadin, halkin tek bir bedende toplanmis héli ve halkin elestirisi olarak
karsimiza ¢ikar. Sug sayilmasina ragmen aranan iki devrimciye yiyecek ve



esya satarak gelir elde eder ve devlete karsi da tabir yerindeyse G¢ may-
munu oynar. Bu kadinin kér fakat her seyden haberdar olmasi, toplumun
da icinde bulundugu duruma goére hareket ediginin tezahurudir. Kendine
goére hayatta kalma yollarini 6grenmis ve bilhassa ticari anlamda birgok
kurnazligina sahit oldugumuz bu kadinin, Mizrap’i “Goézleri géruyor, kulak-
lari duyuyor ve ayaklari tutuyor, ama yine de kayboluyor.” seklinde eleg-
tirmesi, kendisinin eksikliklerine ragmen ondan daha tstin ve akilli oldu-
gunu gdésterme seklidir. Gérme yetisini kaybetmis olmasina ragmen, sez-
gileri ile hayatina devam eder ve nesneleri tanimlamak igin onlara doku-
nur. Bu dokunug ayni zamanda karsidaki kisi ya da nesnelerin iyi olup ol-
madigini anlamak adina yaptigr bir davranistir ve dokunarak anlamalk,
modern anlamda dustnuldiginde, daha ilkel bir davranigi akla getirir.
Gulizar Baci, aslinda bir hedefe varmaya ¢alisan Mizrap’a, sadece gidece-
gi yerin degil, bulundugu yerin de énemli oldugunu; insanin kendisini bil -
mesi gerektigini gdsterir. Bu klasik tutum ve davraniglar, risk almayan,
bulundugu mevkiyi koruyan, degisim ve déntistime kapali bir digtince tar-
zinin digsavurumu; kendi gibi disinmeyeni/davranmayani dislayan yapinin
bedenlestirilmesidir. Gulizar Bacl, gerek giyim-kusami ve Uslubu gerekse
kurnazligi ile klasik kdylu tipini ve hayat gérisiint anlatan basarli bir ka-
rakterdir.

2.7. Oliimii Bekleyen Adsiz Yasli Kadinlar

Mizrap’in kargisina son ¢ikan veyolculuguna farkli bir anlam katan ka-
rakterler, isimsiz yasli kadinlardir. Yukarida da bahsedildigi Gzere, yolculu-
ga cikis ile birlikte ana rahminden kopan Mizrap, yolculuk bitiminde bagka
bir diginin varligr sayesinde ana rahmine tekrar dénecektir. Kahramanlik
konulu anlatilarda, kahramanin kendini kanitlama ya da erginlenme d6-
nemi, anneden kopusun bir sonucu olarak kargsimiza ¢ikar ve karsi cinsle
minasebet kurulana kadar bu sire¢ iki kadin arasinda devam eder. Bura-
da asil dikkate deger olan konu, kadin ve erkek iliskilerinin i¢ ige gegmis
vegorevlerinin keskin gizgilerle ayrilamiyor olusudur. Bunun nedenini Jung
kisa bir sekilde soyle 6zetler: “Higbir erkegin suphesiz buttintyle eril ol-
mamasi, iginde kadinsi bir yanin olmasi; ayni sekilde kadinin da batinudyle
disil olmamasi ve iginde eril bir tarafin olmasi.” (2016:12). Mizrap’in kirk
yasinda ana rahminden ayrilmasi/kovulmasi, bir gesit cennetten kovul-
mayi andirsa da cennet ayni zamanda anne arketipi simgesidir ve yolcu-
luk boyunca Mizrap da hem maddi hem manevi cennetini arar. Mizrap,
sembolik olarak anneden ilk kopusu ve karsi cinsle minasebetini kdpedi
Karakiz ile yasar. Bu minasebetin sagliksiz ve yetersiz olusu, insan disi bir
varlik olmasi ve (képegin) sakatligr ile anlasilir. Her seye ragmen tim yol -



culuk boyunca Karakiz, Mizrap’in yaninda ve onunla beraber cennetten
kovulmus sayilacaktir. Yukarida da deginildigi gibi kopek mitolojide dnemli
bir yer tutmaktadir ve gorevi bekgiliktir. Seytan tarafindan yanlis yola sap-
tinlinca cennetten kovulmus bir melek rolindedir (Tryjarski, 2016: 105).

Mizrap, karsi cinsle gergek anlamda ve ilk kez Ceren sayesinde tanisir
ve kadin dogasina bu kadar yakin olur. Gerek Ceren’in Mizrap’in dogasina,
kisiligine uygun olmamasi, gerekse hayatlarinin farkli yollarda ilerlemesi
onlar bir noktada ayinir. Daha sonra yasli kadinlar ile tesaduf/tevafuk
eseri karsilasir ve onlar igin Mizrap beklenen kisidir. iki kuma olan bu ka-
dinlar, kocalari olan kisiyi erken yasta kaybetmis, birbirlerine destek ol-
mus, 6lumu beklemislerdir. Ne gocuklari olmusg ne de hayatta yuzleri gul-
mustlr. Annenin ikili dogasi geredi, 6lum ve dluler diyari gibi kavramlar da
anne arketipi ile birlikte anilir. Olimi bu denli huzurla bekleyis ve hayat-
tan gekilis (Evleri de kimsenin olmadigi, insanlardan uzak bir yerdedir.) bir
gesit 6lmeden dnce 6lme ve kendini hayattan soyutlamadir. Ayni zaman-
da her s6ziinde derin anlamlar olan bu kadinlardan birinin “Birileri 6lecek
ki, digerlerine yer agilsin” s6zl, olgunlagmay ve bilgeligi temsil eder. Bu
s0z eski bir saman inancidir ve buradaki yasli kadinlari, bir gesit kadin sa-
man olarak gérmeyi mimkan kilar.

2.8.Utopik Bir Karakter: Salim

Salim karakteri, filmde kiguk ve pasif bir rolde gérinmesine ragmen,
Mizrap igin yolculuktaki motive kaynadgi ve tabir yerindeyse bir umut 1s1gi-
dir. Mizrap’in hayalleri igin kendi kéyunden ¢ikarak basladigi yolculugu,
Salim’in kdyunde son bulacak ve 6dulint Salim’den alacaktir. Yolculuk
sonunda bu beklentilerinin bosa ¢iktigini géren Mizrap, hayattan “sembo-
lik son bir tokat” daha yemistir ve bu durumun sorumlusu olarak Salim’i
goérmektedir. Salim, travmatik ve ironik bir karakter olarak karsimiza gik-
maktadir. Uzun yillardir gérigsmedigi Mizrap’a belli araliklarla mektuplar
gonderip kendi durumunun iyiliginden bahsetmesi ve onu yanina gagir-
masi, kendi beklenti ve isteklerini karsilayamamasi sonucu farkl tatmin
yollarina girmesi ve uzakta oldugu bir insana kendini ispat etme girisimi-
dir. Salim, koyde kaldigi icin evlenememis -kdyde kaldigi igin kimse ona
kiz vermemig- ve kdy ahalisi tarafindan dislanmis bir bireydir ve Mizrap
Uzerinden kendini ispatlama ve tatmin yoluna girmis pasif bir kisiliktir.
Gonderdigi mektuplarda kendine ait bir diinya/tUtopya olusturan ve istek-
Lerini, beklentilerini, hayat asamalarini buraya yazan Salim igin Mizrap, bir
gesit tatmin nesnesi ve gunah kegisi olmugtur. Cinkd Salim, her seyi ba-
saran bir adam edasiyla Mizrap’i dolayli olarak elestirmis ve ona tepeden
bakmistir. Kendi kdy halkinin ona yaptiklarini o da Mizrap Gzerinde uygu-



lamig ve uzaktaki bir insan vasitasiyla olmak istedigi kisi rolinu oynamig-
tir. Kisacasi Mizrap’in safligini bilen ve ondan yararlanan, hayati tatminle-
rini saglayan Salim, belki de filmdeki en travmatik ve garesiz kisidir deni-
Lebilir. Mizrap’a cesaret veren ve onu dolayli yoldan slirece iten mektup-
lar/Salim’in vaatleri, Mizrap’a bir yandan cenneti vaat ederken bir yandan
da hayatin gergekleri ile karsilasmasina vesile olmustur. Salim karakteri
ve Salim’in vaatleri bastan beri Mizrap’in Gzerinde etkili olmus ve Mizrap
bilmeden Salim’e hayranlik beslemistir.

Salim’in kendi iginde bastirdigi duygu ve istekleri, zamanla Gtopik bir
hal almis, yaziya dokilmesiyle/mektuplasmasiyla bu dislinceler kendile-
rine yagsam alani bulmustur. Toplumsal bir diglanmaya maruz kalan Sa-
lim’in mektuplar sapmig/anomik bir davranigin érnegidir. Bir yandan kendi
gergekliginin farkinda olup, diger yandan Gtopik bir hayatin reklamini Miz-
rap’a yapan Salim, bu durumu ve yetersizligini sadece Mizrap ile paylag-
mis ve bilingsizce onu kendine dert ortagr yapmistir. Mizrap’in ondan kilo-
metrelerce uzak olmasi, bir giin ¢ikip gelecegdini tahmin edememesi, bilin-
galtini mektuplarinda daha sert ve kontrolstz bir sekilde agiga ¢ikarmistir.
Gergekte Mizrap, onun dostu ve surekli yaninda olan birisi degildir. Bu se-
beple kendi hayal dinyasi ve isteklerini ona daha rahat bir sekilde agmis,
kendi psikolojik tatminini devam ettirmistir. Mektuplar ve mektuplarin belli
araliklarla fakat dizenli olarak gdonderilmesi de Salim’in séyledigi gibi ba-
sit bir sakadan ziyade, kendine buldugu bir yasam ve kabul alanidir. Ayrica
bu mektuplar, istenilen hayatin kabull igin de yapilan birer rittiel ve yeter-
sizliklerinden arinma gorevi gérmektedir.

Varis noktasi ve Salim’in memleketi olan Mut ilgesi, Mizrap’i bir mut-
luluga deqil, trajediye ve hayal kirikligina getirmistir. Burada kendisiyle ve
hayatla yUzlesen tek kisi Mizrap olmayip, Salim’in de kendi gercekleriyle
ylzlesmesine ikisinin konusmalarindan tanik oluruz. Her sey bir yana, artik
mektup yazacak ve ona inanacak kimse kalmamistir ve ister istemez ha-
yatin gergeklerini Salim de kabul etmek zorundadir. Salim, Mizrap’in bu
yolculugunda guvensizligi, hayal kirikligini ve insan zaaflarini temsil et-
mesi yonuyle dnemli bir karakterdir.

Sonu¢

Umberto Eco, anlatiyr bir ormana benzetir ve anlati ormaninda ge-
zinmenin, oyunun gocuk i¢in gérdugu islevi gérdtiginid soyler. Cocuklar
oyuncaklarla, gelecekte yapacaklar eylemleri daha yakindan tanimak
icin oynarlar. Anlatilari okumak da gergek dinyaya nasil anlam verecegi-
mizi gdsteren bir oyun oynamak gibidir. Yalniz bu oyunu en iyi sekilde oy-
namak igin; anlatinin génderme yaptigi imgeleri ve bosluklar “6rnek okur”



tavrnyla okumak ve adeta usta bir puzzle yapicisi gibi kalttrel dinamiklerin
ve olgularin anlatiyla iligkilerini dogru iliskilendirmek gerekir. Kugkusuz bu
eksiksiz bir sire¢ olmayacaktir. Tam tersine, her ne kadar anlati birgok
yonuyle incelense de gbzden kagan ya da gérilemeyen eksik bir agiklama
hep olacaktir. Ama burada énemli olan, anlatinin gok katmanli derin yapi-
sina, kaltirel ve toplumsal bellegine oldukga ¢ok nifuz edebilme ¢abasi-
dir. Nitekim bu makalede de “lyi Biri” filminin kultirel kodla-
ri/géndermeleri filmin yansittigi kilttrel bellege ve toplumsal bellege dair
olgularla birlikte agiklanmaya ve yorumlanmaya galisilmistir.

Bu baglamda degerlendirildiginde; ilk olarak filmin baskahramani
Mizrap’in yolculuk strecinin siradan bir yolculuk streci olmadigi, geg kal-
misg bir erginlesme surecinin ve yeniden dogum surecinin bir pargasi oldu-
gu tespit edilmis ve bu dogrultuda film, Campbell’in monomit kurami ger-
gevesinde yeniden okunmustur. Bunun yaninda; filmdeki birgok sahnenin
semitik dinlerdeki, mitolojilerdeki ve folklordaki gondermeleri saptanmaya
galisilmis; filmde yer alan diger karakterlerin klturel olgularla iligkileri de
ortaya konulmus ve bu karakterlerin filmin baskahramani olan Mizrap’in
erginlesme/yeniden dogum surecine olan katkisi Uzerinde durulmustur.
Boylece arkaik toplumlara ait distince bigimi olarak degerlendirilen kul-
turel olgularin, aslinda uygar diinyada yansimasinin nasil devam ettigi de
gésterilmigtir. Ornegin; filmde Mizrap’a yardim edip sonra ugarak sirlara
karisan Mustafa Dayr’nin Cebrail’i ve Hizir’i nasil temsil ettigi, 6lmek Gzere
olan yasli kadinlarin anne arketipi ile olan iligkisi, Ceren’in samanlarin es-
rime sirasinda karsilastiklar “gdksel es” ile olan benzerligi gibi farkli olgu-
Llarin kalturel kodlar ayrintili olarak yorumlanmistir.

BUtun bu degerlendirmelerle birlikte 2015 yilinda ¢ekilmig olan bu fil -
min adeta arkaik bir metin gibi ktlturel bellegi ve toplumsal bellegi yeni-
den Uretmesi, genel olarak anlatilarin derin yapisindaki toplumsal islevin
de devamliigini nasil strdlrdligini géstermesi yonuyle de ele alinmasi
gereken 6nemli bir unsurdur.
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