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Oz

Baslangic1 Ronesans donemine kadar uzansa da giindelik hayatin resmedilmesi, resim sanatinda 17. ytizyilda
Hollanda resmi ile gelismeye baslayan bir olgudur. Zaman i¢inde sadece bir resim tiirii olarak anilmanin 6tesinde
20. yiizyilda resmedildigi toplumu kavrayabilmenin 6nemli aracilarindan biri haline gelecektir. Tiirk resminde
s6z konusu sahnelerin betimlenmesi Tanzimat sonrasi gelisen edebi eserlerle baslar, tuval resmine aktarilmasi
ise II. Megrutiyet doneminde gergeklesir. Bu baglamda 1914 Kugagi ressamlar: arasinda yer alan Mehmed
Ruhi Bey (Arel)’in galigmalar: Tiirk resminde ayri1 bir 6neme sahiptir. Mehmed Ruhi Bey; Klasizme dayanan,
gizelligin, asaletin, denge ve ideallestirme olgusunun vurgulandigi akademik bir egitim alir. Ancak igerisinde
bulundugu kusagin aldig1 egitimden farkli bir tslupta ¢alisir. Akademizmin verdigi ideallestirme vurgusundan
uzaklagir ve toplumcu gergekgi bir tavri benimser. Resimlerinde toplumun iginden figiirleri ve yagamlarini tiim
gergekligi ile ele alir. Sanatginin ¢alismalari, resmedildigi donemin sosyoekonomik profilini yansitan belgesel
nitelikler tagirken ayni zamanda kendisini de kusag: igerisinde farkl bir yere tagir.

Bu makale bilimsel verilere dayanan betimsel modelli nitel bir arastirmadir. Makalede dénemi i¢in yeni
sayilacak konular1 betimleyerek Tiirk resminin 6ncii sanatgilari arasinda yer alan Mehmed Ruhinin sanat
yagamuinin tzerinde durularak donemi igerisinde bir degerlendirmesi yapilmistir. S6z konusu ¢alismada
amaglanan, Mehmed Ruhinin iislubu ve ¢aligmalar1 goz 6niine alinarak, akademik bir egitim alan sanat¢inin
Realizmi neden benimsedigi, neden ¢agdaslarindan farkli bir yol izlemis oldugu sorularina cevap aramaktir.

Anahtar Sozciikler: Mehmed Ruhi Bey, II. Mesrutiyet, giindelik yagam, Realizm, 1914 Kugag1

Abstract

Although its origins go back to the Renaissance, in the art of painting, depicting everyday life is a
phenomenon that began to refine in the 17 century with Dutch painting. In the course time, paintings of
everyday life which would be recognized as a genre of painting and become one of the primary instruments
of understanding the depicted society, undertakes a specific mission for figuring out the societies of the 20t
century. In case of Turkish painting, the depiction of such scenes begins with the literary works produced after
the Tanzimat reform era, and their adoption onto canvas painting takes place in the 24 Constitutionalist Period.
The works of Mehmed Ruhi Bey, who is among the painters of the 1914 Generation, have a specific importance
in Turkish painting. Mehmed Ruhi Bey receives an Academic education based on Classism, emphasizing beauty,
nobility, balance and idealization. He get an academic education, but he makes detailed realistic depictions
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against academism.The works of the artist, who features figures from the society and their lives within their
whole reality, carries some documentary aspects for revealing the socio-economic profile of the depicted era.

This study, which is a research article, is a qualitative study based on descriptive model. An evaluation has
been made within the period by emphasizing the art life of Mehmed Ruhi. Considering the style and art works
of Mehmed Ruhi, which was aimed in the subject study; why did the artist who received an academic education
adopt Realism? Why did he follow a different path from his contemporaries? This study, aims to search for
answers to these questions in his style. Actually he is among the leading artists of Turkish painting by describing
new topics.

Keywords: Mehmed Ruhi Bey, Second Constitutionalist Period, daily life, Realism, 1914 Generation

Giris. Giindelik Hayatin Resmedilmesi ve Toplumsal Tarih igin Onemi

Giindelik hayatin i¢inden, toplumsal igerikli betimlerde siradan insanlarin resmedilmesi Batrda
insanin 6ne gikmaya basladigi Ronesans déneminde baslar. S6z konusu betimler insanlarin giindelik
yasamlarindan daha ¢ok i¢ mekan tasvirleri gibidir. Cogunlukla isledikleri temaya fon olarak
kullanilmistir. Her ne kadar Caravaggionun erken dénemlerine ait Falc: (Cingene) betimi, giindelik
hayat resimleri igerisinde sayilsa da bu tiir resimlerin asil gelisimi giineyli Venedik Okulu (G. Bellini
ve Tizianonun mitolojik sahnelerden esinlenerek yaptiklar1 kompozisyonlar) ve kuzeyli Felemenk
ressamlari ile olur.! Peter Bruegel'in Kéy Diigiinii ile bagimsiz bir tasvir tiirii olarak “giindelik yagam
resimleri” Hollandada kendini gostermeye baglar. 17. yiizyillda Hollanda ticaret burjuvazisinin pratik

yasami olumlayan tutumu ile de bir resim tiirii (janr resmi) olarak ortaya cikar.

19. ytzyila gelindiginde ise gergeklik vurgusu one ¢ikacak ve giindelik hayatin betimlenmesi
onem kazanacaktir. 19. ylizyil Bat1 icin devrimlerin yiizyilidir (Sanayi ve demokrasi devrimleri).
Kuskusuz en biiytik ve koklii degisimi getiren ve yiizyillin en biiylik olgusu olarak kabul edilen
Sanayi Devrimi olur. Toplum diizeni degisir, tarim yerini sanayi diizenine birakirken makinelesmeye
bagli olarak kurulan fabrikalar, kentlilesme olgusunu ortaya ¢ikarir. Kdyden kente gogle niifusun
kentlere yigilmas: yasam standartlarini yiikseltirken ayni zamanda igsizlik gibi biiyiik sorunlari
da beraberinde getirir. Giderek giiclenen alt ve orta sinifin yonetim ve isverenden bir takim yeni
taleplerde bulunmasi, yeni kurum ve yasam tarzlar ile sanat1 da 6nemli 6l¢iide etkiler. Nitekim
Victor Hugonun Sefiller'i, Charles Dickensn Oliver Twisti dénemlerinin toplumsal durumunu

yansitan en iyi ¢aligmalar arasinda yer alirlar.

Resim sanatinda da durum benzer adimlarla ilerler. Akademinin yaninda atélyelerin agilmasi
sanat¢ilarin ¢alisma alanlarini genisletirken hem kisa siireli ve birbiriyle rekabet eden ¢ok sayida
islubun ortaya ¢ikmasina hem de akademik sanatgilarla ilerici sanatgilar arasindaki ugurumun
bityiimesine yol agar.? Sanat galerilerinin artis1 daha ¢ok sayida sanatgiya olanak sunmakla birlikte
sanat ortaminin karisip farklilasmasina da neden olur. Gombrich bu duruma soyle deginir: “19.

1 Kemal Iskender, “Tiir Resmi’, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 111, (1997), s. 1832-1833; Peter Burke, Tarihin Gorgii
Taniklar, gev. Zeynep Yelge, Kitap Yayinevi, Istanbul 2003, s. 114-115.
2 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kabalci Yaynlari, Istanbul 1997, s. 9-15.
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yiizyilda sanat¢inin 6nceden saptanmis ornekler tizerinde ¢aligmasi, sanat koruyucusuna beklentisi
olan yapitlar1 teslim etmesi sanat¢inin toplumdaki durumuna giiven verir, ancak bu giivenlik
duygusu 19. yiizyilda sanatgilarin yollarini yitirmesine yol agmistir”® Nitekim izm’le sona eren
akimlar arasinda Klasizm, Romantizm ve Realizm bu ytizyila damgasini vuracak olan 6nemli akimlar
arasinda yer alacaktir.

19. ytizyilin ortasinda ortaya ¢ikan Realist akim, simdiki an1 ve ortami ele alir. Gergegi oldugu
gibi yansitmay1 amaglar. Hem gelenekten kopan hem de Romantikler gibi diis diinyalarina kagis
eyleminden uzaklasan bu akimin temsilcisi, ideallestirmeyi tiimiiyle reddeden, Realizmin énderi
Gustave Courbet (1819-1877) olur.* Artik resimlerin temalar1 degismistir. Her ne kadar tarihi resimler
yapilmaktan vazgegilmemis olsa da resimlerin ¢ogunun temasi giindelik yasam sahnelerinden segilir.
Giysiler, aksesuarlar ve sahneler son derece ger¢ekgidir. Amag, dénemin giindelik yagamini inandiric
ve nesnel agidan dogru bir ortama yerlestirme ¢abasidir.®

20. yiizyila gelindiginde ise gercekei giindelik hayat resimleri farkli bir degerlendirme igine
almir. Her bir betim, ait oldugu dénemin sosyal ve siyasal yasamina isaret eden bir tiir tarihsel belge
olarak degerlendirilmeye baglanir. Betimlerde alelade gibi goriinen anlatimlarin ardinda gogu zaman
nesnelerin sakli simgesel anlamlari, ahlaki degerleri ve toplumsal normlari da verilmeye galigilir.®
Ayrica mesleklerin tasvir edildigi resim ve graviir baskilar da ayri1 bir degere sahiptir. Dolayistyla 20.
yiizyilin toplumsal tarihgileri bu durumu goz ardi edebilme liiksiine sahip degildirler. Artik tarihin
odagina yeni bir yaklagimla siyasi yasam yerine toplumsal kosullar alinmaya baslanacak, sosyal bilim
merkezli giindelik hayatin vurgusu énem kazanacaktir.”

1. Yontem ve Amag

Bir toplumu kavrayabilmenin en iyi yolu siradan insanlarin yagamlarini anlamaktan gecerken,
toplumsal sistemin devamliligi da giindelik hayatin siirekliligine baglidir. Artik sanat ve yasam bir
aradadir. Dolayisiyla gilindelik hayat sahneleri de bu anlamda ayr1 bir 6nem kazanir. Bat1 resminde
17. yiizyildan itibaren goriilen s6z konusu resimlerin gelisimi, Tiirk resminde ayn: dinamikler i¢inde
gelisim gostermez. Manzara resmi ile baglayan Tiirk resim sanatinda hem figiirtin kullanimi hem
de konu ¢esitliligi i¢in zamana ihtiya¢ vardir. Bu anlamda Tiirk resmi belirli evrelerden gegecek
ve 1914 Kusag: ile farkl bir noktaya ulagmaya baglayacaktir. Bu ¢alismanin konusu olan Mehmed
Ruhi Bey’in eserleri ise Tiirk resminde ayr1 bir yere sahiptir. Bu makale bilimsel verilere dayanan
betimsel modelli nitel bir arastirmadir. Veri toplanmasy; literatiir taramasi, temel nitelikli sanat tarihi
kitaplar1 ile konuyla ilgili makale ve tezlerin incelenmesi ile yapilmistir. Mehmed Ruhinin sanat
yagamut lizerinde durulmus, toplumsal gercekgi konulari caligmay tercih eden sanat¢inin tislubundan

Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1972, s. 397.

Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s. 33.

Age.,s. 9-12, 55.

Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklari, s. 128.

Canan D. Tasouji, “Giindelik Hayat Incelemelerinde Kadinlik Halleri”, Miilkiye Dergisi, 37/4, (2013), s. 63.
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hareketle birtakim sorular sorulmustur. S6z konusu ¢aligmada amaglanan, Mehmed Ruhi’nin tislubu
ve caligmalar1 goz 6niine alinarak, akademik bir egitim alan sanat¢inin Realizmi neden benimsedigi,

neden ¢agdaslarindan farkli bir yol izlemis oldugu sorularina cevap aramaktir.

2. Giindelik Hayatin Tiirk Resmine Girisi ve Mehmed Ruhi Bey

“Her resim bir 6ykii anlatir.’8

Her resim bir 6ykil, her 6ykii bir toplumu anlatir. Giindelik hayatin i¢inden ¢ikan figiirlerin
betimleri de stiphesiz i¢inde gelistikleri ortamin en giizel anlaticilar: olurlar. Osmanli toplumunun
degisimi 18. yiizyilda baslar, 19. ylizyila gelindiginde ise Tanzimat Fermaninin ilani ile olusmaya
baslayan yeni diizen, saray kiiltiirii ile halk arasinda belirgin farkliliklar yaratir. S6z konusu degisim
once donemin romanlarinda ele alinir. Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami, Namik Kemal,
Recédizade Mahmud Ekrem donem edebiyatina 6nemli eserler kazandirir. Recdizdde Mahmud
Ekrembe ait Araba Sevdasrnda alafrangalik sevdasina kapilmig bir mirasyedinin hikayesi toplumsal
degisimle birlikte verilir.” Edebiyatla romanlara konu olan degisimin ilk gorsel verileri de ressam
Hoca Ali Rizanin ev igi resimlerinde karsimiza ¢ikar. Her ne kadar Ali Riza Bey’in eserleri tipik
giindelik yasam sahnelerinden ¢ok i¢ mekan tasvirlerini andirsa da donemi i¢in mahrem alanin
resmedilmesiyle ayr1 bir 6neme sahiptir. Nitekim Osman Hamdi Bey de kadini ev iginde giindelik
yasam1 i¢cinde resmetmistir. Ancak giindelik hayatin ve siradan insanlarin tiim ger¢ekligi ile resmin
temasina dontismesi i¢in 20. yiizyili beklemek gerekecektir. Bu konuda 1914 Kusag1 ressamlarinin
ve Ozellikle Ruhi Bey’in giindelik hayati konu alan realist etkili ¢aliymalari ge¢ Osmanli erken

Cumhuriyet doneminin toplumsal ortamina 151k tutacak tiirdendir.

Mehmed Ruhi Bey, 1880de Sultan II. Abdiilhamid déneminin Istanbul'unda dogar. Tanzimat’la
baslayan degisimlerin artik iyice yerlestigi, hatta iist tabakadan alt tabakaya dogru yayildig: yallardur.
Devlet, siyasi ve ekonomik olarak zor bir dénemdedir, buna kargin egitim ve kiltiir alaninda biyiik
gelismeler yasanir. Toplum yapisi yeniden sekillenmeye baslar, sanat ise biiyiik ivmeyle gelisimini
stirdiiriir. Resme merakli olan Ruhi Bey, egitimine 1886da Kasimpasa Mekteb-i Riisdiyye-i Bahri
(Bahriye Mektebi)de baglar. 1898de Miithendishane-i Bahri-i Hiimayun (Deniz Harp Okulu)da
devam eder ve 1900de gemi inga miihendis subay1 olarak mezun olur. Ayn1 yil Bahriye Mektebi
resim 6gretmeni muavinligine atanir. Askeri okulda aldig: fenn-i menazir (perspektif) dersleri
Mehmed Ruhinin gelismis perspektif bilgisinin temelini olusturur. Bahriye Mektebinde tanistig1 ve
dostluklar: uzun yillar devam edecek olan Hikmet Onat ile Sanyi-i Nefise Mektebi (Gtizel Sanatlar
Mektebi)ne kayit olur.!°

8  Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklari, s. 156.

9  Ilkay Canan Okkali, “Osmanlida Giindelik Hayatin Degisimini Edebiyat ve Resim Uzerinden Okumak’, Amisos, 4/7,
(2019), s. 166.

10  Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanatt, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara 2004, s. 71-74. Onder Cetin’in Ayla Ersoy, “Mehmed Ruhi Bey (1880-1931)”, Tiirkiyede Sanat, (May1s-
Agustos 1998), s. 14ii referans gostererek Mehmed Ruhi'nin 1903’te Sanéyi-i Nefise’ye girdigini belirtir. Ancak Hikmet
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Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sdhane adiyla 1882'de Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebi, ilk sanat ve mimarlik yitksekokuludur. Baslangi¢ olarak dort sanat dalinda egitime
baslanilan okulda ana derslere gegilmeden 6nce bir yil hazirlik sinifina devam zorunlulugu vardur.
Teorik derslerden tarih, asar-1 atika (eski eser), fenn-i tezyinat (siisleme) ise biitiin 6grenciler
i¢in mecburidir.!! Okulun baslangicta hocalarinin ¢ogu o dénemde Istanbulda bulunan yabanci
ressamlardan secilmistir. Nitekim Salvatore Valeri, Warnia-Zarzecki, okulun hocalar1 arasinda yer
alan Oryantalist ressamlardir. Osmanli Devletinin siyasi ve ekonomik olarak zorlu yillarinda egitim
hayatina baglayan okulda peyzajdan natiirmorta kadar farkli temalarda eserler dretilecektir, ancak
figiir sorunu ve ¢iplak modelle ¢alisma konusu heniiz ¢ozillememistir ve bu konu i¢in miicadele
vermek gerekecektir. Nitekim Ali Sami Boyar Sanayi-i Nefise Mektebini s6yle anlatir:

Bu mektep, Paris Giizel Sanatlar Akademisinde oldugu gibi, serbest at6lye, mecburi dersler ve
saire gibi bir programdan sonra, senelik imtihan, miisabaka ve miikéfatlar seklinde olmayip,
resim siniflart alt1 seneye ayrilmisti. Her sinifin ayr1 bir atolyesi ve sene sonunda sinif terfii
imtihani vardi ve son siniftan mezun olanlar diploma alirlardi. flk sinifa ihzari denilir, burada
kara kalemle dekoratif sekiller yaptirilirdi. Ikinci, {iglincii ve dordiincii siniflarda, sirasiyla,
heykellerden biist ve yine heykellerden akademik desenler, fiizenden ziyade estompla ve sos
dedigimiz kurum siyahiyle yaptirilirdi. Son iki sene yagli boya siniflariydi. Burada da ekseriyetle,
ihtiyar modellerden biist, son sinifta da esvabli ve biitiin viicud yapilirdi. Yagli boya siniflarinda
bu tarz ¢alisma, 1906’ya kadar devam etmisti. Bu tarihte, yagliboya ¢alisma sistemini merhum
Ruhi, merhum Nazmi Ziya ve benim de dahil oldugum bir protesto heyetinin miidahelesiyle
degistirmeye mecbur olmuslardi. Artik ¢iplak modellerden akademi yapacaktik. Isin en zor
kismi model bulmakti. Bunun ¢aresini de merhum Nazmi buldu. Kendisi yagla giiresen bir
pehlivan oldugu igin, Tiirk pehlivanlar arasinda ¢ok dostu vardi. Iste boylece, ilk ¢iplak viicud

resmine Tiirk pehlivanlariyle baglamigtik.!?

Sanayi-i Nefise Mektebine kaydolusu kuskusuz Ruhi Bey’in sadece resim egitimi almasina olanak
saglamayacak, ayni zamanda mesleki kariyerini de degistirecektir. Bu okuldan birincilikle mezun
olur ve birkag ay sonra da Bahriyedeki gorevinden istifa ederek ayrilir. Resme olan baghlig: ile Tiirk

Onat'in okula giris tarihi tartigmalidir. Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatgilart Ansiklopedik Sozliik’te Hikmet Onat'in
Akademi’ye kayit tarihini 1905 olarak verirken, Arel'in 1909'da okulu bitirmis oldugundan séz eder (bk. Kaya Ozsezgin,
Tiirk Plastik Sanatgilar Ansiklopedik Sozliik, 1. bs., Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul 1994, s. 248). Kiymet Giray da Hikmet
Onat tizerine hazirladig1 kitapta s6z konusu tarihi 1905 olarak verir (bk. Kiymet Giray, Hikmet Onat, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul 1995, s. 16). Siikrii Erdiren de Ankara Sanatta 1905’i isaret eder [bk. Siikrii Erdiren, “Hikmet Onat”, Ankara
Sanat, S 30, (1977), s. 14]. Ahmet Kamil Goren ise kendisiyle 22 Nisan 2020 tarihinde yapilan goriismede Hikmet Onat'in
Akademi’ye girisini 1904, Ruhi Bey’i de 1903 yilina tarihler. Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay: Ressamlari, s. 25'te
Bahriye Mektebinden Ruhi Bey’in 1900de, Hikmet Onat’in ise 1901'de mezun oldugunu yazar. Dolayisiyla bu konuya
dair net bir bilgi olmamakla beraber her ikisinin mezuniyet tarihleri arasindaki fark da dikkate alindiginda Ahmet Kamil
Goren'in verdigi son tarih referans olarak daha dogru gériinmektedir. Bu durumda her ikisi de ayri tarihlerde akademiye
kayit yaptirmislardir.

11  Fatma Urekli, “Sandyi-i Nefise Mektebi”, TDV Islam Ansiklopedisi, XXXV1, (2009), s. 93-97.

12 Ali Sami Boyar, “Bizde Resim’, Ressam Ali Sami Boyar, der. Dr. Bedi N. $ehsuvaroglu, Ismail Akgiin Matbaasi, Istanbul
1959 s. 72den aktaran Aysenur Giiler, [brahim Calli, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2014, s. 15.
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ressamlarmin ilk sanat¢ birligi olarak anilacak ve Halife Abdiilmecid’in himayelerinde kurulacak
olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin fikir babasi olur. Oyle ki cemiyetle ilgili calismalar Ruhi Bey’in
Sehzadebasrndaki evinde baslayacak, cemiyete olan ilginin artmas: ile Cagaloglu'ndaki Sait Bey
Konag1 cemiyetin merkezi olarak belirlenecektir.!* Yogun bir sanat faaliyeti i¢inde olan cemiyetin
gazetesi de hem dénemin sanatgilarinin yazilarina yer verir hem de dénemin ortamini yansitir.
1908de Osmanli Ressamlar Cemiyetinin kurulusu ve gazetesi kuskusuz II. Mesrutiyet'in getirdigi
ozgiir diistince ortaminin ilk iirtinleri arasinda yer alir.

II. Megrutiyet ilan edildiginde Ruhi Bey heniiz 29 yasindadir. Sultan II. Abdiilhamid tahttan
indirilmis, yeni dénemin sultani olarak V. Mehmed Resad tahtta yerini almigtir. 20. ylzyillin ilk
yillari, Mesruti idarenin ise heniiz ¢ok basidir. Osmanli Devleti ¢6zlimsiiz sorunlar, savaglar ve i¢
karigikliklarla ¢okiise dogru giderken idari yap1 da degismektedir. Kaybedilen topraklardan ve kirsal
kesimden kente gogler kalabalik sehir hayatin1 giindeme getirir, ayn1 zamanda da sosyal hayatta
degisim baslar. Yiizyil 6ncesinin yenilikleri (elektrik, tramvay, telefon, telgraf) artik yagamin bir
pargas1 haline gelmis, basin yayin organlari cogalmistir. Egitimde Avrupa sistemini 6rnek alan yeni
okullar agilmis, kadin haklarindan s6z edilmeye baglanmus, kiiltiir ve sanat ortami gelismistir. Bir
tarafta siyasi ve ekonomik karisikliklar diger tarafta hizla degisen ve Bat: modelleri ile evrilen sosyal
hayatin i¢inde gelisme ortami bulan fikirler ise Islamcilik, Baticilik, Tiirkgiiliik ve bir kimlik bilinci
olusturma cabasidir.'*

II. Mesrutiyet'in ilan1 sonrasi agilacak olan yurt dist bursluluk sinavinin Maarif Nezaretince
finanse edilecek olmasinin yani sira 6grencilerle ilgili kararlarin yalnizca padisahin degil Sanayi-i
Nefise'nin de iradesinden ¢ikacak olmasi, Mesrutiyetin getirdigi yeni ortamdan kaynaklaniyor
olmalidir. Ilk smav 1909da diizenlenir, Mehmed Ruhi ile Calli ibrahime Paris yolu agilir, bir
sonraki yil onlara Ahmed Hikmet (Onat) de katilir.'>Artik Ruhi Bey’in 6niinde yeni diinyalarin
kapilar1 aralanmaya baglayacaktir. Siyasal ve toplumsal olaylara duyarli olan Ruhi Bey, gorece fikir
ozgurligintin oldugu Mesrutiyet donemi Osmanli toplumundan ¢ikarak 1910'da Parise gittiginde
orada karsilastig1 ortam ile sanat yoniinii gelistirecek, buna karsin kendi milli degerlerine daha
bagli hale gelecektir. Oyle ki istanbulda iken pestamalla sanat yapilamayacagini savunurken Paris
sokaklarinda kalpakla dolagmaya baslayacaktir.'®

Aydinlanma diisiincesi, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devriminin etkileri Batida 19. yiizyilda
ekonomiden politikaya dalga dalga yayilarak sanatin tim alanlarina yansir. Ozellikle sosyal bir
akim olarak toplumsal ayaklanmalarla baslayan Fransiz Ihtilali toplumun her katmani igin bir
doniim noktasi olur ve Paris’i 19. yiizyilin sanat ve kiiltiir baskenti yapar. Montmarte kafeleri sanat
tartigmalarimin merkezi olur. Buradaki bohem yasam tiim sanat camiasini etkiler.

13 Seyfi Baskan, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiyede Resim, Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1997, s. 62.

14  Ilona Baytar, “Kimlik Bilincinin Olusumu ve Mesrutiyet Dénemi Osmanli Miizeciligi’, Milli Saraylar, 16, (2017), s. 60.
15  Deniz Artun, Paristen Modernlik Terciimeleri, {letisim Yayinlari, Istanbul 2007, s. 158.

16  Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanat, s. 2.
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20. yiizyila gelindiginde ise sanat egitimi yasamdan kopuk ve yaraticiliktan yoksun sayildig:
i¢in akademiden sanat atdlyelerine kaymis, Empresyonizm biiyiisiini yitirmistir. Ressamlar bu kez
Iran minyatiir ve halilarina, Kuzey Afrika ¢inilerine, heykellerine, maskelerine, primitif sanata ilgi
duyarlar ve incelerler. Sanatin merkezi Montmarte de yerini yavas yavas Montparnasse’a birakir.!”
Sanatgilar sanatin merkezinde olmak i¢in buradaki sanat faaliyetlerini adeta bir okul niteliginde
gelistirirler.!®

Aralarinda Ruhi Bey’in de bulundugu Istanbuldan giden sanat¢ilar da Paris’in bu kiiltiir ortaminda
Birinci Diinya Savasrna kadar kalirlar. Montmartre ya da Montparnasse’in bohem hayatina ne kadar
dahil olmuglardir bilinmez. Ancak Mehmed Ruhi’nin evi Istanbuldan giden sanatgilarin bir araya
geldikleri bir kiiltiir ortamina doéniisiir. Torunu Esin Hanim, o yillarda esiyle birlikte Paris’te bulunan
Ruhi Bey’in esi Muzaffer Hanim'in yemekleri ile bu ortama déhil oldugundan séz eder.'

Devlet bursuyla Parise giden Ruhi Bey, Calli [brahim ve Ahmed Hikmet, kendi imkanlar1 ya da
oOzel bursla gidenlerin aksine zaman kaybetmeden Cormon atélyesine katilirlar. Deniz Artun bunu
Maarif Nezaretince gonderilen izin yazisina baglarken, izin belgesi bulunmayan 6zel burslularin
Cormon'un derslerine katilabilmek igin Julian Akademisinde 6n egitime gereksinim duymus
olabileceklerini belirtir.2?

Desen ve suluboyada iistiin bir becerisi olan Ruhi Bey ¢aligmalarinda figiir kullanmay: tercih
eder. Sandyi-i Nefise Mektebinde Salvatore Valerinin 6grencisi olmustur. Oryantalist ressam
Valeri’nin Istanbul’'un giindelik hayatindan gelen birbirinden farkl figiirleri, Mehmed Ruhi'nin de
yagayan figiirleri resmetmesinde etkili olmalidir. Askeri okuldan aldig1 perspektif bilgisi ve Sanayi-i
Nefise Mektebinde gordiigii resim egitimini, Paris I'Ecole National Superiéur des Beaux-Artsda
hocas: Fernand Cormon’un atélyesinde gelistirir ve burada akademik resmin inceliklerini 6grenir.

1845’te dogan Cormon, 19. yiizyilin ikinci yarisinin 6nemli sanatgilar: arasinda yer alir. 1866da
I'Ecole des Beaux-Artsa kabul edilir ve Cabanel’in 6grencisi olur. Eugéne Fromentin'in atolyesindeki
dersleri de takip eder. Kendi tslubu ve verdigi egitim her ne kadar akademik ¢izgide olsa da
ogrencilerini disarida caligmaya tesvik eder. Uslup olarak Romantik sanatcilara daha yakindir. Daha
¢ok edebi egilimli, prehistorik temalar1 ¢aligmay: tercih eden Cormon’un ¢alismalarinda renklerin
silik olmasina kargin kuvvetli desen ¢aligmalar1 dikkat ¢eker.2! Cormon bu yéniiyle Mehmed Ruhinin
cagdas tarihimizin gorsel belgelerini olusturmasinda ve giiglii desen anlayisinda etkili olmugtur.??

Kuskusuz ki giinliik yasamin resmedilisinin kabulii Bat1 resminde de ¢ok kolay olmamustir. Bat1
resim sanat1 19. ylizyihin ikinci yarisina kadar akademik resmin ideallerine uygundur. Toplumsal

17 Nalan Yilmaz, “19. yiizy1l ve 20. yiizyilin {lk Yarisinda Diinya Sanatinin Gekim Merkezi Paris”, Lebriz, http://lebriz.com/
pages/lsd.aspx?lang=TR&sectionID= 15&articleID= 559&bhcp=1 [Erisim tarihi: 25.08.2019].

18 Pelin Avsar Karabas - Nurullah Tamyildiz, “Paris Okulu ve Modern Sanatin Oncii Sanatgilart”, Uluslararast Hakemli
Iletisim ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, 17, (2017), s. 431-457.

19  Esin Tunahgil, 15.05.2006, (Kisisel Gériisme), Istanbul.

20 Deniz Artun, Paristen Modernlik Terciimeleri, s. 160-161.

21  Ahmet Kamil Goren, “Turk Sanatcilarin Paris’teki Hocalarindan III: Cormon’, Antik Dekor, 36, (1996), s. 70-76.
22 Omer Faruk Serifoglu, “Ressam Mehmet Ruhi Bey’in izinde”, Sanat Diinyamiz, 91, (2004), s. 207.
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normlarin disindakalan, estetikten yoksun, ¢irkin, alt tabakaya ait temalar resmin disinda tutulmustur.
Edouard Manet, Gustave Courbet gibi sanatcilarin koklesmis akademik normlara karsi ¢ikmalari,
uzun siiredir kullanilan alisilagelmis teknikleri reddedisleri resim sanatinda bir kirilmay: baglatir.
Ozellikle realist sanatcilar resimlerini kendileri de ordaymiscasina gergekgi bir sekilde betimlemeye
6zen gosterirler. Nitekim Courbet’yi, Gérome ya da Fernand Cormon gibi akademik sanatgilardan

ayiran nokta, Courbet'nin ¢agdasligi somutun en gerekli kosulu olarak gérmesinden kaynaklanir.??

Batiresminde akademiye kars: tavirlarin olusmaya bagladigi bu donemde ise Tiirk resmi hentiz yeni
yeni manzara temalari ile yolun ¢ok bagindadir. Sanat okullarinin agilmasi, yurt digina diizenli olarak
6grenci gonderilmesi hep 19. ylizyilin ikinci yarisinin olgusudur. IT. Mesrutiyet’in ilani ile daha ileriye
gidilecek, 6grencilerin Batr'ya génderilmelerinin yan1 sira yurda doniislerinde de gereksinime gore
cesitli okullara yerlestirilmeleri devlet tarafindan ele alinacaktir.>* Nitekim 1909'dan itibaren Parise
giden 1914 Kusag sanatgilar da (Calli Ibrahim, Feyhaman [Duran], Nazmi Ziya [Giiran], Namik
[smail, Hiiseyin Avni [Lifij], Sami [Yetik], Hikmet [Onat], Mehmed Ruhi [Arel], Ali Sami [Boyar])
yurda dondiiklerinde devlet tarafindan desteklenmeye devam edilecektir. Kuskusuz bu kusagin her
bir sanat¢is1 kendisine 6zgii sanat iislubu ile Tiirk resminin 6nemli isimleri arasinda yer alacaktir.
Uslup farkliliklarina karsin Empresyonist olarak adlandirilan ve agik havada resim yapan bu sanatgilar
genellikle manzara ¢alisir, i¢ mekani ise portre ve nii ¢alismalarina dekor ya da fon olarak kullanirlar.
Feyhaman ve Calli ibrahim’in galigmalari bu grup resimlerin en giizel 6rnekleri arasinda yer alir.?®
Ayni kusak i¢cinde yer alan Ruhi Bey ise gerek tislubu gerekse sectigi giindelik yasam temalari ile ayr1
bir yer edinir. Peki, Ruhi Bey’i diger arkadaslarindan farkli kilan nedir? Mehmed Ruhi Bey realisttir.
Figiirlerini idealize etmez. Sanatin saglam bir gozlem ve teknik bilgiye dayandirilmasi gerektigini
savunurken kendisi de iginde yasadig1 toplumu ¢ok iyi gozlemler. Giincel ve sosyal olaylar1 yansitir,
siradan hikayeleri ve siradan kisileri resmeder. Toplumun her katmanini betimler, kadin figiirlerini
giindelik hayatin i¢inden soyutlamaz ve tiim gergekligi ile yansitir. Onun resimlerinde siradan sade
insanlar deger kazanacaktir. Gergekgi sorun ve temalarla daha yogun ilgilenen, resimlerine yerel
atmosfer kazandirmada usta olan sanatci, ¢alisan isciler ile giindelik yasamdan kesitleri gercekei
bir bakigla betimler. Oyle ki eserleri Liman Sergisi ve Yeniler Grubu sanatcilarinin yaklagimlarina
onciilikk eden ¢aligmalar olarak goriiliir.2® Sezer Tansug sanatgidan “gergekgi temalar1 yorumlayisi
ile yasit1 olan diger ressamlardan daha biiyiik bir duyarlilik gostermis ve resimlerine yogun bir yerel
atmosfer kazandirmakta en biiyiik basarilardan birini ortaya koymustur.” diye séz eder.?’

Ruhi Bey'in resimleri geleneksel betimlerle karsimiza ¢ikar. Nitekim Pariste oldugu doneme
1910 ve 1911 yillarina ait Kasnakta Nakis Isleyen Kadin ve Gergefte Nakis [sleyen Kadin resimleri
sanateinin gercekei bir betimle giinlitk hayatin icindeki kadin figiirlerini gosterir. Aslinda Tiirk
kadinini giindelik hayatin rutin isleri ile mesgul olurken (kitap okurken, evinde herhangi bir isle

23 Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanat, s. 55.

24  Deniz Artun, Paristen Modernlik Terciimeleri, s. 158.

25 Ilkay Canan Okkali, “1914 Kusaginda I Mekan Resimleri’, Milli Saraylar, 14, (2015), s. 61.
26 Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanati, s. 131.

27 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s. 372.
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mesgulken ya da bir miizik aleti ¢alarken) Osman Hamdi Bey de daha erken bir tarihte betimlemis,
kompozisyonlarinda kadini kendi diinyasinda resmetmistir. Osman Hamdinin resimlerinde kadin
evdeyken ¢cogu kez ayaklari ¢iplaktir ve elbiseleri viicuduna oturur. Giinliik hayatin i¢inde betimlenen

kadin tiim giizelligi ile idealize edilmistir.?®

Ruhi Bey’in resimlerinde ideallestirmeden ¢ok gercekgilik hakimdir. Figiirler tim kusurlari ile
oldugu gibi yansitilir. Her ne kadar akademik bir egitim almus olsa da konulari ve tislubu ile akademik
resimden ayrilir. Uslubu daha ¢ok Courbet ve Millet'ye yakindir. Gustave Courbet heniiz Mehmed
Ruhi dogmadan 3 yil evvel vefat etmistir. Savundugu tslubu da Paris’in bir 6nceki ylizyilina aittir.
Mehmed Ruhinin Paris’te oldugu donemlerde artik sanatgilar soyut sanattan séz eder durumdadir.
Nasil olmustur da Mehmed Ruhi bu denli realistlerden etkilenmistir? Kuskusuz iginde yetistigi
Osmanli toplumunun etkisi biiyiiktiir. Nitekim Realizmin ¢ikis noktas: bir tiir siyasi ve toplumsal
bagkaldiri niteligindedir. Aslinda donemin Fransasi siyasi ve sosyal olarak degisimlerin yasandig: bir
donemdedir. Toplumda yasanan fakirlik, somiiriilme gibi temel problemlere karsin Akademik resim
hala ideal olanin resmedilmesi goriisiindedir. Estetik, giizel, asil olan, resmin konusu dahilindedir.
Ancak Courbet bu duruma bagkaldirir ve toplumsal gercekleri karsitliklariyla yansitmay1 savunur.
Her ne kadar tizerinden bir yiizy1l gegmis olsa da Mehmed Ruhi’nin toplumsal dinamikler ile Gustave
Courbetninkiler benzer kaynaktan beslenir. Mehmed Ruhi de iti¢ donemi gérmiis bir sanat¢idir:
Sultan II. Abdiilhamid donemi, II. Mesrutiyet donemi ve erken Cumhuriyet yillar1. Dolayisiyla i¢inde
yasadig1 topluma duyarli olmasi, yasayan insanlari oldugu gibi betimlemek istemesi pek de sasirtict
olmasa gerek. Courbet’yi nerede tanimis, nasil bu kadar yakin bir bag kurmustur? Bunda kuskusuz
Paris miizelerinde, 6zellikle Louvre Miizesinde ge¢irdigi saatler ve giinler etkili olmalidir. Nitekim
sanat¢inin gelisiminde miizelerin katkist buytktiir. Esin Tunaligil arsivinde yer alan bir referans
mektubu Ruhi Bey’in Louvre Miizesinde resim ¢aligmalar1 yapmis oldugunu olasilik olmaktan ¢ikarir.
Mektup, Ruhi Bey’in Akademideki hocasi tarafindan Louvre Miizesi Miidiirliigiine yazilmistir ve
mektupta Ruhi Bey’in miize salonlarinda calisabilmesi i¢in izin istenilmektedir. Kugkusuz Ruhi Bey
miize salonlarinda kendi sanatini etkileyecek kadar vakit gegirmis olmalidir.

Bagt yazmali geng bir kizin betimlendigi Kasnakta Nakis Isleyen Kadinda (Gorsel 1) giindelik
yasamin icindeki geleneksel bir geng kiz yer alir. Pencereden siiziilen 151k hem mekan: aydinlatir hem
de kasnaktaki isi vurgular. Kullandig: renkler, 15181n etkisi ve saglam desen anlayisi ile Ruhi Bey’in
sanatsal yorumunun orneklerinden biri olan eserde 6n planda goze ¢arpan bir cift ince terlik, bohca
tizerinde duran iplik yumaklar, arka plandaki sedir ile geleneksel yasama isaret eder. Ronesans
donemi Italyan resminde karsimiza ¢ikan ve arkaya dogru manzaraya agilan pencere ile resme detay
verir. Kugkusuz Italyan ekoliine ait olan bu detay Paris 6ncesi ressam Valeriden aldig1 egitimden

kaynaklaniyor olmalidur.

Yazmaci Kadn, Iftar Hazirhg, Logusa, Yiin Egiren Kadin, Derede Camagir Yikayanlar geleneksel

yoniiyle giinlitk yagaminin icindeki kadin figiirtinii betimledigi diger ¢aligmalar1 arasinda yer alir.

28  Zuhal Asiye Déngel, Giinliik Yasam Resmi, (Yayimlanmamug Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Ankara 2014, s. 28.
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Derede Camagir Yikayan Kadinlar'da (Gorsel 2) siradan bir giinlitk yagam sahnesi soz konusudur.
Suya yanstyan 151k, kullanilan renkler ile empresyonist anlayisa uygun olarak resmedilmistir.

Gorsel 1. Kasnakta Naks Isleyen Kadin, 1910, tuval iizerine yaghboya, 143x117 cm
Kaynak: Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu, ed. Omer Faruk Serifoglu, Cumhurbaskanlig1 Yayinlari, Ankara 2014, s. 247.
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Gorsel 2. Derede Camagir Yikayan Kadinlar, 1925, karton iizerine yagliboya, 29x41 cm

Kaynak: Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay1 Ressamlar1, Tirk Deniz Kuvvetleri Komutanhgy, Istanbul 2000, s. 107.

Sabah Namazinda Dua, Namaz Kilan Ihtiyar (Gérsel 3), Hilal-i Ahmere Yardim (Gorsel 4), Kuran
Okuyan Hoca, sanat¢inin gozlemledigi giindelik hayatin sade insanlarini yansitir. Her biri siradan,
bildik figiirlerdir. Kalabalik figtirlii bir ¢aligma olan Hilal-i Ahmere Yardim, cami igerisinde ibadet
eden insanlar ile Kizilay’a yardim toplayan bir hocanin betimidir. Sanatgi, figiirleri siyah renkle
konturlarken yiizlerini serbest fira darbeleri ile belirsizlestirmistir.?’ Pencereden igeri siiziilen 151k
hem mekani aydinlatir hem de resmin temasina vurgu yapar. Toplumun her kesiminden insanlarin
betimlendigi caliymada sanat¢1 ayni zamanda milli bir ruhu da yansitmigtir.

29  Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanat, s. 106.
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Géorsel 3. Namaz Kilan Ihtiyar, 1919, tuval iizerine yagliboya, 126x128 cm
Kaynak: {lkay Canan Okkaly, Tiirk Resminde I¢ Mekan Resimleri (1880-1950’li Yillar), (Yayimlanmamus Doktora Tezi),
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 2014, s. 268.

Gorsel 4. Hilal-i Ahmere Yardim, tuval iizerine yaghboya, 46x38 cm, MSGSU Koleksiyonu
Kaynak: Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay: Ressamlari, s. 101.
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Calisan ve lireten insanlar: tuvaline tagiyan Ruhi Bey’in ayni ¢izgide devam eden Hal: Dokuyan
Adam (Gorsel 5) ve Demirciler'inde oldukea giiglii karakterler betimlenmistir. Sanat¢inin resimlerinin
hemen hepsinde siiziilerek gelen 15181n kullanim1 benzerdir.

Gorsel 5. Halt Dokuyan Adam, eski yazi imzaly, tuval tizerine yagliboya, 54x73 cm
Kaynak: Hkay Canan Okkaly, “1914 Kusaginda Ic; Mekan Resimleri”, Milli Saraylar, S 14, (2015), s. 69.

Hig kuskusuz sanatginin en énemli eseri, bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi koleksiyonunda
bulunan Tas¢ilar (Gorsel 6) isimli calismasidir. Gerek temasi gerekse tislubu ile Tiirk resminde donemi
i¢in farklilasan bir caligmadir. Realist bir resimdir. Manzara betimlerinden, az da olsa i¢ mekan
tasvirlerinden sonra artik Tiirk resminde de farkli temalarin ve iisluplarin uygulanmaya bagladiginin
en glizel 6rnegidir. Eserde tag ocaginda ¢alisan isciler konu edilir. Resimde sarikly, kasketli, sapkaly,
ellerinde manivelalarla ti¢ tag¢1 betimlenmigtir. Resmin temasi, kompozisyon kurgusu ve tislubu
Courbetnin Tas Kiricilar resmini hatirlatir (Gorsel 7).
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Gorsel 6. Taggilar, 229x168 cm, MSGSU Koleksiyonu
Kaynak: Engin Ozdeniz, Tiirk Deniz Subay: Ressamlari, s. 100.

Gustave Courbetnin Realizm konusundaki ilk somut Ornegi olan Tas Kiricilar,1850de
betimlendiginde biiyiik tepki ile kargilanir. O doneme kadar sanat geleneksel tarza alismstir, siradan
sade insanlarin ve konularin betimi basit, hatta kaba bir sey olarak goriiliir. Ancak Fransada yasanan
1848 Devrimi emegin soyluluguna resmi bir statii kazandirir. Devrim sonrasi sanatcilar yoksul ve
miitevazi olanin yasantisina ciddi ve israrli bir sekilde deginmeye baslarlar. Isin ve isin yapildig
somut ortamin betimi sanatin baslica konular1 arasina dhil olur. Bu agidan bakildiginda Courbet’in
Tas Kiricilari, 1848 ideallerinin gercek bir 6rnegini olusturur. Sanat¢i ¢alismasinda iki figtirii higbir
yorum yapmadan tiim siradanliklari, hantalliklar1 ve yoksulluklariyla verir. Inankur resmi goyle
betimler:

Figiirlerin viicutlar1 alisilmigin aksine idealize edilmemis, dogal biiyiikliikte temsil edilmistir.
Geng adamin yiizii izleyiciye doniiktiir, yasl adamin yiiziinii ise sapkas: kismen gizler, dolayisiyla
izleyicinin onlarla duygusal bir bag kurmasi ya da onlara acimasmni engeller. Resme dikkatle
bakildiginda iki figiir arasindaki yas farki oldugu goriiliir ki bu sanat¢inin bilingli bir tercihi
olmalidir. Béyle agir bir is igin biri gok geng, digeriyse ¢ok yaslidir. Sahne kirllmus taglardan gerideki
ekmek, kagik ve gorba kabina dek tiim ayrintilari agikga yansitan berrak bir 1gikta verilmistir.3

30  Zeynep Inankur, XIX. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s. 56-57.

50



Giindelik Hayata Dokunan Bir Ressam, Mehmed Ruhi

Gorsel 7. Tas Kiricilar, 165x257 cm, 1849

Kaynak: H. Miijde Ayan, “Gustave Courbetnin Siyasetle Olan {ligkisini Anlamak Uzerine (Sanatta) Toplumsal Aydinlanma
Stirecine Genel Bir Bakig”, Sanat Dergisi, s. 43.

Ruhi Bey’'in Tas¢ilar eseri ise iki degil ii¢ tag ustasini betimler. Bunlar sarikli, kasketli, sapkali
figtirlerdir. Yiizleri seyirciye doniik olmayan ve yaptiklar: ise odaklanan {i¢ tas ustasinin baslarinda
yer alan sarik, kasket ve sapka ile sanat¢1 Tiirk toplumunun {i¢ dénemine gonderme yapmis olmalidur.
Resme tarih atilmamistir, ancak figiirlerin birinde sapkanin kullanilmis olmasi resmi Sapka Devrimi
sonrasina tarihlendirir. Olasilikla 1925 ve sonrasina isaret eder. Resim genel olarak Bati resmine
Ozgii detaylar icerirken konu olarak dénemi i¢in emekgi is¢inin betimlendigi ilk 6rnekler arasinda
yer alir. Dolayisiyla Tiirk sanat tarihinde ayr1 bir 6nemi vardir. Ahmet Kamil Géren Courbetnin
caligmasini animsatan bu eserin tarihlendirilmesinde 1929 yilina isaret ederken kompozisyon
olarak toplumsal gercekgiligi yansitmada énem kazandigindan soz eder.>! Esref Uren ise s6z konusu
eser icin sdyle bir yorum yapar: “Istanbul Besiktas'taki Resim Heykel Miizemizdeki Tas¢ilar adl
tablosunu diisiiniiyorum da yasami boyunca hi¢ bagka bir tablo yapmasaydi, o tek diizenleme, onun

oliimsiizliik payesine erismesine yeter de artardi”32.

Tas¢ilar resminde Courbet’nin betiminde oldugu gibi halkin genis katmanlarina uzanarak onlarin
yasamlarini aktarmasi ve en dnemlisi proletaryanin bilinmeyen hayatlarinin betimlenmesine énciilitk
etmesi sz konusudur. Dolayisiyla bu ¢alisma Tiirk resminin ilk 6rnekleri arasinda yer alir. Boylelikle

akademik resmin ideallerini bir kenara birakarak bu eserlerle insanlik adina ani yansitabilmistir.

31  Ahmet Kamil Géren, “Cumhuriyetin {lk Yillarinda Tiirk Resim Sanatr”, rh+ Sanat, 2, (2002), s. 38.
32 Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanat, s. 131, 198.

51



flona BAYTAR

S6z konusu her iki eser de ~Courbetnin Tas Kiricilars ve Ruhi Bey’in Tas¢ilari- insani en agur,
en sevimsiz gorevlerden ve yoksullugu bir kader olmaktan kurtaramayan endiistrilesmis c¢aga
yoneltilmis bir ironiye sahiptir.>?

Sanat tarihgisi Alastair Wright Tas¢ilardaki fir¢a vuruslarini, sagdaki figiiriin yuvarlak sapkasini
Cezanne’in ¢aligmalari ile benzerlikler gosterdigini belirtir. Ayrica tag ocaginin klostrofobik atmosferi

ile iscilerin kayay1 oynatmak icin gosterdikleri gabayr da Millet'in Tas Ocakgilar: resmine benzetir.3*

Sonug

Toplumsal igerikli figiirlere 6ncelik veren Ruhi Bey, halkin yagsamini gozlemleyerek tuvallerine
yansitir. Genis ve rahat fir¢a vuruslari, ayrintili figlir calismalari, konuyu bitiinsel agidan kavramasi
ile bagli oldugu 1914 Kusag: ressamlar1 arasinda ayricalikli bir yeri vardir. Toplumun birer tanigi
olan resimleri, yasayan insanlarin betimlerinden olugur. Resimlerinde golge ve 15181 dengeli kullanan
sanatci, 15181 cogunlukla siiziilerek mekéna yansitir, 151k ise resmin temasini olusturan eylemiaydinlatir.
Figiirleri giiglii karakterlerden olusur ve her bir eseri kendi bagina 6zgiin ¢aligmalar olarak belirir.
Detaycidir, kalabalik figiirlii resimlerinde dahi detaylari islemekten kaginmaz. Sanatgi betimlerinde
siradan giindelik yagamin insanlarini verir: kuran okuyan yasli, camasir yikayan, gergef isleyen kadin
gibi. Bu resimler sicakve masum, sade figiirlerden olusur. Mehmed Ruhi'nin i¢inde gelistigi kusagin
sanatcilar1 da aslinda giindelik hayat1 betimler, hatta kadinlarin ev i¢lerinde daha erken tarihlerde
betimleri de mevcuttur. Ancak Mehmed Ruhi’yi onlardan ayiran, figiirleri idealize etmeden oldugu
gibi yansitma kaygisidir. Sanat¢inin resimlerinde kendi igerisinde bir denge ve estetik s6z konusudur,
ama onun figiirleri ideal giizeli yansitma egiliminden uzaktir. Bir seri olarak giinlitk yasamin i¢inden
figtirleri verirken Tas¢ilar adli eseri ile kendi ¢izgisi i¢inde farklilagir. Artik ¢alisan emekgi kesim de
onun resimlerinde yer almaya baslayacaktir. Nitekim Tags¢ilar adli eseri Tiirk sanat tarihinde 6ncii bir
resim olarak kabul edilir. Resim giinliik yasamin bir par¢asini verir, ancak konusu ile siyasi, ekonomik
ve toplumsal olmak tizere sanki toplumun ti¢ katmanina génderme yapacak bir manifestoya sahiptir.
Mehmed Ruhi gercekten boyle bir diisiince icerisinde midir yoksa sadece Courbetden etkilenme
ile mi bu resmi yapmustir? Kendisi boyle bir séylemi dile getirmis midir? Courbet Fransanin
toplumsal degisimler gecirdigi bir donemde yasamis ve eserlerini {iretmistir. Sade insanlar1 giindelik
hayatlar1 i¢inde resmetmeye baslamus, fakirligi, somiiriilenleri, toplumun alt tabakasindan insanlari
resimlerinin konular1 arasina almis ve toplumsal gercekgiligi oldugu gibi yansitmistir. Mehmed Ruhi
de Sultan II. Abdiilhamid doneminde dogmus, Mesrutiyet doneminde yetismis, erken Cumhuriyeti
ve toplumsal degisikleri yasamis bir sanatgidir. Dolayisiyla o da icinde yasadig: topluma duyarsiz
degildir, bu yiizden onun ¢aligmalarini kendi yasamsal ortamindan soyutlayarak sadece etkilenme ile

aciklamak dogru bir yaklasim olmasa gerek. Dolayisiyla gerek konular: gerekse tislubuna dayanarak

33 H. Mijjde Ayan, “Gustave Courbetnin Siyasetle Olan Iligkisini Anlamak Uzerine Sanatta Toplumsal Aydinlanma
Siirecine Genel Bir Bakug”, Sanat Dergisi, 20, (2012), s. 43-44.

34 A. Wright, The Work of Translation: Turkish Modernism and the “Generation of 1914”, ed. J. H. Jones ve M. Roberts,
Blackwell Publishing, UK 2005, s. 140-141; Zuhal Asiye Déngel, Giinliik Yasam Resmi, s. 30.
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Mehmed Rubhi i¢in yagadigi toplumun sosyal ve siyasal dinamiklerinden beslenen bir sanat¢idur,
denilebilir. Her biri birer belge niteliginde olan ¢alismalari, doneminin sosyal tarihinin agik birer
gostergesidir. Halkin i¢inden gelen ve yaptig1 resimlerle halka dokunan Mehmed Ruhi Bey, dénemi
i¢in yeni sayilacak konular1 —emekei iscileri- betimleyerek Tiirk resminin 6ncii sanatcilari arasinda
yer alir.
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