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SEYH GALIB DIVANIPNDAKI BAZI MUSIKi TERIMLERININ DINi-TASAVVUFI
ANLAM ACILIMLARI

Ali CANCELIK:!
Ozet

Makale, siir ve musiki kavramlari iizerine kurulmustur. Her ikisinin temelinde dini inang
yatmas1 konusunda bazi aciklamalar yapilmigtir.Osmanli Devleti'nin ortaya koydugu
kiiltlir ve sanat eserlerinin temelinde din ve tasavvuf anlayisinin oldugu belirtilmis; bu
anlayis, siirlerin arka planinda yer alan manevi manalarin bir gerekgesi olarak
diisliniilmiigtiir. Siirleri {izerinde inceleme yapilan Seyh Galib’in hayati, hocalari, aldig
egitim ve Mevlevi olusu hakkinda baz noktalar sunulmus; yukarida vurgulanan Osmanh
kiltiir ve sanat anlayisinda yer alan din ve tasavvuf anlayiginin varligi kuvvetlendirilmek
istenmistir. Seyh Galib Divani’ndan secilen musiki terimleri makalede yer alan sayidan
daha fazladir. Farkli manalar1 haiz olmalarina dikkat edilerek secilmistir. Bu sebeple bir
terimin gectigi biitiin beyitlere yer verilmemistir. Beyitlerin se¢iminden sonra terimlerin
kendi teknik/asli anlamlar1 belirtilmis daha sonra gonderme yapilan dini ve tasavvufl
manalar izah edilmistir. Beyitlerdeki musiki terimleri, Islam medeniyetinin baz
sembollerini, vahdeti ve kesreti; arif, siifi ve evliyalarin hallerini; seriat, tarikat, hakikat ve
marifeti; Eflatun, Hallac-1 Mansur, Mevlana gibi baz diisiince ve din biiyiiklerini temsil
etmektedir. Seyh Galib’in biitiin tarikatlara ait ortak esaslari, Islam kiiltiir medeniyetinin
ortak degerlerini ifade ettigi gibi sadece Mevleviligi ilgilendiren esaslardan da bahsettigi
gorlilmektedir. Mansfir, Meyan, Nefir, Nevi, Pest vb terimler genel tasavvufi haller i¢in
kullanilirken “ney” ve “rebab” terimleri 6zellikle Mevlevilik i¢in kullanilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Seyh Galib, din, tasavvuf, musiki, divan siiri.

RELIGIOUS AND SUFISTIC REFERENCES OF SOME MUSICAL TERMS IN
SHEIKH GALIB’S DIVAN

Abstract

This article is built upon the terms of poetry and sufi music, and makes some remarks on
the fact that both are built upon belief. It is stated that understanding of religion and sufism
underlies cultural and art works produced by the Ottoman state. This view is believed to be
the rationale of spiritual meanings behind poems. The article also examines Sheikh Galib’s
poems and highlights some important points about his life, mentors, education and being
Mevlevi. Moreover, the article attempts to solidify existence of above mentioned
understanding of religion and sufism of Ottoman understanding of culture and art. The
number of selected musical terms from Sheikh Galib’s Divan is more than cited in the
article. the terms were meticulously chosen by considering their having several meanings.
That is why, all the verses in which a term is once used were not used. After verseswere
selected, their technical/original meanings were defined and religious and sufistic
meanings they refer to were clarified. The musical terms in the verses symbolise some
symbols of Islamic civilization, singularity and abundance; spiritual state of gnostic, sufi
and saint or mahatmas; sharia, religious order, divine truth and mystique; some great
thinkers and eminent philosophers and Islamic scholars like Plato, Hallac-1 Mansur, and
Rumi. It seems that Sheikh Galib speaks of the principles which are solely related to Mevlevi
order as well as that the principles which are common to all religious orders and common
values of Islamic cultural civilization. Terms such as Mansiir, Meyan, Nefir, Neva, Pest are
used for general sufistic states, while terms such as “ney” and “rebab” are used particularly
for Mevleviyeh.
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alicancelik@gmail.com
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1. Giris

Osmanh Devletinin ilimde ve sanatta ortaya koydugu her iiriiniin temelinde din ve tasavvuf
oldugu bilinmektedir. Ciinkii “Osmanh toplum mozaiginde yer alan biitiin sosyal katmanlar:
bulusturan ortak diistince haritasi (paradigma) olarak ‘tasavvuf'un ve ortak bir iist-dil olarak
da tasavvufi dilin” (Kili¢, 2006: 36) varhig1 s6z konusudur. Zira “Osmanh Edebiyati, diinya
goriisii olarak Islam dininden ve bu dinin icinden cikmus olan tasavvuf felsefesinden
kaynaklanmis bir edebiyattir.” (Kili¢, 2006: 40).

Osmanl siirinin dini-tasavvufi boyutu, her yorumlayic1 icin bir cikis noktasi olmustur.
Tasavvuf, Osmanhlarin din goriisliniin ayrilmaz bir parcasidir. Bu sebeplerle Osmanh siirinde
dini 6geler incelenirken tasavvufi boyut da goz ardi edilmemelidir. (Andrews, 2000: 81).

Seyh Galib, klasik Osmanlh sairleri gibi siirlerinde baz1 sanatlar kullanarak musiki terimleriyle
dini ve tasavvufi mana ve hallere isaret etmektedir. Ik asamada manevi unsurlarin éniinde
gercek bir dekor oriilmiistiir; onun ardinda ise sairin gonderme yaptig1 dini-tasavvufi unsurlar
bulunmaktadir.

Siir ile musikinin esaslarinda da baz1 benzerlikler s6z konusudur. Bunlarin basinda, her
ikisinin temelinde dini inan¢ yatmasi gelmektedir. Fuzili’ye gore, “Siir kabiliyeti insana Allah
tarafindan ezelde bagislanmistir ve onun yardimi olmaksizin da kusursuz siir soylenemez.”
(Dogan, 1997: 19). Siirin bu hususiyeti, musiki i¢in de gecerlidir. Luther, “Musiki, Allah’in bir
ihsanidir.” derken, Alfred de Musset, “Musiki bende Allah’a inanis1 meydana getirdi.” (Yekta,
1986: 45) demektedir.

Osmanlilarda da saraylarin yaninda tekkeler, 6zellikle Mevlevihaneler klasik musikinin icra
edildigi ve ogretildigi yerlerdi. Yenikapi (Mevlanakapi), Galata Mevlevihanelerinde ¢ok sayida
musikisinas yetismistir.

Siir ve musikinin dini ve tasavvufi manalara atifta bulunmalarinin sebebi, onlarin Islam
medeniyetinin etkisiyle ortaya ¢itkmig olmalaridir. Nitekim “Medeniyet bir degerler sistemidir.

. Bu nedenle her bi¢gimin veya bagka kelimelerle soylemrse her kiiltiirel olgunun ardinda onu
yonlendlren bir deger ya da degerler manzumesi vardir.” (Okten, 2008: 182).

Siir gibi musiki de “nesneleri, fikirleri ve davraniglar1 simgesel bir anlatimla canlandirir.”
(Popescu-Judetz, 1996: 13). Bu minvalde Eugenia Popescu-Judetz’in soézii onem arz
etmektedir: “Osmanl1 yasama bi¢iminin bir 6zelligi olan mehter, Arapca “iimmet” teriminin
dile getirdigi, diinya Islam cemaati birligi icinde yer alan insanlarin kendilerini tanimladiklar:
kimligin musikideki yiizyillarca siiren ifadesiydi.” (1996: 56-57).

Beyitlerin aciklamalarinda Hallac-1 Mansur gibi meshur ve maruf sahis ve olaylar hakkinda
ayrica dipnot gosterilmemis, sadece isaret ettigi anlam ortaya konmustur. Ayrica musiki
terimlerinin teknik anlamlari i¢in de dipnot verilmemistir.

2. Seyh Galib (1757-1799)

Seyh Galib’in sanatin tiim imkanlarim kullanarak ortaya koydugu siirlerinde izini stirdiigiimiiz
manevi unsur ve atmosferin gercekligi, onun yetistigi yontem ve sartlar ortaya kondugu zaman
daha da ikna edici olmaktadir. Ik planda tamamen teknik ve somut sartlarla karsimiza ¢ikan
siir arka planda manevi veya sosyal bir manzara cizmektedir. Bunun ortaya konmasinda sairin
yetistigi donem ve sartlar bilinmek zorundadir.

Bu acidan bakildigi zaman Seyh Galib’de goriilen en temel unsur, Mevleviliktir. 1171°de (1757)
Istanbul’da Yenlkapl Mevlevihanesi yakinlarindaki bir evde dunyaya gelen Seyh Galib’in
dogumuna “eser-i agk” ve “cezbetu’llah” seklinde tarih diisiiriilmiistiir. Mevlevihanenin seyhi
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Kicek Mehmed Dede ile halefi Seyyid Ebiibekir Dede’nin tavsiyeleri iizerine kendisine
Mehmed Esad ismi verilmistir.

Seyh Galib’in hem dedesi hem de babas1 Mustafa Resid Efendi Mevlevi'dir. Babasi, Pecuylu
Arif Ahmed Dede’den indbe (tevbe) almistir. Hiisn ii Ask’inda belirttigine gore ilk egitimini
babasindan almigtir. 1780’de Galata Mevlevihanesi'ne seyh olan Hiiseyin Efendi’den istifade
etmis; Arapca’yt Hamdi Efendi’den, Farsca’y1 Hoca Neg’et’ten 6grenmistir. (Kalkisim, 2010:

54)

1198’de (1784) Konya’ya gidip Mevlana Dergahi'nda cileye girmis; Celebi Seyyid Ebtbekir
Efendi’nin sohbetlerinden istifade etmistir. Babasinin talebiyle ¢ilesinin tamamlanmasi icin
Istanbul’a Yenikapi Mevlevihanesi'ne gonderilmis; cilesini, 1201'de (1787) Yenikap1
Mevlevihanesi'nde tamamlayarak “dede” olmustur. Seyh Galib, ayrica Ali Nutki Dede ile
Ascibasi Serif Ahmed Dede’den oldukga faydalanmis; Ali Nutki Efendi’den hilafet almistir.
(Kalkisim, 2010: 54)

Seyh Galib, siiri ilahi bir feyz olarak gormekte ve halis siirin bir ¢esit vahiy oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore, Allah feyz-i siihandir ve feyz-i sithan sonsuzdur. Bu sebeple soziin 6nce
gelenlerce tiiketilmis olmasi ve yeni seyler soyleyememek miimkiin degildir; c¢linkii varhkta
degisme ve yenilenme varsa sozde de olmalidir (Kalkisim, 2010: 56).

Seyh Galib’in duygu ve diisiince diinyasina bu acidan yaklasildigi zaman, siirlerinde sakl
bulunan manalar, daha iyi kavranir. Bu yaklasim ve kavrayistan sonra siirlerinde, musiki, din
ve tasavvufun birlikteligi goriilebilir.

3. Musiki Terimleri ve Dini-Tasavvufi Anlam Ac¢cilimlar:
3.1. Mansitir (Perde): Hallac-1 Mansur
Tiirk Musikisinde, diapazon 13’s1n1 diigah olarak alan ahenktir.

Tar-1 keméan1 perde-i manstira cekmisim
Aheng-i saz u nale-i plir-hina uyymusum  (Seyh Galib Divany, g. 206/3.)

“Kemanin telini mansir perdesine c¢ekmisim, kanlar icinde inleyen sazin ahengine tabi
olmusum.”

Mansur (la) temel bir sestir. Diyapozun sesidir. Akort buna gore yapilir. Hatta biitiin telli
sazlarda akort, la sesine gore yapilir. Ciinkii la sesi, yerinde kabul edilen temel bir sestir.
Yerinden okunamayacak durumlarda, perdeler daha alttan ya da daha iistten okunur. Sazin
caldigi eser hiiziinlii, kederli oldugu i¢in saz kan revan icinde gosterilmistir. Mansur isminden
de miilhem Gyle bir ifadeye gidilmistir. Ayrica Hallac-1 Mansur’un Ene’l-Hak soziinden dolay
dar agacina asilmasina atifta bulunmakta, kendisinin de hakikatleri soylemekte oldugunu ima
etmektedir.

3.2. Mesk: Vahdetin Talimi

Sad mih-i tir-i hicr ile bu sine-i harab
Mesk-i figana tahta-i santtirdur bana (Seyh Galib Divani, g. 1/9.)

“Ayriligin yiizlerce oku ile bu harap (olmus) goniil, benim igin feryat figan talimine tahtadan
santurdur.”

Mesk, santur olmus harap goniilden feryat figan etmeyi 6grenmek anlaminda kullamilmistir.
Gogiis, sekil itibariyle benzerliginden dolay1 santura benzetilmistir. Sair, santur iizerinde “ah”
etmeyi 6grenmektedir. “Ah” ise tevhidin semboliidiir.
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“Ah” edilmesinin sebebi tevhidin anlatilamaz bir sir olusundan kaynaklanmaktadir. Ayrica,
tasavvuf anlayisina gore tevhid, miikasefe ilmine dahil bulundugu i¢in onu gereginden fazla
aciklamak sakincali goriilmektedir. Bununla birlikte tevhide erenin susmasi ondan
bahsetmemesi de sirrin geregidir. Bu sebeple tevhid tevhidi unutmaktir da denmistir. (Uludag,
2012: 21). Bundan dolay1 tevhide ermenin verdigi vecd ve sekr haliyle ah cekmektedir.

3.3. Meyan/Miyan: Marifet Hali

Tiirk Musikisinde, musiki eserlerinin orta hanesi ki esash geckiler orada yapilir ve ekseriya tiz
seslerde dolasilir. “Miyan agmak”, bir musiki eserindeki ana geckiye baglamaktir.

Sedd-i miyani cilveden etdi beli makadmina
Masraf-1 aha sinede kalmadi maye n’eyleyim (Seyh Galib Divani, g. 232/2.)

“Mutlaka (beli) cilveden dolay (ask ile kendinden gegcmeyle) miyanin seddine (¢ok tiz seslerde
soylenmesi) yiikseldi. Ah etmek icin goniilde takat kalmadz, elimden ne gelir?”

Meyan bir eserin iiciincli misrasidir. Bir, iki ve dordiincii misrada makamin teknik bilgileri
uygulanir. Esas maharet, tiz sesler kullanilarak meyanda gosterilir. Tiz sesler kullanilan
meyanda bir de sed yapabilmek, meyandaki tizden daha tiz bir sese gecmektir ki bu, ¢ok zor
bir icradir. Ayrica meyanin seddi ile tasavvufi anlamda bir cezbe halinden bahsedilmektedir.
Normalde tiz olan melodilerin daha tiz icrasi ile gonliin ¢ok yiiksek ve siddetli inlemeler ve ah
cekmeler ile yoruldugu ve artik ah etmeye dahi takat yetiremedigi ifade edilmistir. Ayrica
meyan, tasavvufta marifet halidir ki esas olan makam da budur. Burada ah ile tevhid iligkisini
ve onunda en yiiksek makam olusunu da hatirlamak gerekir.

Bunlarin disinda sed, fiitiivvet ve tarikat ehli insanlara mahsus bir gelenektir. Sed kusanan kisi,
bu yola baglanmais, kendisini girdigi yola vakfetmistir. Bunlarla birlikte sed kusanmak sabur,
sebat ve teslimiyetin sembolii olarak goriilmiistiir (Algar, 2010:405). Bununla yan yana
diistintiliirse sed yapabilmek zikredilen vasiflara sahip olmak seklinde anlagilmaya miinasip
hale gelmektedir. Bu vasiflara sahip olmak kabul etmek ve razi olmak anlamlarini da iceren
“beli” makamina yiikselmis demektir.

3.4. Musikar: Ask Cemaati

Musikal de denir. Irili ufakli on bes — yirmi kamis parcasini bir ucundan diger ucuna kadar
gittikce kisaltmak suretiyle baglayarak ve fisenklik seklinde yapilan bir cesit diidiikten ibaret
saz. Gliya gagasindaki deliklere riizgar vurdukega sesler ¢ikaran mevhum bir kustur. (Onay,
1996, s. 366). Bazilarina gore ise musikar bir coban kavahdir. (Miitercim Asim Efendi, 2000:

533).

Askin saf-1 cema‘atidir saff-1 miisikar
Neydir imam eda-y1 naméaz-1 enin eder (Seyh Galib Divani, g. 62/4.)

“Musikarin uzun uzadwya dizilisi ask cemaatinin safidir. Ney, imamdir ve inleyis namazini
eda eder.”

Musikarin sekli, irili ufakli on bes-yirmi kamis parcasinin bir ucundan diger ucuna
baglanmasindan dolay bir safa benzetilmistir. Bu saf, agk cemaatidir. Ney, cemaate benzetilen
bu calginin bagucunda oldugu icin imama benzetilmistir. Musikar, ney gibi ses ¢ikardigindan,
ask cemaatinin kildig1 namaz, inleyis namaz olarak adlandirilmigtir. Yine buradaki inleyisi
“ah” sesiyle ve “elif” seklinde diisiiniip tevhid namazi olarak anlamamiz gerekmektedir. Ney’in
imamlig1 ise neyin insan-1 kamili temsil etmesidir. Ayrica “Mevlana Celaleddin-i Rmi’nin,
“Dinle neyden ...” ifadesiyle baglayan Mesnevi'sinin ilk on sekiz beytinin neye ayrilmasi
bilhassa Mevleviyye tarikatinda neye farkh bir yer kazandirmis, bu sebeple ney bu tarikatta
“nay-1 serif” diye anilmistir.” (Uygun, 2007: 69).
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3.5. Naks: Mevlevi Nefesi

Beste ve semai formlarinin hususi bir sekline verilen isimdir. Eger beste ve semai, dort hane degil
311-1 [1 9 .9y oy
de iki hane olursa, “nakis beste” ve “nakis semai” denilir.

Mevlevi ziimresinin naks-1 semai Galib
Bestedir ta-be-dem-i Pir nefesden nefese  (Seyh Galib Divany, g. 277/10)

“Ey Galib! Sema swrasindaki naks (musikisi) Hz. Piriin (zamamndan beri) nefesten nefese
gecen bestesidir.”

Sema sirasinda icra edilen bestenin naks formu oldugu soylenmektedir. Bu, oyle bir bestedir
ki Hz Mevlana’dan beri nefesten nefese gelmektedir. Burada Mevlevi olan Seyh Galib kendisine
kadar gelen hakikatin baslangicinda Hz. Mevlana’nin oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
tasavvuftaki “nefes” kavramina da gonderme yapmaktadir. Evliyanin nefesi Hz. Isa gibi manevi
oliileri dirilten bir kudrete sahiptir. Seyh Galib’in dilinden dokiilen her ne ise Hz. Mevlana’dan
gelen nefes sayesindedir.

Tasavvufta “nefes”in ayr1 bir yeri vardir. Evliyalarin nefesinde manevi bir kuvvetin varligina
inanilir ve “onlarin nefesine “enfas-1 serefe, enfas-1 tayyibe, enfas-1 kudsiyye, nefes-i rahmani,
nefes-i hakkani” gibi isimler verilir. Manen 6lmiis olanlar tekrar hayata kavusturdugu icin
boyle tesirli nefese Hz. Isa'min oOliileri diriltmesine telmihen “dem-i Is4” denir, buna sahip
evliya da “Isi-nefes” olarak nitelenir. Velinin nefes bagislamasi “salike himmet ve dua etmesi”
demektir.” (Uludag, 2006: 522).

3.6. Nefir: Nefis ile Miicadelenin ve Tevhidin Sembolii

Tiirk Musikisinde iki asirdan beri terkedilmis bir nefesli sazdir. Nefir, mehter musikisinde,
askeri musikide igaret, ilan ve hiicum borusu olarak kullanilmistir.

Ceng 1 nefir her biri mazharidir bir arifin
Hazret-i Mevleviyedir askda intima-y1 ney (Seyh Galib Divani, g. 305/13)

“Ceng ile nefir calgilarim icra etmek bir arifin mazhardir (bir ozelligidir). Askta neyin
intisab1 Hazret-i Mevlanayadir.”

Nefir ve ceng, arifin (nefis miicadelesinin) semboliidiir. Nefir ve ceng savas calgisidir. Insanin
verdigi en biiylik savas, nefsiyle yapmis oldugu savastur.

Nefirin sekli, Arapcga “elif” ve “he” harflerinden olusan ah lafzina benzemektedir. Ah sesinin
nefirden cikan sese benzetilmesi, bu yoniiyle degerlendirilebilir. Bu da tevhidin semboliidiir.

3.7. Neva: Kelime-i Tevhidin Makam
Tiirk Musikisinde bir miirekkep makamdir.

Bulup kararini mutlak neva-y1 tevhidin
Yegaha vardi siirag-1 yegane-i tanbtir (Seyh Galib Divani, g. 57/2)

“Neva makanmu (tevhidin sadasi), mutlak bir sekilde karar(gah)um bulunca tanburun
benzersiz, yegane eseri yegah makamina ulasti.”

Kelime-i tevhit, neva makaminda soylenir. Tiirk Musikisinde perdeli tevhitler vardir ki bazen
pestten tize, bazen de tizden pese gider. Burada perdeli tevhit s6z konusudur. Perdeli tevhitler
pestte bitmez, tizde biter. Tiz sesler ise heyecanin dorukta oldugu anlari, duygular ifade eder.
Once pes sesle baglanir, tize ¢ikilir sonra yine pes sesle bitirilir. Beyitte gectigi sekliyle, tanbur,
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la (neva) perdesinde karar ettikten sonra bir oktav asagiya, yani yegah perdesine inmektedir.
La hem agaze hem de karar sesidir.

Burada tiz sesi “4h” ve onun da sembolii olan “elif” ile diisiindiigiimiiz zaman netice yine
tevhide ¢ikmaktadir.

3.8. Ney/Nay: Mevlevilik Erkan; Hallac-1 Mansiuir; Huma Kusu; Hikmet
Kapiwisimin Anahtar

Tiirk Musikisinin en ¢ok bilinen nefesli sazidir.

Neva-y1 agk ile nay-1 gelisu manstrun
Makam-1 dara miinasib teraneler soyler ~ (Seyh Galib Divani, g. 51/5.)

“Mansur neyinin bogazi (nefesi) ask sedaswyla dar makamina (daragacina) miinasip
nagmeler soyler.”

Mansur-ney ile daragaci arasinda iligki kurarak Hallac-1 Mansur’a atifta bulunulmaktadir.
Neyden cikan nagmeler, Mansur'un asilirken cikardig1 sese benzetilmis; bu benzetmeyle
Mansur-ney’in Hallac-1 Mansur gibi hakikatleri soyledigi belirtilmistir. Ney’in hakikatlerden
bahsetmesi ayrica bir inanca dayanmaktadir. Bu anlatiya gore ney, Hz. Peygamber
aleyhisselam’in Hz. Ali'ye soyledigi bir sirr1 tasimaktadir. Bu menkibeye gore Hz. Peygamber
aleyhisselam Hz. Ali'ye bir sirr1 sOyler; Hz. Ali dayanamaz ve onu bir susuz kuyuya bagirarak
anlatir. Bu kuyudan ¢ikan kamiglardan riizgar estikce ¢ikan sesler, bu sirr1 fisildamaktadir.
Hatta Feridiiddin Attar'in Mantiku’t-tayr’da anlattigina gore bu kuyu kanla doludur. (Uygun,
2007: 69).

Edvar-1 neva-y1 gam pervanede kalmisdir
Manstir o pesrevden ser-hanede kalmisdir (Seyh Galib Divani, g. 59/1.)

“Gam sadasinin doniisleri, pervanede kalmistir. Mansur, o pesrevin ilk hanesinde kalmistir.”

Biitiin formlar, dort hanedir. Pesrev de dort hane olur. Mansur-neyin ser hanede kalmas, ilk
hanede kalmasi demektir. Mansur, temelde kalin, agir bash bir yapiya sahiptir. Ilk hanede, tiz
sesler yer almaz. Mansurun ilk hanede kalmasi, bundan dolayidir.

Baz-1 hezar sayd olur evc-i safada olsa ger
Seh-per-i desti neyzenin bal i per-i hiima-y1 ney (Seyh Galib Divany, g. 305/10)

“Neyzenin hiima neyinin kolu kanadi olan uzun eli, eger eglencenin yiicesinde olursa binlerce
dogan (neyzene) av olur.”

Ney Hiima kusuna benzetilmistir. Hiima kusu, nasil kuslarin en {istiinii ise ney de sazlarin en
iistiintidiir. Neyzenin parmaklari ise ney hiimasinin kolu kanadidir. Neyzenin dogan avlamasi,
cokiyi eserler icra edebilmesidir. Ayrica ney’in sazlarin en iistiinii olusu Mevlevilikteki konumu
itibariyledir. Her seyden 6nce Hz. Mevlana, mesnevisine ney ile baglamistir. Bu da neye diger
sazlara gore bir iistiinliik vermektedir.

Ney-ves esrar-1 mahabbetden urursam n’ola dem
Nagme-i hiisn-i eda bad-1 heva geldi bana (Seyh Galib Divani, g. 9/8)

“Ney gibi muhabbet sirlarindan bahsedersem sasilacak bir sey yok. Ciinkii bana giizel edali
nagmeler ve ilham geldi.”

Neyin iiflenmesi, dem vurmak olarak ifade edilmistir. Ney, dem vururken muhabbet sirlarini
ifsa etmektedir. Seyh Galib, kendisini bu acidan neye benzetiyor. Ney, kendisine {iiflenen
nefesle sirlar ifsa eder. Ayn1 zamanda ney, kendisine nefes iiflenmekle birlikte canlilik emaresi
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gosterir, canlamr. Insan da nefesten yaratilmistir. Bad-1 heva geldi demekle kendisine
litfedilen nefesten bahsetmektedir. Nefes, tasavvufta sirr1 sembolize eder.

Ayrica neyin sir tagimasi konusunda yukarida aktardigimiz, Hz. Ali'nin kendisine Hz.
Peygamber’in soyledigi sirr1 kuyuya soylemesi menkibesi de bu beyitteki muhabbet sirr1 ile
ilgilidir.

3.9. Pest: Edep ve Vakar

Tizin aksi olup, daha kaba, alcak, kaim ses demektir: neva perdesi, mahur perdesinden pesttir,
daha pestten baslar.

Urfic-1 eve-i pestiye zemin-i ser-biilendiden
Tevazu' paye-i rif 'at tenezziil nerdbanimdir (Seyh Galib Divani, g. 98/7.)

“Yiicelik zemininden pesti (alcak goniilliiliigiin) zirvesine c¢ikista tevazu, yiiksek riitbenin
nisanesti; tenezziil (alcak goniilliiliik) ise merdivenimdir.”

Ilgili makamda pest sesinin nasil elde edildigi gosterilmektedir. Gerdaniye sol’e, kiiciik
miicenneb bemolii konarak; acem fa’ya, bakiye diyezi konarak elde edilen bir sestir. Ama
hiiseyniye biiylik miicenneb diyezi konularak da elde edilir. “Uruc-1 eve-i pesti’ye tenezziil”
teknik olarak bu sekilde saglanmaktadir. Zemin, bir makamin 6zelligini gosteren melodi
kismidir. Genelde bu birinci misradir. Daha sonra oradan pest seslere cikar. Ayrica insanin ne
kadar yiikselirse yiikselsin, bu zemine bastigi miiddet¢ce bu aleme bagh olusu yani nefs-i
emmarede olusu, anlasilmaktadir. Bu alemde, gaye pestiye (algak goniilliiliik) ulasmaktir. Bu
da ancak, kibirden arinarak ve tevazu ile olabilir.

Pest sesle, edeb halinde olan bahtiyar insanlarin halleri anlatilmistir. Cok bagirmak, cezbe
halinin ifadesidir. Edeb halinde, bagirarak konusulmaz. Mutluluk makaminin sesleri, pest
seslerle olur.

3.10. Pesrev/Pisrev: Seriat, Tarikat, Hakikat ve Marifet
Tiirk Musikisinin en ¢ok bilinen saz eseri formudur.

Edvar-1 neva-y1 gam pervanede kalmisdir
Manstir o pesrevden ser-hanede kalmisdir (Seyh Galib Divani, g. 59/1.)

“Gam sedasinin doniisleri, pervanede kalmigtir. Mansur, o pesrevin ilk hanesinde kalmistir.”

Biitiin formlar dort hanedir. Pesrev de dort hane olur. Mansurun serhanede kalmasi, ilk
hanede kalmasi demektir. Mansur, temelde kalin, agir bash bir yapiya sahiptir. Diger eserler
gibi pesrevin de ilk hanesinde tiz sesler yer almaz. Mansurun pesrevde ilk hanede kalmasi ise
bundan dolayxdir.

Serhane, dort hane olan pesrevin ilk hanesidir. Serhanede tiz sesler yer almayacag: icin,
mansur gibi temelde kalin, agir bagh bir yapiya sahip ses kullamilmigtir. Ayrica hiinerin
serhanede gosterilmesi lazimdir. Bu hiiner i¢in de mansir iyi bir se¢imdir. Ayrica tasavvufi
anlamda pervane, done done marifete ererken, Mansur inleyip fas ettigi icin, ilk hanede
kalmistir denilebilir.

Makamlar, perdeler ve usullerin, daire seklinde gosterilmesinden dolayr musikiye bu ad verildigini
hatirlayacak olursak edvarin musiki (melodisi, nagmesi) olarak kullanildig: goriilecektir.

Beyit ayrica sOyle bir tasavvufi anlami haizdir: Pesrevin dort hanesi seriat, tarikat, hakikat,
marifete isarettir. Mansur birincide kalmigtir. Pervane marifete ermistir. Biilbiil agkini ilan
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eder, bu yiizden de hakiki agka erememistir. Pervane ise done done menzile erer. Mansur
inleyip fas ettigi icin ilk hanede kalmistir.

3.11. Rebab: Mevleviligin Temel Erkani; Tevhidin sesi

Cok yaygin telli ve yayh sazdir. Rebap, govdesi Hindistan cevizi kabugundan yapilmis bir cesit
kemancedir.

Bu stirgah-1 muhabbet-teranede Galib
Rebab-1 matlabi gonliimce ¢calmadik gitdi  (Seyh Galib Divani, 309/6)

“Ey Galib, bu muhabbet nagmesinin eglence yerinde istedigim rebabi gonliimce ¢calmadik
gitti.”

Rebab, Mevleviligin temel sazlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Rebabin sap kismi,
bazen sogan bazen de Mevlevi sikkesi gibi bir figiirle son bulur. “Mevlevi misikisinde ragbetle
kullanilan rebaba bu adin Mevlevilerce verilmis oldugu kabul edilir. ... Rebabin Mevlevi
miusikisinde 0zellikle taksim sazi olarak kullanildigi ve pest akortlu rebabin c¢ok esrarh ve
etkileyici bir ses verdigi goz oniinde bulundurulursa bu durum daha iyi anlagilir.” (Karakaya,

2007: 493).

Bu bilgiyle birlikte Seyh Galib’in de Mevlevi oldugunu hatirlayacak olursak, Galib’in gonliince
rebabi calamamasi, gonliiniin feyz-i ildhiden daha cok nasipdar olmak istedigi, kendince eksik
kaldigin hissettigi anlamina geldigini soyleyebiliriz.

3.12. Tanbur: Tarikatlerin Nesv ii Nema Buldugu Merkez Asitane; Vahdetin ve
Islam Medeniyetinin Sembolii

Tiirk Musikisinin en ¢ok bilinen calgilarindandir. Tanbur, yay ve mizrapla ¢alinan, uzun saph
ve telli tahta bir calgidir.

Yoluyla kesf olunur perde-i makamati
Terane tekyesidir asitane-i tanbtir (Seyh Galib Divany, g. 57/7)

“Tanburun esigi, nagme tekkesidir; makamlarin perdelerinin yerleri, onun vasitasiyla
belirlenir.”

Tanbur, perdelerin yeri belirlenmis olan bir saz olmas:1 hasebiyle perdelerin ve dolayisiyla
makamlarin, lizerinde 6grenilmesi daha kolay olan bir sazdir. Ciinkii makamlar1 karakterize
eden perdelerdir. Bundan dolay1 tanbur, kendisi araciligiyla makamlarin perdelerinin yolu
kesfolunan bir saz olarak gecmektedir. Ayrica tanbur, gerek yapisi (govdesi camiye, uzun sapi
ise minareye tesbih edilir) gerekse miizik ogretisindeki merkezi haliyle, seriat1 temsil eder.
Tanburun perdeleri de ¢ok acik ve net oldugu icin, seriat gibi anlasilmasi kolaydir. Tarikatin
temelini seriatten almasi gibi diger sazlar da temelini tanburdan alir. Bu manalara miinasip
olarak tanbur, asitane olarak gosterilmistir. Nasil tarikatler asitanelerden nesv i nema
buluyorsa, tanbur da sazlarin asitanesidir ve diger sazlar tanburdan nesv i nema bulmustur
(tanburdan sonra gelir).

Asitanelerin zaviyelere gore daha itibarli olmalarindan (Tanman, 1991: 487) hareketle de Seyh
Galib’in bu saz1 digerlerine nispetle daha ¢ok muteber gordiigii soylenebilir.

Tavaf edip ser-i sandiika-i Felatinu
Hicaza vardi kiileng-i terane-i tanbur (Seyh Galib Divani, g. 57/5)

“Tanbur teranelerinin turna kusu, Eflatun’un tiirbesinin basim tavaf edip Hicaz'a vardi.”
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Farabi’nin bizim musikimizin pirlerinden sayilmasi gibi, Eflatun da Yunan (Bat1) miiziginin
pirlerinden sayilmaktadir. Tanbur bizden 6nce, Yunan’da kullanilmig ve daha sonra baz
evrelerden gecerek bize mal olmus bir saz olarak bilinmektedir (Sarikaya, 2010: 553). Sair, bu
durumu, tanbur teranelerinin turna kusunun Eflatun’un sandukasini tavaf edip Hicaz’a
gitmesi seklinde yorumlamistir. Bu ise tanburun nagmelerinin Hicaz’da icra ediliyor olmasidur.
Hicaz ise Islam aleminin merkezi oldugu icin islam medeniyetini sembolize eder.

Acmis cemi‘-i perdeyi mutlak yegahdan
Tanbira sor ki vahdeti merd-i yeganedir (Seyh Galib Divani, g. 53/6)

“(Tanbur), perdelerin hepsini mutlak yegahtan a¢gmis. Vahdeti tanbura sor ki ilk insandir.”

Tanburun en kaln sesi, kaba yegahtir. Tanburun pestte ¢ikabilecegi en kalin sesin yegah
olmasj, biitiin perdeleri yegahtan a¢masl olarak yorumlanmistir. Burada tasavvufi anlamlar da
mevcuttur. Beyitte, vahdet-i viicud s6z konusudur. Insanlarin ilk atas1 Hz. Adem’dir ancak Hz.
Adem’in bedeni yaratilmadan 6nce Hz. Peygamber’in nuru vardi. Yani her §eyden once bir
Cenab-1 Hakk bir de Hz. Peygamber’in nuru vardi. Bundan dolay1 merd-i yegane, Hz.
Peygamber’dir. Tanbur da insani temsil eder. Tanbur, sekil olarak sehadet parmagini kaldirmis
bir ele benzemektedir. Tanbur, bu sebeple, sehadet eden bir c¢algidir. Ona sor denmesi bu
yiizdendir. Tanburun kaba yegahina sorulmasi ise, kaba yegahin bam teli olmasi ve o telin de
tek (tevhit) olmas1 dolayisiyladir. Beyitte gecen perde, hem musiki perdeleri olarak hem de
tevhidin iistiindeki perdeler olarak anlasilabilir. Perde, beseri mahremiyeti kapatan bir unsur
oldugu gibi, tevhidin mahremiyetini de kapatan bir unsurdur. Yegah, ilk perde olmasi
miinasebetiyle, diger perdeleri kaldirinca kasimiza ¢ikacak olan perdedir. O da tanburun bam
telidir.

Hem-vare mevc-i nagmesi medh ii senasidir
Tanbir edince lile-i mizrabi selsebil (Seyh Galib Divany, k. 21/17)

“Tanbur, muzrabin lilesini (muslugunu) cennet cesmesi/irmagr edince, her zaman
nagmesinin dalgasi, ovgii ve sitayis olmustur.”

Mizrap, cesmenin muslugu, tanbur ise c¢esme gibidir. Mizraptan akan su, cennet
cesmesindendir. Yani cennet sirlaridir. Sairin Seyh Galib olmasi hasebiyle cesmeden gelen
sirlar, ayn1 zamanda Hz. Mevlana gibi Cenab-1 Hakk’in rizasim kazanip cennette olanlardan
gelen feyizler olarak da anlasilabilir.

4. Sonuc¢

Bu makalede bir Mevlevi dedesi olan Seyh Galib Divani'ndan secilen bazi musiki terimleri
incelenmistir. Musiki terimlerinin arka planinda mana aralandig1 zaman neredeyse tiim teknik
detaylarin dini ve tasavvufi mana ve ozellikleriyle ¢ok ustaca ortiistiigli goriilmektedir. Bu
sayede musiki terimleri, siirde bir yandan gercek, bir yandan da manevi bir kompozisyon
icinde mecazi manalariyla yerlerini almaktadirlar.

Siirde dini ve tasavvufi mananin aranmasinin gerekgesi olarak Osmanli Devleti'nin ilimde ve
sanatta ortaya koydugu eserlerinin alt yapisinda din ve tasavvuf anlayisinin oldugu
goriilmektedir. Cilinkii Osmanlh Devleti'ndeki sosyal katmanlar1 bir araya getiren ortak ve iist
dil olarak tasavvufi dil ile karsilagilmaktadir. Bu da edebi eserlerde kendisini daha fazla
hissettirmekte ve siir serhlerinde en 6nemli ¢ikig kaynagini olusturmaktadir.

Seyh Galib de bir Mevlevi dedesi olmasi miinasebetiyle diger klasik Osmanl sairleri gibi
siirlerinde edebi sanatlar araciigiyla musiki terimlerini dini ve tasavvufi his ve fikirlerini
aciklamakta kullanmistir.

Makalede tespit edilen musiki terimleri ve tasidigi dini-tasavvufi anlamlar kisaca su sekildedir:
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Mansir (Perde), Hallac-1 Mansur.

Mesk, vahdetin talimi.

Meyan/miyan, marifet hali.

Miisikar, agsk cemaati.

Naks, Mevlevi nefesi.

Nefir, nefis ile miicadelenin ve tevhidin sembolii.

Neva, kelime-i tevhidin makama.

Ney/nay, Mevlevilik erkani, Hallac-1 Mansur, Huma kusu, hikmet kapisinin anahtarsi;
Pesrev/pisrev, edep ve vakarhlik.

Rebab, Mevlevilik’in temel erkani, tevhidin sesi.

Tanbur, tarikatlerin nesv ii nema buldugu merkez, asitane ve vahdetin ve Islam medeniyetinin
sembolii.
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