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Ozet

Tiirkiye’de 1950'li yillardan itibaren hiz kazanan i¢-gd¢ hareketi, sinemada ele alinan toplumsal
olaylarin en onemlilerinden biridir. Ulke iginde niifusun yogun olarak yer degistirmesi, kirsal
niifusun azalmasi, kentsel niifusun artis gostermesi pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir.
Diizensiz yapilasma, gecekondular, issizlik, kentlerdeki altyap1 ve konut yetersizligi ve gdgmenlerin
yasadiklart kiiltir soku Oncelikle toplumsal gergek¢i sinema yapitlarinda analiz edilmeye
caligilmistir. Toplum sorunlarina duyarsiz kalmak istemeyen; ancak ticari sinema sablonlarinin
disinda iiretim yapma sansi bulamayan sinemacilar i¢in mizah; Tirkiye nin siyasi, toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel sorunlarina dair fikirlerini seyirciye iletme adina bir ¢ikis yolu olusturmustur.
Popiiler bir tiir olan giildiirii sinemasinda yonetmenler; birey ve aileleri kente gd¢meye zorlayan
kosullari, gd¢menlerin kentte yasadiklar1 sorunlari, kars1 karsiya kaldiklar1 ekonomik sikintilart ve
kapitalist kent yasantisina sancilt uyum siireglerini mizah yoluyla anlatma sansina kavusmuslardir.
Calismanin amaci, 1970-1980 yillar1 arasinda ¢ekilen i¢ go¢ konulu giildiirii filmlerini analiz ederek,
Tiirkiye sinemasinda i¢ go¢e yonelik mizahi yaklagimlar: toplum bilimsel analiz yontemi kullanarak
saptamaktir.

Anahtar kelimeler: i¢ Go¢, Gecekondu, Arabesk, Giildiirii Sinemasi

Makale gelis tarihi: 15.01.2020 « Makale kabul tarihi: 10.06.2020
Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisie © 2020 + 7 (1) * bahar/spring:102-121

102



Dilara Balci Giilpinar « Koyden Indim Istanbul’a: Tiirkiye Sinemasinda
I¢c-Gic Giildiiriisii

“I Came from Village to Istanbul”:
Internal-Migration Comedies
in Turkish Cinema

Dilara Balc Giilpinar, Ph.D
Assistant Professor

Yasar University

Faculty of Art and Design
Department of Film Design
dilara.balci@yasar.edu.tr

Abstract

The internal-migration movement, which gained momentum in Turkey since the 1950s, is one of the
most important social events that was represented in cinema. The large displacement of the
population within the country, the decline of the rural population and the increase of the urban
population have brought many problems. Irregular construction, slums, unemployment, lack of
infrastructure and housing in cities and the culture shock experienced by immigrants were primarily
analyzed in social realistic cinema works. For filmmakers who do not want to be insensitive to the
problems of society, but do not have the chance to produce outside the templates of commercial
cinema, humor has created a way to convey their ideas about Turkey's political, social, economic and
cultural problems to the audience. Directors of comedy films, had the chance to explain the
conditions that forced individuals and families to migrate to the city, the problems that the migrants
experienced in the city, the economic difficulties they faced and the painful adjustment processes to
capitalist urban life through humor. The aim of the study is to analyze the humorous approaches to
internal migration in Turkish cinema between 1970 and 1980 by using the social scientific analysing
method.
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Giris

Gog, insanlarin cesitli nedenlerle, bireysel veya toplu olarak bir cografi bolgeden digerine
olan hareketini ifade etmek icin kullanilan bir kavramdir. Gogler genel olarak iilke i¢inde
gerceklesen “i¢ gog¢”ler ve llkeler arasinda gerceklesen “dis go¢’ler olmak iizere ikiye
ayrilmakta; her iki gog tiirii de toplum iginde birtakim itme ve ¢ekme faktorlerinin etkisiyle
ortaya ¢ikmaktadir. Itme faktorleri, birey ve gruplari dogup biiyiidiikleri yerlerden ayrilmaya
stirtikleyen sebepler olarak agiklanmaktadir. Ekonomik sikintilar, siyasi sorunlar ya da dogal
afetler itme faktorlerinin basinda gelmektedir. Cekme faktorleri ise gelismis bolgelerin,
ozellikle biiylik kentlerin cazip olanaklar1 seklinde 6zetlenebilir. Kentlerdeki is imkanlari,

egitim, saglik ve eglence hizmetleri ve yasam standartlar1 kirsalda yasayan bireyleri goge

tesvik etmektedir (Ozkalp, 1995: 209,210).

Tiirkiye’de 1950’1i yillardan itibaren ¢ok sayida itme ve ¢ekme faktoriine bagli olarak
hiz kazanan; dogu-bat1 ve kir-kent dogrultusunda gerceklesen; toplum yapisini sosyal, siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik agidan doniistiiren i¢ gb¢ olgusu, sanat yapitlarinda uzun yillardir ele
alinip irdelenmektedir. Tiim sanat dallar1 arasindan sinema, genis kitlelere ulasma, toplumsal
olant yansitma ve toplumun doniisiimiinde rol oynama agisindan sonsuz olanaklar
sunmaktadir. Buna uygun olarak i¢ go¢ olgusu, 1960’11 yillardan itibaren Yesilgcam filmlerine
de konu olmaya baglamistir. Bu filmlerde yonetmenler go¢ edenlere yonelik gdzlemlerini
seyirciye aktarmis; goglin sebeplerini tartismig; hizli kentlesme ve gecekondulagma
sonucunda gelisen cesitli sorunlara ylizeysel veya gercek¢i ¢Oziim Onerileri getirmeye
calismis ya da i¢c gocli dolayli olarak ele alarak, gecekondu mahallelerini fon olarak

kullanmayz tercih etmislerdir.

Tirkiye sinema tarihinde i¢ gocli merkezine alan eserleri toplumsal gercekei filmler,
melodramlar/arabesk filmler ve giildiirii filmleri seklinde siiflandirmamiz miimkiindiir. Bu
calismada i¢ go¢ konulu sinema yapitlarinin iicayagindan biri olan gildirii filmleri
incelenecektir. Calismanin amaci giildiirii sinemasinin i¢ gé¢ olgusuna yonelik 6zgiin bakis
acisini irdelemek; mizahin etkili bir elestiri yontemi oldugu varsayimiyla, 1970-1980 yillar
arasinda c¢ekilen giildiirii filmlerinde i¢-gd¢ sorununun temsil edilis bigimlerini toplum
bilimsel analiz yontemi kullanarak saptamaktir. Popiiler bir tiir olan giildiiriide, go¢ olgusunun
giiling ve celigkili yonleri 6n plana c¢ikarilmaktadir. Bu sebeple calismada giildiirii
sinemasinin i¢g-go¢ anlatisinin, gercekg¢i sinemadan ayrilan 6zgiin yonleri tizerinde durulacak;
filmlerde "tas1 toprag: altin Istanbul”a gogiin sebep ve sonuglar1 olarak nelerin gdsterildigi,

goc edenlerin kentte karsi karsiya kaldiklar1 trajikomik olaylarin neler oldugu, gdcenlerin
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kente sancili uyum siireclerinde hangi giildiirii unsurlarinin kullanildigi, go¢ sorununa hangi

“abslirt” ¢6ziim Onerilerinin getirildigi tartisilacaktir.

Tiirkiye’de i¢-Go¢ Olgusuna Genel Bir Bakis

Tiirkiye’de i¢ gd¢ hareketi Cumhuriyet’in ilk yillarindan bu yana siiregelse de iilke i¢inde
cogunlukla kdyden kente dogru gerceklesen yer degisimler dort dsnemde incelenmektedir. I¢
gb¢ hareketinin Cumhuriyet’in kurulusundan 1950 yilima dek siiren ilk doneminde, evlilik,
egitim, memuriyet gibi sebeplerle ciliz bir gécilin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Kdylerde
yasayanlarin gruplar halinde ve Istanbul, Ankara, Izmir basta olmak iizere biiyiik sehirlere
yerlesmeleri 1950-1960 yillar1 arasindaki ikinci donemde baslamig, 1960 sonrasinda ise hiz
kazanmistir. I¢ gd¢ hareketinin {iciincii déneminde, (1960-1980) Cumhuriyet tarihinin en
yiikksek kentlesme oranlari gergeklesmis; kentsel alanlar, go¢ edenlerin konut, istihdam,
altyap1 gibi beklentilerini karsilayamamaya baglamistir. Gog¢ hareketinin 1980’den giintimiize
dek gecen son doneminde ise kentler aras1 gog yiikselise geemistir (Ozdemir, 2012: 7.8). I¢

gociin nedenleri uzun yillardir sosyal bilimciler tarafindan tartisilmaktadir.

Rusen Keles’e gore 1950-1980 yillar1 arasinda yogun olarak yasanan i¢ go¢ hareketi
ve sehirlesme cok sayida itici, iletici ve cekici faktorler sebebiyle gergeklesmistir. Itici
faktorleri koyliiniin gelir yetersizligi; makinelesme sonrasi artan issizlik; topraklarin
verimsizligi, parcalanmis olmasi ve dengesiz dagilisi; iklim kosullarinin elverissizligi ve
dogal afetler seklinde 6zetlemek miimkiindiir (Keles, 2014: 37). Kirsal niifusu goce iten diger
nedenler arasinda ise yiiksek dogum oranlari, 6l¢iilii bir toprak reformunun yapilamamasi,
hazine arazilerinin 1yi degerlendirilememesi, psikolojik baskilar, kan davalari, toreler, namus
cinayetleri ve kirsal alandaki olanaklarin yetersizligi gosterilmektedir (Cakir, 2011: 138).
Keles, iletici faktorleri ulasim ve iletisim imkanlarinin artmasi seklinde agiklamaktadir.
Cekici faktorler ise ozetle, sanayinin gelismesi ve kentlerdeki is olanaklarinin kirsal kesime
cazip goriinmesidir (Keles, 2014: 39). Sehrin cazibesi sadece istihdam olanaklariyla degil
egitim, eglence ve saglik hizmetlerinin kirsala oranla gelismis olmasiyla da ilgilidir. Bu
nedenlerin yani sira toplumun kiiltiirel degerleri, drnegin “Istanbul 'un tas: topragi altindir”
gibi deyisler de iilke i¢i go¢ hareketi lizerinde dolayl olarak etkili olmakta; (Giichan, 1992:
33) bu gibi sdylemlerden etkilenen birey ve gruplar daha 1yi olanaklarin 6zlemiyle kente akin

etmektedir.

Gog¢ eylemi oncelikle go¢ eden kisilerin zihinlerinde baglayan istemli ya da istemsiz

giidiilenmelerdir. Bu giidiilenmelerin dogurdugu yer degistirme hareketi olan go¢ olgusu,
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konaklama, yerlesme ve uyum siirecleriyle devam etmekte; go¢ edenlerin yerlestikleri
bolgelerin yasantisina adapte olamamalart durumunda bu eylem sonuca ulasamamaktadir
(Cakir, 2011: 131). Yapilan gozlem ve arastirmalara gore gog, kente uyum saglayamama
riskini gbze alan, go¢ eylemini gerceklestirme becerisine sahip ve ¢alisma yasindaki erkekler
tarafindan ¢ok daha yiiksek oranda gerceklesmektedir (Tekeli, 2008:179). Bilinenin aksine
goc edenlerin biiyiik kismi1 okuma yazma bilecek kadar egitimli olup; bu kisiler kentte is¢i
statiislinde, imalat sanayinde ya da hizmet sektoriinde istihdam edilmektedirler (Basol,
1994:102).

1950’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de en fazla niifus kaybeden bdlgeler, iilkenin dogu
kesiminde yer alan Karadeniz, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri ile ig
Anadolu bolgesinin bazi illeri seklinde belirlenmistir. Buna karsin go¢ alan bolgeler, iilkenin
batisinda yer alan Marmara, Ege ve bazi1 I¢ Anadolu sehirleri ile smirlidir. En fazla go¢ kabul
eden bolge ise Istanbul ili basta olmak {izere Marmara bdlgesidir (Basol, 1994: 99). Keles’e
gore iilkenin dogusundan batisina go¢ eden insanlarin biiyilk bolimiinii tarim isgileri,
topraksiz koyliiler ve arazi sahipleri olusturmaktadir. Sehirlesen kitlelerin en biiyiik kismi ise
fakir koylii gruplardir. Bu kisiler sehirlere vasifsiz is¢i olarak gelmekte, burada bulduklar:
islerde yeteneklerini gelistirme olanagi bulabilmektedirler (Keles, 2014: 27).

Sanayilesme, hizl1 kentlesme ve i¢ go¢ hareketleri Tiirkiye toplumunun siyasi, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yapisini ¢ogunlukla olumsuz yonde doniistiirmiistiir. Kir niifusunun
kente kaymasi, kir ve kentteki niifus oranlarinin orantisizlagsmasina sebep olmus; bu sebeple
kirsal alan 1ssizlagsmis, tarimsal tiretim azalmis, kirda yapilan modernlesme girisimleri (yol,
su, elektrik, okul vb.) anlamini yitirmistir. Kentlerdeki konut yetersizligi sebebiyle sayisi
giderek artan gecekondular, gecekondu mahallelerindeki altyap: yetersizligi ve yoksulluk
kiiltiiriiniin beraberinde getirdigi su¢ oranlarindaki artis, gociin yarattig1 olumsuz sonuglarin
en Onemlilerini olusturmaktadir (Cakir, 2011: 140). Sanayi alanindaki istihdam aciginin gog
edenlerin ihtiyacim1 karsilamamasi sebebiyle issizlik artmis, bu durum goc edenlerin daha
diisiik gelir elde ettikleri hizmet sektoriine ve marjinal islere kaymalarina sebep olmustur.

(Giighan, 1992: 35)

Kente goc¢ edenler, koy yasamina iligkin degerleri de beraberinde getirdiklerinden,
kente uyum saglama siirecinde ciddi problemler yasamislardir. Gogenlerin kdy degerlerinden
kisa zamanda vazgecememeleri, sehirlerin  kdylesmesinin  baslica sebebi  olarak
gosterilmektedir. Cemaat yapisinin hakim oldugu kirsal alanlardan gelenler, kentte etnik ya da

zaman zaman dini karakterli yeni cemaat yapilar1 olusturmuslardir. Bu gruplar gettolagmayla
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ya da belli mahallelere toplu yerlesimlerle disa kapali bir yasam siirme egilimi tasimislardir
(Saglam, 2006: 42,43). Ote yandan goc eden birey ve ailelerin diinya goriislerinde,
davraniglarinda, aile i¢i ve sosyal iliskilerinde, yasam alanlarinda, giyimlerinde ve
konugmalarinda, tiiketim ve eglence anlayislarinda uzun vadede birtakim degisimler oldugu
da dikkati g¢ekmektedir. Bu degisimler zaman iginde, bireylerin ihtiya¢c duymalari,
ogrenmeleri ve yeni aligkanliklar edinmeleriyle, kentte kalis siiresiyle, yasla, isle ve sosyal
cevreyle dogrudan iligkili olmus; ayni zamanda degismelerin geleneksel degerlerle

catismamasi gerekmistir (Gilighan, 1992: 37,38).

Meral Ozbek’e gore gd¢ eden ve kentlesen halkin modernlesme siirecine olan tepkisi
Arap tarzinda yapilmis anlamimna gelen ve ezilmislik, yabancilasmislik, tatminsizlik
duygulartyla harmanlanmis Arabesk miizik ve Arabesk kiiltiiriin dogusuna sebep olmustur.
1970’1 yillarin sonuna gelindiginde kente go¢ilin gegici olmadiginin anlasilmasiyla arabesk,
dolmus miizigi olmanin Gtesine gecerek gecekondulularin yasam seklini ve zihniyetini diga
vuran anlamlar kazanmistir. Boylece go¢ edenler, koylii ya da kentli kimliklerinin disinda,
disa kapali ve melez kentli &teki kimligini benimsemeye baslamislardir (Ozbek, 2005: 169,
176,177).

Sinemada i¢-Go¢ Hareketinin Temsili

“Temsil”, ger¢ekligi oldugu gibi degil yaklasik olarak yeniden tliretmek, gergeklikle biitiiniiyle
ortlismeyen yanilsamalar yaratmak anlamina gelmektedir. Tiim medya iletileri ve filmler
basta olmak iizere popiiler kiiltiir iirtinleri, dogal gerceklik yerine tasarlanmis gercekligi
ve/veya toplumun bilingaltindan dogan kiiltiirel gercekligi yansitma egilimi tagimaktadir
(Yazici, 1997: 12,19,41). Medya imgeleri birisi tarafindan, dnceden belirlenmis gruplar i¢in
ve belli bir amaca uygun olarak {iretildiklerinden nadiren gerceklikle ortiismektedir. Buna
karsin  “bir dilim gerceklik” seklinde sunulan bu imgeler, izleyiciler tarafindan
sorgulanmaksizin 6ziimsenir, basitlestirilir, siniflastirilir ve hatta zaman iginde mite benzer bir
nitelik kazanir (Marshall, 1999: 726). Filmler, cekildikleri donemde yaygin olan yasam
sekillerini, deger yargilarini ve davranis bigimlerini yansitma egilimi tasir; toplumdaki baskin
ideolojiler sinema yapitlarinda tekrarlanarak kitlelere benimsetilir. Bu sebeple sinema, toplum
kiiltliriinii yansitma ve etkileme olmak iizere ikili isleve sahip bir sanat dali ve iletisim araci

olarak kabul edilmektedir (Giichan, 1992: 66,69).

Onceleri filmlere dolayli olarak konu olan i¢ gd¢ olgusu, Tiirkiye sinemasinda ilk kez

1960’1 yillardan itibaren toplumsal bir sorun olarak goriiliip elestirel bir bakis agisiyla
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degerlendirilmistir. 1960’11 yillarda sinemacilar, 1961 Anayasasi’nin getirdigi nispeten
"0zgiir" ortamda filmlerin iceriklerine daha fazla 6nem vermeye baslamislardir. 1960’larin ilk
yarisinda ¢ekilen ve “Toplumsal Gergekei” olarak tanimlanan az sayida filmde yonetmenler i¢
goc, gecekondulasma, igsizlik, toprak ve su miilkiyeti, sinif ¢atismalari, sendikal haklar gibi
sorunlart masaya yatirma imkanina kavusmuslardir. Bu donemde gd¢ sorununu merkeze alan
ilk 6nemli film, toplumsal gercek¢i bir eser olan ve Halit Refig’in yOnetmenliginde
gergeklesen 1965 yapim Gurbet Kuslari'dir. (Giighan, 1992: 84) Gurbet Kuslar1 gibi i¢ gocl
sebep ve sonuglartyla degerlendirip, go¢ hareketinin yarattigi toplumsal sorunlara ¢oziim
Onerileri sunmaya ¢alisan Bitmeyen Yol, (Duygu Sagiroglu, 1965), Gelin (Liitfi Akad, 1973),
Diigiin (Litfi Akad, 1973), Diyet (Lutfi Akad, 1974), Tas: Toprag: Altin Sehir (Orhan Aksoy,
1978) Giilsiim Ana (Memduh Un, 1983), At (Ali Ozgentiirk, 1983), Bir Avu¢ Cennet
(Muammer Ozer, 1985) gibi filmlerde “kGyden kente go¢ eden ailenin parcalanma tehlikesi”
temasi iizerinde durulmustur. Bu filmlerde kitlelerin kente gelmesini engellemeye yonelik
sdylemlerin yaygin oldugu dikkati gekmektedir. Ozellikle kentin kdylii aileyi dnce geleneksel
degerlerinden sonra da birbirinden koparan kotiiclil bir mekan olarak sunulmasi dikkat
cekicidir.

Giilseren Glichan’a gore 1964-1985 yillar1 arasinda ¢ekilen i¢ gog¢ filmlerinde gogiin
nedeni olarak igsizlik ve ge¢im sikintilar1 gosterilir; go¢ eden insanlar hicbir egitim ve
becerileri olmayan issizler ve dar gelirli kdyliiler seklinde betimlenir. Filmlerde bu kisilerin is
bulmakta zorluk ¢ekmeleri ve cogunlukla marjinal isler de denilen hizmet sektoriine
yonelmeleri lizerinde durulur. Aile, tim Yesilcam filmlerinde oldugu gibi i¢ gé¢ konulu
filmlerde de kutsal bir kurum olarak gosterilir. Filmlere gore kentte tutunmanin ilk kurali,
aileyi birlikte tutmaktir. Bu sebeple cinsiyete, yasa ve otoriteye dayali aile ici iliskiler
korunmakta; toplumsal cinsiyet rolleri, kadinin erkege bagimli konumu ve ev i¢indeki statiisii

uzun yillar degisime ugramamaktadir (Giighan, 1992: 167-175).

1970’1i yillarin sonlarinda popiilerlesen arabesk filmler, gé¢ olgusuna dolayli da olsa
egilen bir bagka film tiirii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Arabesk miizigi ve sarkicilar
merkezine alan, gecekondu mahallelerinde gecen ve yogun dramatik Ogelerle bezeli bu
yapimlarda go¢ eyleminden cok, yakin ge¢miste go¢ edenlerin biiyiikk sehirde yasadiklar
trajediler lizerinde durulmustur. Arabesk filmlerde goce dolayli olarak deginilmis, gocenlerin
yasadig1r gecekondu mabhalleleri fon olarak kullanilmistir. Aganin kizina asik olup kdyii terk
etmeye zorlanan marabalar, sehirde calismaya gelip amelelik yaparken kesfedilen sarkicilar,

gecekondularda simif atlama hayali kurup kétii yola diisenler bu filmlerin ana karakterlerini
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olusturmustur. Filmlerdeki kaderci yaklasim, ¢ile ¢eken Karakterler, kara sevdalar ve

umutsuzluk ise kirsal gogmenlerin duygulariyla uyusmaktadir.

Go¢ olgusunu isleyen film tiirlerinin ii¢lincilistinlin giildiirii oldugu, giildiirii tiiriinde
cok sayida film bu temay: ele aldig1 goriilmektedir. Aristoteles’e gore trajedinin karsiti olan
komedya, asag1 karakterli insanlarin yagamini yansitan ve kotiiliiklerin/cirkinliklerin yalnizca
giiliing yanlarini ortaya ¢ikaran bir taklit tiiriidiir. (Aristoteles, 1987: 20) Tragedya- komedya
karsithigina benzer sekilde sinemada ciddi konular1 gercekei bir dille ele alan dram tiirii ve
toplumdaki c¢arpikliklar1 abartarak gozler Oniine seren giildiirii tiirli arasinda belirgin
farkliliklar bulunmaktadir. Sinemada giildiirii tiirii eglenceli, ilgi ¢eken ve popiiler bir tiir
olmasmin yam sira yasamin giiliing yanlarimi 6n plana ¢ikarmasi agisindan etkileyici bir
toplumsal elestiri yontemidir. Giildiirii tiirlindeki sinema yapitlarinda insanin kendine ve
topluma sdyleyemedikleri dile getirilir, carpikliklarla alay edilerek toplumsal diizenin gergek
yiizii agiga cikarilir (Makal, 1987: 7). Bu filmlerde mizah, toplumsal sorunlar1 gozler oniine

sermek adina etkili bir arag¢ olarak kullanilmaktadir.

Tiirkiye’de giildiirii gelenegi karagdz, ortaoyunu ve meddah gibi geleneksel Tiirk
sanatlarindan beslenen koklii bir gegmise sahiptir. Bu eserlerde kentteki tore ve gelenekler,
¢cokiis donemindeki Osmanli Devleti’'nde yasanan karisikliklar ve bir arada yasayan etnik
gruplar karikatiirize edilerek seyirciye sunulmustur. Giildiirii sinemasi, giincel yasamin
gercegini yansitan geleneksel tiyatro eserlerinden biiyiik dl¢lide etkilenmis, s6ze dayanan bu
giildiirii gelenegi sinema filmleriyle devam ettirilmistir. Yesilcam sinemasinin kriz donemine
girdigi 1970’li yillarin ikinci yarisinda, erotik ve arabesk filmler disinda yalmzca giildiirti
filmlerinin sektdrii ayakta tutmasi, iilkede giildiiri geleneginin her donemde etkili oldugunun
onemli bir gostergesidir. Bu donemde toplum sorunlarina duyarsiz kalmak istemeyen ancak
ticari sinemanin sablonlarinin diginda liretim yapma sanst bulamayan Atif Yilmaz, Ertem
Egilmez, Osman Seden ve Kartal Tibet gibi yonetmenlerin tek ¢ikis yollari, Kemal Sunal,
Zeki-Metin, Ilyas Salman ve Sener Sen gibi {inlii komedyenlerin basroliinde oynadig1 hicivsel
giildiiriilere yonelmektir. Bu giildiirii filmlerinde yoOnetmenler, agir sansiir mekanizmasi
sebebiyle 1980 Ihtilali 6ncesinde yasanan siyasi gerilimler yerine; gecekondulasma, konut
sorunu, ¢evre sorunlari, kiracilarin sorunlari, memurlarin ge¢im sikintisi, artan vergiler, kan
davalar, i¢ go¢ ve goc edenlerin kente uyum giicliikleri gibi toplumsal sorunlari tartigmay1

tercih etmislerdir.
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Cahismada Incelenen Giildiirii Filmleri
Salak Milyoner (Ertem Egilmez-1974)

Filmde babalarinin O6limiinden sonra kendilerine miras kalan hazineyi aramak igin
Kayseri’den Istanbul’a giden Himmet, Hayret, Saffet ve Gayret adli kardeslerin Oykiisii
anlatilmaktadir.  Go6¢  olgusu  dogrudan  tartisilmamakta, simgesel anlatimlara
basvurulmaktadir. Koyden ¢ikip kente altin aramaya gelen kardesler, “Tas: toprag: altin
sehir” deyimine kanip Istanbul’a akin eden gruplar1 temsil etmektedirler. Istanbul’un pek ¢ok
yerini kazip altinlar1 arayan kardesler kentte komik durumlara diisiip, defalarca kez karakolluk
olurlar. Bodrumunu kazdiklari evin iistlerine ¢okmesinin ardindan koylerine geri donen
kardesler, Istanbul’da aradiklar1 altinlar1 kendi tarlalarinda bulurlar. Filmde “Istanbul 'un tas:
topragr altindir” miti mizahi bir dille yalanlanmakta, gercek zenginligin kirsal liretimde

oldugu vurgulanmakta, kirdan kente go¢ hareketi olumsuzlanmaktadir.
ibo ile Giilliisah (Atif Yilmaz-1974)

Ibo, ismi belirtilmeyen bir kdyde cobanlik yapmaktadir. Baslik parasini ddeyemedigi igin
evlenemedigi Nazli’nin ailesinin pesinden Istanbul’a gider. Sehirde tesadiifen, varlikli bir
ailenin sekiz yasindaki kiz1 Giilsah ile tamsir. Giilsah Ibo’ya, kendisini kacirdigi takdirde,
babasindan fidye isteyebilecegi fikrini verir. iki arkadas Istanbul’un kenar mahallelerinde
vakit gegirirken, gazeteler kiigiik kizin kagirihisini bas sayfadan yaymnlar. Kisa siire sonra Ibo
ve Giilliisah’in hikayesi tiim Tiirkiye tarafindan ilgiyle takip edilmeye baglar. Halkin maddi
destegi sayesinde Ibo ve Nazli’ya Hilton Oteli’nde biiyiik bir diigiin yapilir. Basinin yogun
takibi ve misafirlerin kahkahalariyla gerceklesen diigiiniin ardindan Giilsah ve davetliler
evlerine donerlerken; Ibo ve Nazli ne yapacaklarini bilmez sekilde Taksim’in orta yerinde

kalakalirlar.
Nereye Bakiyor Bu Adamlar? (Osman Seden-1976)

Zeki ve Metin Diyarbakir’m Egil ilcesinden Istanbul’a gd¢ eden iki kardestir. Gelis sebepleri
Metin’i besik kertmesiyle evlendirmek ve is bulup calismaktir; ancak farkli goriiniisleri ve
saskinliklar1 onlar1 reklam malzemesine doniistiiriir. Fotograflar cekilir ve “Nereye Bakiyor
Bu Adamlar” sloganl afigleri sehrin her yanina asilir. Polis tarafindan arandiklarini zanneden
Zeki ve Metin bir miiddet kagak olarak yasarlar. Daha sonra reklamcilar tarafindan bulunup
diistik {icretle reklam filmlerinde oynatilirlar. Bir siire sonra kandirildiklarinin farkina varan

kardesler, reklamcilara oyun oynamaya karar verirler.
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Kibar Feyzo (Atif Yilmaz -1978)

Feyzo, Harran’in bir koOyiinde yasayan bir marabadir. Sevdigi kiz Giilo ile evlenmek
istemektedir; ancak baslik parasi ¢ok yiiksektir. Giilo’nun babasiyla senet imzalayan Feyzo,
Istanbul’a calismaya gider. Sehirde is¢i pazarinda is bulmaya ¢alisir. Hamallik, caycilik,
odunculuk, boyacilik yapar. Sendikay1, kadinin mal olmadigini, tiim insanlarin esit oldugunu
Ogrenir. Sehirde 6grendiklerini kdyde uygulamaya karar veren Feyzo once kdy meydanina
umumi tuvalet acgar, sonra gencleri baglik parasinin kaldirilmasi yoniinde orgiitler. Koy
duvarlart “Agalik diizenine son” gibi sloganlarla dolmaya baglar. Feyzo’nun degisimi Maho
Aga’nin hosuna gitmemektedir. Maho Aga Feyzo’nun sehre gitmesini yasaklar, onu falakaya
yatirir ve ¢esitli cezalara c¢arptirir. Yillarca karin tokluguna c¢alisan ve g¢ocuklarini bile

goremeyen Feyzo ise Maho Aga’y1 vurur ve yargilanir.

Sark Biilbiilii (Kartal Tibet- 1979)

Saban koyde korucudur. Yasa dis1 odun kesenlerden riigvet alip sozliisii Hatce ile evlenmek
icin baslik parasi toplamaya ¢aligmaktadir. Kdyleri satilmistir, kye yeni gelen aga Hatce’ye
g0z koyar. Aganin zoruyla Hat¢e’nin baslik parasina zam yapilir ve Saban’a basligr 6demesi
icin alt1 ay miiddet verilir. Saban parayr denklestirmek igin Istanbul’a gelir. Sehirde yar ag
yasamaya baglar. Yiizme bilmemesine ragmen plajda cankurtaran olarak calisir, bogulma
tehlikesi yasar. Daha sonra asabi bir gazino patronunun yaninda dayakei olarak ¢alismaya
baslar. Cok giizel tiirkii s6yledigi kesfedilen Saban, san dersleri alir, goriintiisiinii degistirir ve
kisa siirede tinlii bir tiirkiicli olur. Alt1 ay miiddetin dolmasinin ardindan kendisini 6lmiis gibi
gostererek kdyiine kagar, agay1 alt ederek Hatge ile evlenir. Filmde Urfa’dan Istanbul’a gelip,

meshur bir tiirkiicii olan Ibrahim Tatlises’e mizahi géndermeler yapilmaktadir.

Talihli Amele (Atif Y1lmaz-1980)

Filmde amelelik yapmak icin kdyiinden istanbul’a gelen Mehmet Ali’nin reklam ve basin
diinyasimin ¢ikar catigmasinda sikisip kalmasi anlatilmaktadir. Bir banka, yaptig1 cekilisi
kazanan miisterilerine yeni yapilan insaatlardan daire hediye etmektedir. Yapilan reklam
caligmast sirasinda tesadiifen fotograflar1 c¢ekilen Mehmet Ali, reklamcilar tarafindan
begenilir; diisiik bir Ucret karsilifinda, hatta tehditle reklam filmlerde oynatilir. Tirajini
yiikseltmek isteyen bir gazete ise Mehmet Ali’nin Oykiisiinii bas sayfadan yayinlar. Tiim bu
karmasa i¢cinde Mehmet Ali’ye vaat edilen daire teslim edilmez. Bunun iizerine Mehmet Alj,
kendisini ve kdyden gelen ailesini insaata hapseder, igeri girmek isteyenlere kars1 koymaya

calisir. Filmin finalinde ise akil hastanesine kaldirilir.
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Banker Bilo (Ertem Egilmez -1980)

Yillar sonra koOyiine donen Maho, Bilo ve arkadaslarin1 kagak olarak Almanya’ya
gotlirecegini vaat eder; ancak kamyonla yapilan bir yolculugun ardindan gocenlerden olusan
grubu Istanbul’da bir tepenin basinda birakir. Bilo ve arkadasi Ibo sehir merkezine
indiklerinde Miinih yerine Istanbul’da olduklarini fark ederek yikilirlar. Bilo énce insaatlarda
calisir, seyyar saticilik yapar ve kacak sigara satar. Bir siire sonra Maho ile karsilasir. Maho,
Bilo’yu yeniden kandirir, onu kendi kurdugu isin basina gegirir. Stok¢uluk ve karaborsacilik
yapilan sirketin patronu goziiken Bilo, hapse atilir. Bilo hapisten ¢iktiktan sonra Maho’nun
yasadig1 apartmanda kapicilik yapmaya baslar. Bu sirada Maho’nun evli olmasina karsin
sevdigi kizla iliski yasadigini Ogrenir. Maho’nun yurtdisina ¢ikmasinin ardindan biitiin

malvarligini iistiine gegiren Bilo, Maho’yu alt ederek zengin olur.

Amac ve Yontem

Bu c¢alismanin amaci Tirkiye’de 1970-80 yillar1 arasinda g¢ekilen i¢ go¢ konulu giildiirii
filmlerini inceleyerek, sinemanin i¢ goge yonelik mizahi bakis agisini tartigmaktir. Bu
caligmada 1970-1980 yillar1 arasinda cekilen, i¢ gé¢ olgusunu dolayli ya da dogrudan ele alan
giildiirii filmleri toplum bilimsel yontem ile analiz edilmistir. Calismanin evrenini 1970-1980
yillar1 arasinda ¢ekilen i¢ go¢ konulu giildiirii filmleri olustururken, 6rneklem Salak Milyoner
(Ertem Egilmez-1974), Ibo ile Giilliisah (Atif Y1lmaz-1974), Nereye Bakiyor Bu Adamlar?
(Osman Seden-1976), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz-1978), Sark Biilbiilii (Kartal Tibet-1979),
Talihli Amele (Atif Yilmaz-1980), Banker Bilo (Ertem Egilmez-1980) filmlerinden
olusmaktadir. Bu filmlerde kente gd¢iin sebepleri; gogenlerin 6zellikleri, kentte barinma ve is
bulma sorunlari, kente uyum saglama siirecleri ve filmlerde gd¢ sorununa yonelik olarak

hangi ¢6ziim Onerilerinin getirildigi incelenecektir.

Bulgular ve Yorum
Giildiirii Filmlerinde Gocenlerin Ozellikleri ve Kente Gociin Sebepleri

I¢ gd¢ konulu giildiirii filmlerinin en belirgin 6zelligi, bu filmlerde melodram tiiriinden farkli
olarak ailesel go¢ yerine bireysel gociin ele alinmasidir. Go¢ hareketinin trajik sonuglarini
vurgulayan filmlerde ailelerin dagilmasi, parcalanmasi, aile iiyelerinin yitirilmesi korkusu
iizerinden trajedi unsuru yaratilirken; gociin giiliing yanlarmi konu alan popiiler eserlerde
cogunlukla erkek olan gogenlerin, kentte karsi karsiya kaldiklari trajikomik durumlara

odaklanilmaktadir. Incelenen yedi filmin hepsinde sebepleri farkli olmakla birlikte temelli
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olarak, ya da bir siire i¢in kdylerinden ayrilip Istanbul’a yerlesen geng erkeklerin baslarmdan
gecenler anlatilmaktadir. Bu kisilerin ¢ogunlukla okuma yazma bilmeyecek kadar egitimsiz,
kandirilmaya miisait, saf ve iyi niyetli olduklar1 dikkati ¢ekmektedir. Cogunlukla kiiciik ve
verimsiz topraklari olan koyliilerden ya da bir aganin topraklarinda karin tokluguna calisan
marabalardan olusmaktadirlar. Pek cogu, Nereye Bakiyor Bu Adamlar?, Kibar Feyzo ve
Banker Bilo filmlerinde belirtildigi tzere, askerlik disinda koylerinden disart adim
atmamuslardir. Bu sebeple Istanbul’a ilk geldiklerinde kent yasantisini, kiiltiiriinii, sehrin

yapisini ve kentli insanlar1 olduk¢a yadirgarlar.

Giildiirti filmlerinde gdgen bireylerin kdydeki ekonomik sikintilarina mizahi bir dille
deginilmistir. Istanbul’a gelisin en énemli sebebi, gercekei filmlerden farkli olarak evlilik ve
baslik 6demeleri i¢in para biriktirmektir. /bo ile Giilliisah filminde Ibo, baslik parasini
odeyemedigi i¢in evlenemedigi Nazli ve ailesinin pesinden Istanbul’a go¢ eder. Nereye
Bakiyor Bu Adamlar? filminde Zeki ve Metin, Istanbul’a gelis sebeplerini "biraz ¢aligsmak,
biraz da kiz almak" seklinde agiklarlar. Kibar Feyzo, Sark Biilbiilii ve Banker Bilo filmlerinde
bu donemde koylerde yaygin oldugu ifade edilen baslik parasi gelenegi elestirilir. Evlenmek
isteyen erkeklerin once para biriktirmek i¢in sehre gittikleri vurgulanir. Sehirdeki yasama
duyulan Ozenti, aga-maraba catismalari, tarlalarin verimsizligi, traktoriin kullaniminin
yayginlasmasiyla marabalara ihtiyag duyulmamaya baslanmasi i¢-go¢ hareketinin sebepleri
olarak gosterilen diger unsurlart olusturmaktadir. Salak Milyoner filminde ise sembolik
anlatimlara basvurulmus, dort kardesin Istanbul’a gd¢ etmelerinin sebebinin “hazine aramak”
oldugu vurgulanmistir. Babalarindan kalan altilar1 bulmak igin Istanbul’un dort bir tarafim
kazan kardesler, “Tas: toprag: altin” deyimine giivenerek zengin olma hayaliyle sehre gelen

kirsal gd¢menleri temsil etmektedirler.

Giildiirii Filmlerinde Goc¢ Sekli ve Kente Varisg

Incelenen filmlerin ortak noktas1 go¢ edilen kentin Istanbul olmasidir.> Buna karsin go¢ veren
sehir ve bolgeler degisiklik gdsterebilmektedir. Go¢ veren sehirlerin baslicalarin1 Kayseri,
Diyarbakir, Artvin, Rize, Adiyaman, Urfa ve Adana; buna uygun olarak go¢ veren bolgeleri
ise, Giiney Dogu Anadolu basta olmak iizere Dogu Karadeniz, I¢ Anadolu ve Dogu Akdeniz
bolgeleri olusturmaktadir. Talihli Amele, Ibo ile Giilliisah gibi bazi filmlerde ise kirsal

gocmenlerin memleketleri belirtilmemistir; ¢linkii incelenen filmsel anlatilara gére hangi

! Orneklemin diginda tutulan az sayidaki filmde gog edilen sehir olarak Ankara da gsterilebilmektedir. Ornegin;
Ertem Egilmez’in 1974 yapim Koyden Indim Sehire adl1 filminde Kayseri’den bu kez Ankara’ya gog¢ eden dort
kardesin dykiisii anlatilmaktadir.
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bolge ve sehrin koyiinden gelirse gelsin gocenlerin kisilik ozellikleri, egitimsizlikleri ve

safliklar1 degismemektedir.?

Giildirt filmlerinde go¢ eylemi, flzerinde yeterince durulmayan bir konudur.
Filmlerde koyliilerin go¢ karari alislarina ve go¢ eylemini gergeklestirmelerine nadir olarak
deginilmistir. Go¢ karar1 genellikle hizli bir sekilde alinir ve ayni hizda uygulanir. Go¢ eylemi
ise birbirinden farkl1 vasitalarla gerceklestirilir. incelenen filmlerde tren, en popiiler ulasim
araci olarak gosterilmistir. Salak Milyoner ve Nereye Bakiyor Bu Adamlar? filmlerinde bas
karakterler, kirdan kente ulasim i¢in tren kullanmislardir. Talihli Amele filminde Mehmet Ali
karakterinin otobiis, Banker Bilo filminde Bilo karakterinin kamyon ile seyahat ettigi goriiliir.
En absiirt ulasim araci ise [bo ile Giilliisah filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde ibo,
Istanbul’a esegi Kadife’nin sirtinda gelmeyi tercih etmistir. Diger filmlerde kullanilan ulasim
araglar1 belirtilmemis; Talihli Amele ve Banker Bilo disinda higbir filmde yolculugun

ayrintilari iizerinde durulmamigtir.

Talihli Amele filminde Mehmet Ali karakteri, bes ya da alt1 ay Istanbul’da calisip
koyline geri donmek hayalini kurmaktadir. Yola ¢ikarken esi ve cocuklar1 tarafindan
arkasindan su dokiilerek ugurlanir. Otobiis yolculugu siiresince “Gurbet bana zor geliyor.”
tirkiisiinii soyleyen Mehmet Ali’nin, yola ¢iktig1 ilk andan itibaren memleket 6zlemi ¢ekmeye
basladigi vurgulanmistir. Banker Bilo filminde ise Bilo karakteri Almanya’ya kagak olarak
sokulacagina inandirilir. Tamamu erkeklerden olusan kiigiik bir grupla birlikte bir kamyonun
kasasinda saklanarak Istanbul’a ulasir. Bilo ve diger gocenler tipkt Mehmet Ali karakteri gibi
yola ¢ikmalarindan kisa bir slire sonra memleket 6zlemi duymaya, tiirkiiler s6ylemeye
baslamiglardir. Yolculuk esnasinda go¢ etmelerinin tek nedeninin ge¢im sikintisit oldugunu
vurgulayan koyliiler, “Allah sefaletin belasini versin. Yoksa ne isimiz vardi gavurun
memleketinde? Hangimizde ¢are kalmistir? Niye ¢olugu ¢ocugu yiiziistii birakip gidiyoruz

yaban ele?” seklinde yorumlarda bulunmuslardir.

Giildiirii Filmlerinde Gogenlerin Kentte Barinma Sorunlari

Giildiirii sinemasinin i¢ go¢ konulu filmlerinde barinma sorunu, dram tiiriindeki filmlerden
farkli sekilde ele alimmaktadir. Giildiirii filmlerinde gecekondulagma, varos mahallelerde
yasam, evsizlik ve gecekondularin yikilmasi tehlikesi gibi trajedi unsurlarina deginilmemistir.

Bunun yerine filmlerde gdcenlerin barinma sorunlarini hemserilerinin evlerine yerleserek

2 Yalmzca Salak Milyoner filminde bagkarakterler, Kayserili olmalarindan otiirii bir miktar da olsa kurnaz olarak
betimlenmislerdir; ¢iinkii Kurnaz Kayserili halk arasinda yaygin bir imge olup uzun yillar geleneksel Tiirk
edebiyat1 ve tiyatrosunda, fikralarda ve filmlerde defalarca tekrarlanmstir.
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¢dzmeye calistiklar1 goriilmektedir. Salak Milyoner filminde Istanbul’a altin aramaya gelen
dort erkek kardes, babalarinin asker arkadasiin harap durumdaki koskiinde kalirlar. /bo Ile
Giilliisah filminde Ibo, Hanife Teyzesinin gecekondusuna; Nereye Bakiyor Bu Adamlar?
filminde Zeki ile Metin, Mehmet Emminin evine tasinir. Banker Bilo filminin Bilo’su yatak
paras1 6demesi kosuluyla hemserisi Ibo’nun gecekondusunda yasamaya baslar. Daha sonralar1
ise kapicilik yaptig1 apartmanin kapici dairesine yerlesir. Benzer sekilde Sark Biilbiilii
filminde Saban’in ¢alistig1 gazinonun sahibinin evinde yasadigi goriilmektedir. istanbul’da
yakini olmayan film kisilerinin ise geceleri sokaklarda, ingaatlarda, ya da seyyar arabalarda

uyumaktan bagka careleri bulunmamaktadir.

Gogenlerin barinma sorunlari, yetmisli yillarda ¢ekilen giildiirii filmlerinde yeterince
ele alinmamustir. incelenen filmler arasinda bu sorunu yogun olarak tartisan tek drnegin 1980
tarihli Talihli Amele oldugu gériilmektedir. Filmde kdyiinden istanbul’a gelen Mehmet Al,
uzun siire ¢aligma arkadaslar1 ile birlikte amelelik yaptigi insaatta yasar. Reklamcilar
tarafindan kesfedilmesinin ardindan, ¢alisti1 insaatta bir daire kazandigi konusunda ikna
edilir. Bir miiddet ingaat halindeki dairesinde kendisine hediye olarak verilen esyalarla
yasayan Mehmet Ali, dairenin tapusunun verilmemesiyle yikilir. Tiim kap1 ve pencerelere
tahta ¢akarak kendisini ve ailesini bitmemis ingaata hapseder. Mehmet Ali hi¢gbir zaman kendi

elleriyle insa ettigi binada neden yasayamadigini1 anlayamayacaktir.

Giildiirii Filmlerinde Gocenlerin Kentte is Bulma Sorunlar

Giildiirt filmlerinde kirsal gogmenlerin yasadiklari 6nemli sorunlardan biri de is bulmak ve
gecinmektir. Cogunlukla marjinal islerde calisan gogenler karinlarin1 doyurabilecek kadar
kazanir, hor goriiliir ve avanta vermeye zorlanirlar. Daha ¢ok amelelik, hamallik ve seyyar
saticilik yapan gocenler sik sik is degistirirler. Salak Milyoner filminde dort kardesin
Istanbul’'un her yerini kazip altin arama eylemi, gercekte gdcenlerin kentteki umutsuz
miicadelelerinin sembolik bir anlatimidir. Bu sembolik anlatima uygun olarak /bo Ile
Giilliisah filminde Ibo’nun hamallik; Nereye Bakiyor Bu Adamlar? filminde Zeki ve Metin’in
hamallik; Kibar Feyzo filminde Feyzo’nun hamallik, amelelik, ¢aycilik, odunculuk, boyacilik;
Sark Biilbiilii filminde Saban’in cankurtaranlik, dayakeilik gibi abdiirt isler; Talihli Amele
filminde Mehmet Ali’nin amelelik; Banker Bilo filminde Bilo’nun amelelik, seyyar saticilik
ve kapicilik yaparak gecinmeye calistiklart goriilmektedir. Gogenlerin kent yasaminin
kurallarim1 ~ bilmemeleri isten ¢ikarilmalarimin, paralarmi kaptirmalarmin, zabitaya

yakalanmalarmin ve tutuklanmalarinin baglica sebebidir.
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Bazi giildiirti filmlerinde gogenlerin yaptiklart marjinal isler absiirtlestirilerek komedi
unsuruna doniistiiriilmiistiir. Ornegin; Kibar Feyzo filminde kapi kapi dolasip odun kiran
Feyzo, 1978 yilmn Istanbul’'unun siyasi sloganlarla bezeli duvarlarmi goriince duvar
boyaciligi ve slogan siliciligi gibi isler yapmanin daha karli olabilecegini diisiiniir. Sark
Biilbiilii filminde Saban karakteri, ylizme bilmemesine ragmen cankurtaran olarak calismaya
kalkinca bogulma tehlikesi atlatir. Daha sonralar1 sado-mazosist duygular i¢indeki bir gazino
patronunun yaninda dayake1 olarak calismaya baslar. i¢ go¢ konulu giildiirii filmlerinin bir
baska ortak noktasi, gdcenlerin is¢i pazarinda hayvan muamelesi gormeleri; ustabaslarina
avanta, zabitaya riigvet vermek zorunda birakilmalaridir. Kibar Feyzo filminde Feyzo, is¢i
pazar1 i¢in “Kasabanin hayvan pazarinda daha bir itibar gériiyor hayvanlar.” yorumunda
bulunur; sendikali olmamas1 gerekcesiyle amelelik {icretinin tamamini alamaz. Benzer sekilde
Talihli Amele filminde insaatta yatip kalkan Mehmet Ali’nin yevmiyesinden yatak parasi

kesilir. Banker Bilo filminde ise riisvet vermeyi bilmeyen Bilo, zabitadan siddet gortir.

Gildiirii filmlerinde goriiniis ve davraniglariyla kentlilerden oldukga farklilagan kirsal
gocmenlerin list sinifin ilgisini ¢eken giiliing birer reklam malzemesine doniigsmeleri sik
kullanilan bir metafordur. Ibo ile Giilliisah filminde Ibo’nun Giilliisah’1 kagirma seriiveni
gazetelerin bas sayfasinda yaymlanir. Ibo, bir halk kahramanma déniisiir; ancak halkin ve
basinin ilgisi kisa siirede soniince esi Nazli ile ortada birakilir. Nereye Bakiyor Bu Adamlar?
filminde ise Zeki ve Metin, ilk kez geldikleri Istanbul’a saskin gozlerle bakarken tesadiifen
fotograflarinin cekilmesi sonucu reklamcilar tarafindan kesfedilirler. Iki kardes ¢esitli reklam
filmlerinde boy gosterirken reklamcilara milyonlar kazandirdiklarindan habersizdirler. Benzer
bir konu Talihli Amele filminde de islenmistir. Filmde tek arzusu iyi bir duvarci ustasi olmak
olan Mehmet Ali’nin amelelik yaptig1 insaatta tesadiifen fotograflar ¢ekilir. Zorla ve tehditle
reklam filmlerde oynatilan ve komik duruma diistiriilen Mehmet Ali’nin kendisine vaat edilen

daireyi alamamasi ve akil hastas1 muamelesi gormesi trajikomik unsurlar1 olusturmaktadir.

Giizel sesli bir kadin ya da erkegin kesfedilmesi, gazinolarda sarki sdylemesi, zengin
olmas1 ve smif atlamasi Yesilcam sinemasinda sik islenen konularin basinda gelmektedir.
Sark Brilbiilii filmi, bu dykiiyi ele alan yapimlarin parodisi olma niteligi tasimaktadir. Filmde,
kdyiinden Istanbul’a calismaya gelen ve {inlii bir tiirkiiciiye doniisen Saban, gerek goriiniisii,
gerek davranislar1 ve sdyledigi parcalarla donemin iinlii ses sanatgilarini temsil etmektedir.
Filmde, o6zellikle 1978 yilinda Ayaginda Kundura filminde sinema oyunculuguna baslayan

Ibrahim Tatlises’e belirgin gondermeler yapildigi dikkati ceker. Arabesk tiiriiniin
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sablonlarmin giildiirii tiiriindeki bir filme adapte edilmesi yoluyla, arabesk kiiltiir ve miizik

elestirilmistir.

Giildiirii Filmlerinde Gocenlerin Kente Uyum Siirecleri

Giildiirii filmlerinde kirsal gdgmenlerin kente ve kent yasamina dair cehaletleri, Istanbul’a
geldikleri ilk dakikalardan itibaren etkisini hissettirmektedir. Gogenler, Istanbul’un
biiyiikliigii, vapurlar, Bogaz K&priisii, Istanbul Bogaz1 ve trafik konusunda saskinliklarini
gizleyememislerdir. Salak Milyoner filminde Kayseri’den gelen dort kardes, Haydarpasa
Garr’nda indikten sonra kalabalikla birlikte gii¢ bela bindikleri vapurdaki beceriksizlikleriyle
dikkat cekerler; /bo ile Giilliisah filminde Bogaz Kopriisii’nii eseginin sirtinda gegen Ibo,
gemilerin suyun {stiinde, kopriiniin havada nasil durdugunu diisiinmeden edemez; Nereye
Bakiyor Bu Adamlar? filminde Zeki ve Metin’in Istanbul Bogazi'm gordiiklerinde ilk
tepkileri “Istanbul’'u su basmis galiba!” yorumunu yapmak olur. Kirsal gdg¢menlerin

egitimsizlikleri seyirciye abartilarak sunulmustur.

Koy ve kent arasindaki farklilik iki film 6rneginde umumi tuvalet esprisiyle ifade
edilmistir. Kibar Feyzo ve Nereye Bakiyor Bu Adamlar? filmlerinde Istanbul’da bir duvarin
kosesine tuvaletlerini yapmak isteyen gocenler, kentliler tarafindan sert bir dille uyarilir. Bu
vesileyle umumi tuvalet ile tanisan gocenler, para karsilifinda ihtiyaclarin giderilmesine bir
anlam veremezler. /bo Ile Giilliisah filminde Ibo’nun egitimsizligi sekiz yasindaki bir kiz
¢ocugundan akil almasiyla betimlenmistir. Ibo, Giilliisah sayesinde ilk kez gikolata yer, trafik
isiklarin1  6grenir. Hamallik yaparken ne kadar iicret almasi gerektigini bile Giilliisah

soyleyecektir.

Gildiirii filmlerinde gogenler, kentte kaldiklar1 kisa siire icinde kirsal 6zelliklerini
muhafaza etmektedirler. Pek cogunun giyimi, konusma sekli ve davranislarn
degismemektedir. Gogenlerin evlerinin kdy evinden farksiz sekilde dekore edilmis olmasi,
yasam sekillerinde biiyiik degisimlerin olmadiginin gostergesidir. /bo ile Giilliisah filminde
Hanife Teyze; Nereye Bakiyor Bu Adamlar? filminde Mehmet Emmi, Banker Bilo filminde
Zeyno ve ailesi uzun yillardir Istanbul’da yasadiklar1 vurgulanan karakterlerdir. Buna karsin
evleri kdy evi gorliniimiinde olup; daha ¢ok kdyde kullanilan kilim, duvar halisi, dantel, bakir

mutfak esyasi, hayvan postu, gaz lambasi gibi objelerle dekore edilmistir.

Giildiirt filmlerinde kent bir yandan karanlik ve tehlikeli; diger yandan egitici, bilgi ve
gbrgiiyil arttiran bir mekan olarak sunulmaktadir. Filmsel anlatilara gore Istanbul’a yerlesen

en cahil koylii bile bir miiddet sonra kentte yasamanin kurallarin1 6ziimsemeye baslar ve ister
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istemez yeni seyler 6grenir. Filmlerdeki karakterler ilk baslarda ulasim, trafik, halka acik
tuvaletleri kullanmak gibi basit konular hakkinda bilgi sahibi olurlar. Daha sonra ise sendika,
karaborsacilik, stokculuk, riisvet, amele pazari, avantacilik, kacakeilik, reklam diinyasinin
karanlik yiizli, kadin erkek esitligi gibi konularda deneyim kazanir; bu deneyimlerini uygular
ve cevrelerindekilerle paylasirlar. Kibar Feyzo filminde Feyzo karakteri, dnceleri sendikalilar
birbirlerine destek olan hemsehriler seklinde diisliniir. Daha sonra sendikay1 kendince, sehir
marabalarinin sehir agalarina karsi miicadele etmesi seklinde yorumlar. Benzer sekilde kentli
kadinlara baglik parasi 6denmedigini, kendi deyimiyle "kadinin mal olmadigini" 6grenen

Feyzo, 6grendiklerini kdylinde uygulamaya kalktiginda Maho Aga tarafindan cezalandirilir.

Banker Bilo filminde kurnaz olmak kentli olmanin ilk kurali olarak gosterilmektedir.
Bilo’nun saf ve cahilligi ge¢cinememesinin, somiiriilmesinin, kaziklanmasinin ve hatta hapse
diismesinin baglica sebebidir. Bilo kentteki degisimini su climleleriyle aciklar: “Sen eski
Bilo’yu arwyorsun. O yok artik oldii. El birligiyle oldiirdiiniiz garibi. Safligi temizligi

insanlara sevgisi namusuyla yok olup gitti garip. Bakin geride bu kaldi: Namussuz Bilo!”

Giildiiri Filmlerinde Go¢ Hareketinin Yarattig1 Sorunlarin Coziimiine Yonelik Oneriler

Giildiirii filmlerinde go¢ hareketinin yaratti§1 en biiyiik sorun olarak Istanbul’da issizligin
artmasi; gogenlerin marjinal islerde diisiik gelirle calismalar1 ve ge¢inememeleri; riigvet ve
avantacilifin artis géstermesi; ge¢inemeyenlerin karaborsacilik, dolandiricilik ve kacakeiliga
yonelmesiyle su¢ oranlarinin artmasi gosterilmistir. Ggenlerin reklam sektdriiniin oyuncagi
haline gelmeleri, kdy yasamina aligkin gruplarin kentte giiliing duruma diiseceklerini ifade
eden sembolik bir anlarimdir. Benzer sekilde filmlerin pek ¢ok sahnesinde gocenler goriiniis

ve davranislari sebebiyle alay mevzusu olur, hor goriiliir ve asagilanirlar.

Giildiiri filmlerinde, diger tiir filmlerinin sdylemine benzer sekilde kirdan kente go¢
edilmesi onaylanmamaktadir. Go¢ edenler kentte tiirlii zorluklar yasayacaklardir, bu nedenle
ait olduklar1 yer olan kdyde kalmalari ¢cok daha uygundur. Bu sdylem Salak Milyoner
filminde sembolik anlatimlar kullanilarak ifade edilmistir. Filmde altin aramak igin Istanbul’a
gelen kentin her yerini kazan, komik durumlara diisen, defalarca karakola alinan ve en
sonunda kazdiklar1 binanin altinda kalan dort kardes; biiyiik umutlarla Istanbul’a gelen ve
hayal kirikligima ugrayan kirsal gocmenleri temsil etmektedir. Kardeslerin kdylerine
donmelerinin ardindan siirdiikleri tarlada altin bulmalartyla ise gercek hazinenin kirsalda,

tarlalarda, toprakta oldugu vurgulanmaktadir.
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Giildiirii sinemasinda goglin yarattigi sorunlara ikinci ¢Ozlim Onerisi olarak kent
kiiltiiriine adapte olmak gosterilmistir. Ote yandan kentli olmak, kurnaz, maddiyatc1, bencil ve
acgozli olmakla iliskilendirilmektedir. Bu bakimdan saf, iyi niyetli, yardimsever ve tok gozlii
koyli olumsuz yonde degismelidir. Kentte ayakta kalmasimin birincil kurali budur. Talihli
Amele filminde reklam sektorii ve basin tarafindan somiiriilen saf Mehmet Ali’nin akil
hastanesine kaldirilmasina karsin; Banker Bilo filminde Bilo’nun savundugu tiim degerleri bir
yana birakip yillarca kendisini somiiren Maho’yu dolandirarak zengin olmasi bu sdylemi

dogrulamaktadir.

Sonug

Popiiler sinema toplumsal olani yansitma ve toplumun doniisiimiinde rol oynama bakimindan
etkili bir iletisim aracidir. Filmlerde, bilingli ya da bilingsiz olarak, déonemin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik yapisina iliskin bilgilere yer verilir; yaygin olan yasam sekilleri, deger
yargilar1 ve davranig bigimleri temsil edilir. Tiirkiye sinemasinda sansiir ve gise beklentileri
gibi nedenlerle toplumun sorunlarina egilen gercek¢i yapimlarin {iretimi ticari yapimlara
kiyasla son derece azdir. Bu nedenle Tiirkiye toplumunun siyasi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisini ¢ogunlukla olumsuz yonde doniistiiren i¢ go¢ olgusu 1960'l yillara dek filmlere konu
olamamustir. I¢ gd¢ konulu ilk 6nemli film olan Gurbet Kuslari'ndan itibaren, toplumsal
gercekei filmlerde, melodram ve arabesk tiirlindeki ticari yapimlarda kentin koylii aileyi 6nce
geleneksel degerlerinden sonra da birbirinden koparan kétiiciil bir mekén olarak sunuldugu
sOylenebilir. Filmlerde, go¢menlerin gelirlerinin, ¢alisma ve barinma kosullarinin, egitim ve
kiiltiir seviyelerinin 1iyilesecegine yonelik beklentilerinin karsilanmayacak olmasi gibi
kitlelerin kente gelmesini Oniline ge¢cmeye yonelik sOylemlere yer verildigi dikkati

cekmektedir.

Ic gbc olgusunu isleyen filmlerin énemli bir boliimii giildiirii tiiriinde yaprmlardir.
Ozellikle 1970- 1980 yillarinda iiretilen birgok giildiirii filminin mizah yoluyla toplumsal
sorunlarin ortaya konuldugu elestirel eserler oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu durum
Yesilcam'mm ekonomik krize girdigi 1970'li yillarin ikinci yarisinda toplum sorunlarma
duyarsiz kalmak istemeyen; ancak ticari sinemanin sablonlarinin diginda iiretim yapma sansi
bulamayan yOnetmenlerin star oyuncularin destegiyle hicivsel giildiiriilere yonelmeyi tercih
etmeleriyle agiklanabilir. Agir sansiir mekanizmas: sebebiyle 1980 Ihtilali dncesinde yasanan

siyasi gerilimler yerine; gecekondulagsma, konut sorunu, ¢evre sorunlari, kiracilarin sorunlari,
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memurlarin gecim sikintisi, artan vergiler, kan davalar1 ve go¢ gibi toplumsal sorunlar

giildiiriiyle harmanlanarak seyirciye sunulmustur.

Bu caligmada 1970-1980 yillart arasinda ¢ekilmis i¢ go¢ konulu alt1 giildiirii filmi
analiz edilmistir. Bu filmlerde i¢ gb¢lin sebepleri, gociin sekli, kentte barinma ve is bulma
sorunlar1 ve gogmenlerin yasadiklari uyum sorunu mizahi bir dille ve abartiya bagvurularak
anlatilmig; gogiin yarattifi sorunlara yine bu bakis agisiyla ¢oziim Onerileri getirilmeye

calisilmistir. Bulgular sdyle siralanabilir:

Incelenen filmlerde ailesel go¢ yerine bireysel gogiin 6n plana ¢iktigi, egitimsiz erkek
gocmenlere odaklanilmigtir. Bu karakterlerin kentte igine diistiikleri traji-komik olaylar
giildiirii unsurlarin1 olusturmaktadir. Filmlerde gogiin en onemli sebebi evlilik ve baglik
O0demeleri icin para biriktirmek seklinde sunulur. Sehirdeki yasama duyulan 6zenti, aga-
maraba catigmalari, tarlalarin  verimsizligi, traktdriin kullanimimin yayginlasmasiyla
marabalara ihtiya¢ duyulmamaya baslanmasi i¢-go¢ hareketinin sebepleri olarak gosterilir.
Giildiirii filmlerine goére go¢ edilen kent ¢ogunlukla Istanbul'dur. Gég¢ veren sehirlerin
baslicalarim1 Kayseri, Diyarbakir, Artvin, Rize, Adiyaman, Urfa ve Adana olusturur. Gog

eylemi birbirinden farkli vasitalarla gergeklestirilir. Tren en popiiler ulagim aracidir.

Filmlerde gecekondulagma, varos mahallelerde yasam, evsizlik ve gecekondularin
yikilmas1 tehlikesi gibi trajedi unsurlarina deginilmemistir. Bunun yerine gd¢menlerin
hemserilerin yanmna siginmalar1 iizerinde durulmustur. Filmlerde gd¢menler c¢ogunlukla

amelelik, hamallik ve seyyar saticilik gibi marjinal islerde ¢aligirlar.

Filmlerdeki karakterler kente ulastiklarinda once ulasim, trafik, halka agik tuvaletleri
kullanmak gibi basit konular hakkinda bilgi sahibi olurlar. Daha sonra ise sendika,
karaborsacilik, stokculuk, riisvet, amele pazari, avantacilik, kacakeilik, reklam diinyasinin

karanlik yiizii, kadin erkek esitligi gibi konularda deneyim kazanirlar.

Giildiirii filmlerinde gdc¢ hareketinin yarattifi en biiyilk sorun olarak Istanbul’da
igsizligin artmasi; gogenlerin marjinal islerde diisiik gelirle calismalar1 ve gecinememeleri;
riigvet ve avantaciligin artmasi; geginemeyenlerin karaborsacilik, dolandiricilik ve kagake¢iliga

yonelmesiyle su¢ oranlarinin artmasi gosterilmistir.

Gildiri filmlerinde, kirdan kente go¢ edilmesi onaylanmamaktadir. Bu yapimlarda
gocmenlerin kent kiiltiiriine hizli sekilde adapte olamamalar1 halinde memleketlerine geri
donmeleri gerektigi vurgulanir. Saf ve masum koyliiniin kente adapte olmasi demek ise

kurnaz, = maddiyat¢i, bencil ve  aggdzli  olmasi  seklinde ifade  edilir.
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