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Ozet

Yazili anlatilarda kadinlarin sunumuna dair elestiriler uzun yillar 6nce baglasa da gorsel yapimlarda
kadinin sunumu, feminist dalganin da etkisiyle 1970’li yillardan itibaren tartismaya acilmistir. Gorsel anlatilarda
yer alan kadimn erkek figiirleri ayn1 zamanda toplumsal yapidaki cinsiyet algisin1 da temsil etmektedir. Gorsel
yapimlarin birgogunda yer alan cinsiyet merkezli temsillerin, toplumsal hiyerarsiyi yansitmakla birlikte ayni
zamanda hegemonik giiciin imajlar {izerindeki etkisini de gosterdigi diisiiniilmektedir.

Gorsel yapimlarda kadin temsilinin sorunlu olmasinin ¢esitli nedenleri bulunmaktadir. Feminist kuramin
temel iddiasi, kadmimn ikincil konumuna dayali bir uzanti olarak yer alan sorunlu temsillerin, var olan
smiflastirilmig diizeni mesrulastirmakta ve devamliligini saglamakta oldugudur.

Toplumsal cinsiyete dayali ayrimciligin kékenine inen arastirmacilar, psikanalitik kuramlardan yola ¢ikip
ideoloji ve hegemonya kavramlarina uzanmis, zaman zaman bilingdisini konu almis, zaman zaman da egemen
diisiince sisteminin kendi gibi olmayanlari nasil alt statillerde konumlandirdigint ve azinliklastirdigim
vurgulamislardir. Kadina siddet ve cinsel istismarin temsili de bahsedilen azinliklagtirma konusu iginde
degerlendirilebilmektedir. Calismada, gorsel yapimlarda kadinin, kadina siddetin ve cinsel istismarin nasil ele
alindigina dair 6rnekler sunulurken, bu 6rnekler Sahsiyet dramasi i¢in sinanmaktadir.

Geligen teknolojinin bir getirisi olarak hayatimiza giren internet televizyonu, izleyici odakli bir deneyim
vaat etmektedir. Su ana kadar ana akim yayinciliga kiyasla denetim sistemlerinden ve reklam verenlerden bagimsiz
hareket edebilme imkanina daha fazla sahip oldugu diisiiniilen internet televizyonculugu, yenilik¢i bir medya
olarak kendini konumlandirmaktadir. Arasgtirma konusu olan Sahsiyet de yaym mecrasiyla uyum igerisinde
yenilik¢i bir olay drgiisiine sahip, cinsiyet temsilleri iizerine alisilmisin diginda sdylemleri olan bir yapim olarak
dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢alismada gorsel yapimlarda stereotiplestirilen cinsiyet temsillerinin yani sira, Sakhsiyet’in
alternatif soylemin hangi noktalarda tasiyicisi oldugu, hangi noktalarda da ana akim yapimlarla kesistigi, sdylem
analizi yontemiyle irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Medya Temsilleri, Drama, Sahsiyet
SAHSIYET AS AN ALTERNATIVE NARRATIVE IN THE CONTEXT OF GENDER
Abstract

Although the early criticism of the presentation of women in print publications began many years ago,
the presentation of women in visual productions has been debated since the 1970s with the effect of the feminist
wave. Female and male representations in visual narratives contain clues to gender perception. In many visual
productions, gender representations reflect social hierarchy and test hegemonic power over images.

There are several reasons why female representation is problematic in visual productions. The main claim
of feminist theory is that problematic representations, which are based on the secondary position of the woman,
legitimize the existing classified order and ensure its continuity.

The researchers trying to find the roots of gender-based discrimination have reached out to the concepts
of ideology and hegemony based on psychoanalytic theories, occasionally addressed the unconscious, and
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sometimes emphasized how the dominant thought system has positioned and minorised those who are not like
them. The representation of violence against women and sexual abuse is also functional for the aforementioned
minorisation. While presenting opinions about how woman, violence against woman, and sexual abuse are
reflected in visual productions in this research, these views are tested for Sahsiyet TV drama.

Internet television, which comes into our lives as an outcome of the emerging technologies, promises an
audience-oriented experience. Internet television, which until now has been considered to be more capable of
acting independently of control systems and advertisers than mainstream broadcasting, introduces itself as an
innovative media. As the main subject of the research, Sahsiyet TV drama also draws attention as a production
with an innovative plot of events in harmony with the media and with unusual discourses on gender
representations. In this article, In addition to the gender representations stereotyped in visual productions, at what
points Sahsiyet is the bearer of alternative discourse and at what points it intersects with mainstream productions
is examined by discourse analysis method.

Keywords: Gender, Media Representations, TV Series, Sahsiyet (Persona)

Giris

Medya temsillerinde kadin imajlarinin problemli bir sekilde sunuldugu, kadinlarin
bedenen ve ruhen eksik hissettirilebilecek sekilde konumlandirildigi pek cok tartismada
vurgulanmaktadir. Ana akim medyada yer alan kadin imaji incelendiginde bedenine ve
kusurlarina takintili olan, pek de parlak zekali olmayan ve genellikle zayif bir karakter ile
kargilagilmaktadir. 2011 yapimi Jennifer Siebel Newsom tarafindan yonetilen Miss
Representation belgeselinde, yansitilan bu imajin arkasinda aslinda kadini aptallagtirilmak ve
giicsiizlestirmek isteyen ve daha ¢ok bedeniyle ugrasan, dolayisiyla ruhen ve zihnen kendini
besleyemeyen bir varlik haline getirme anlayiginin yer aldig1 tartigilmaktadir. Bundan hareketle
cesitli medya iceriklerinde bu sdylemi besleyen ve karsi ¢ikan Orneklere rastlanabilecegi
distiniilmektedir.

Toplumsal yapida her zaman var olan ataerkil anlayis, medya igeriklerinde siklikla
karsilasilmakta ve 6zellikle dramalar araciligiyla daha da pekistirilmektedir. “Kahramanlar Hep
Erkek™tir. Kahramanlara bakildiginda cesareti ve giicii sayesinde hiyerarsik anlamda {ist
konumlara yiikselen, yeri geldiginde siddet uygulamaktan kaginmayan, savas¢i ve oldukca
giiclii imajlarla karsilasilmaktadir. Bu erkek tipi Antik Yunan mitlerinden bu yana her tiirlii
anlatida kendisini gostermektedir. S6z konusu 6zelliklerin bir erkek kahramanda yer almasi
meziyet olarak goriilmekte ve bu kisiler onurlandirilmaktadir. Benzer niteliklere sahip kadin
kahramanlara bakildiginda onurlandirilmaktan ziyade cezalandirildiklar1 goriilmektedir.
Toplumsal cinsiyet algisina sinmis kadin, edilgen, sessiz, yumusak ve sabirhidir diisiincesi,
anlat1 tiirlerinde de siirekli tekrarlanan bir Oriintii olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Gorsel
yapimlarda, erkeklerin aktif ve ¢ok daha giiclii oldugu, kadinlarin siddete maruz kaldiklar
sayisiz ornek bulunmaktadir (Gerbner, 2014: 382-384).

Sahsiyet dramasinin® gorsel anlatilara dair kliseleri yikan bir yapim olarak 6n plana
ciktigr diisiiniilmektedir. Ozellikle toplumsal cinsiyet kavramina ve cinsiyet temsillerine dair
dikkat cekici Orneklere sahip oldugundan, toplumsal cinsiyet agisindan alternatif bir anlati
ortaya koyup koymadig1 sinanmak istenmistir. Makalenin sinirliliklar1 geregi sdylem analizi,
temsillere dair arastirma sorularini igeren bir tablo ile 6zetlenmistir.

! {fade Duygu Asena’nin Kahramanlar Hep Erkek kitabina atiftir.

2 Mutlu (2008: 155-156) dizi ve seriyal formatlarmin keskin c¢izgilerle ayrilamamakla beraber, aralarinda cesitli farklar
oldugunu vurgulamaktadir. Mutlu, dizilerin anlat1 yapisinin her boliimiinde ayr1 bir olay anlatmak iizerine kurulu oldugunu, bir
bélimde yasanan olaylarin ayni boliim sonunda sonuca baglandigini, fakat seriyallerde her bolimde kapanmayan, sonraki
boéliimlere kadar devam eden olay 6rgiisiiniin hakim oldugundan bahsetmektedir. Dizi, her yeni boliimiine yepyeni bir baslangig
yapabilen bir tiirken, seriyal tek tek boliimlerde kesintisiz bir hikayeyi konu almakta, boliim sonunda bir sonraki boliime kanca
atmaktadir. Caligmada bu nedenle boliim boliim devam eden gorsel yapimlari tanimlarken dizi ve seriyal tiirlerini kapsayici bir
st ¢at1 olan drama s6zcitigii tercih edilmistir. Sahsiyet de her boliimiin kendi i¢inde bir temasi olmasi dahilinde dizi 6zellikleri
tagimakla beraber olay Orgiisii ve karakterlerin gelisimi geregi seriyale daha yakin bir tiir olarak konumlandirilabildiginden
drama sozciigii ile anilacaktir.
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1. Toplumsal Cinsiyet ve Gorsel Anlatilarda Cinsiyet Temsilleri

Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkek olmanin biyolojik simirlarinin 6tesinde, kiiltiirel
olarak yeniden kodlanmasidir. Bhasin (2015: 11) kadinlarin ikincil konumunun doga ile
ilgisinin hayli az oldugundan, cinsiyetler arasi statiilerin kiiltiirel ve toplumsal bir siire¢ sonucu
ortaya c¢iktigindan bahsetmektedir. Ona goére bu hiyerarsik diizen, diinyanin her yerinde
cinsiyetten ote, toplumsal cinsiyet (gender) tarafindan belirlenmektir.

Toplumsal cinsiyet calismalari uzun siire boyunca feminizmin yonlendirmeleriyle sekil
almistir. Kadin hareketi, ataerkil diizeni ve kadinin bu diizendeki konumunu tartismis, elestirel
bir pencereden kadinin ezilmisligini vurgulamistir. Millett’a (1987: 46-47) gore kadinlar
iizerindeki yaygin erkek egemenligi, erkeklere dogustan verilen bir hak olarak goriilmektedir.
Bu anlayis zamanla kurumsal bir yapiya biirlinmiis ve kadinlar {izerinde bir i¢ sémiirii diizeni
yaratmustir. Millett’in ele aldig: cinsel politika kavrami {izerine Bhasin (2015: 26) de politika
kavraminin siyasi bir anlamdan ziyade, tiim toplumsal iliskilerde mevcut olan giic oyunlarini
vurguladigindan bahseder. Bireylere diger bireyler, karar mekanizmalar1 ve kaynaklara dair
farkli denetim, gili¢ ve otorite saglanmasinin sonucu olarak, aile i¢inde, ¢calisma alanlarinda ve
toplumsal hayatta, cinsiyetler arasinda agik ya da lstli oOrtiilii glic gosterileri ve politika
yapildigina deginmektedir.

Bhasin (2015: 21-22) tiim bu alginin temsillere isledigine de dikkat ¢ekmektedir:
“Gilinlimiizde medya ve hatta egitim kurumlar bile, erkegi karar mekanizmalarinda ve daha
giiclli, kadin1 ise doymak bilmez bir tiiketici, bagimli ve kiskang gostererek ataerkil ideolojiyi
yayginlastirmaktadir”. Bunun yani1 sira medyada kadinlarin nesnelestirilmelerinin siddeti tesvik
ettigini de belirtmektedir.

Connell (2005: 77-120) feminist kuramin, ataerkil diizenin ve erkek egemen sistemin,
hiyerarside kadinlar alt konumlara ittigini belirtmekle beraber, elestirel erkeklik calismalarinin
da ataerkil sistemde zarar gorenlerin ve hiyerarsik olarak konumlandirilanlarin sadece kadinlar
olmadigini vurgulamak istedigini ifade etmektedir. Bu noktadan hareketle Gramsci tarafindan
ileri siiriilen hegemonya kavrami ile hiyerarsiye dair diger teorileri harmanlayarak hegemonik
erkeklik kavramini ve toplumsal cinsiyet teorilerini ortaya atmistir. Oztiirk’e (2018: 138) gore
hegemonik erkeklik kavrami, erkek egemen yapida iliskisel, kiiltiirel ve sinifsal bir yapilanma
izerine kurulmustur. Bu kavram kendisini batili toplumlarda siddet, saldirganlik, bagimsizlik,
denetim ve iktidar seklinde gostermektedir. Bu yoniiyle kadinlar iizerinde oldugu kadar,
erkekler {izerinde de kurumsallasan bir iktidar s6z konusudur.

Connell (2005: 77-81) hegemonik erkekligin, hiyerarsik diizende altinda yer alan
erkeklikleri de kategorize etmistir. Bu erkeklikler, escinsel veya farkli yonelimlere sahip madun
erkeklikler, hegemonik ol(a)mayip, hegemonik erkeklik imajinin siirdiiriilmesine yardim eden
ve ataerkil diizenden yararlanan isbirlik¢i erkeklikler, siifsal ve irka dayali sebeplerden otiirii
toplumun alt kesiminde yer alan marjinal erkekliklerdir. Connell (2012: 270) hegemonik
erkekligin bir erkeklik insas1 oldugunu Sylvester Stallone, Humprey Bogart, John Wayne vb.
hayal tirtinii film karakterlerinin erkeklik modellerinin yaratilmasi konusunda medyaya ve kitle
yayinciligina 6nem atfetmektedir.

Tim bu goriislerin 15181nda, toplumsal cinsiyet algisina dair gorsel anlatilarda yer alan
kadin ve erkek temsillerinin ¢esitli ipuglari icerdiginden bahsetmek miimkiin olmaktadir.
Gorsel yapimlarin bir¢ogunda cinsiyet temsillerinin, toplumdaki hiyerarsik yapiy1 yansitmakta
ve hegemonik giiclin imajlar {izerinde sinamakta oldugu goriilmektedir. Kadinin medya
ogelerinde temsiline dair problemler ¢aligmada psikanalitik ve ideolojik olmak iizere iki farkli
bakis agisiyla ele alinmaktadir.
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1.1. Psikanalitik Bakis Ac¢is1

Ozellikle feminist kuramca, ataerkilligin toplumun her alanmna hakim oldugu gibi,
sanatsal yaratimlara da yansidigi vurgulanmaktadir. Laura Mulvey, Julia Kristeva, Anneke
Smelik gibi diistiniirler de ataerkil Oriintiiyle uyum saglayan gorsel yapimlarda bilingli
tasarimlarin varligini kabul etmekle beraber, bilingdis1 yansimalar da oldugunu belirtmektedir.
Psikanalitik kuram da cinsiyet temsillerinin bilingdis1 kokenlerine dair pek ¢ok ipucu
vermektedir. Sinemada psikanalitik kuram caligmalarinin baslangi¢ noktast Freud’un ve
Lacan’1n Onciilii oldugu psikanalitik gelenege ait “ayna evresi”, “katharsis” ve “fallik donem”
kavramlaridir.

Ayna Evresi: Ayna Evresi kavrami Lacan tarafindan ortaya atilmistir. Bu evre bebegin
gelisiminde altinc1 aydan on sekizinci aya kadarki siireci kapsamaktadir (Lacan, 2005: 1-2).
Dogdugu andan itibaren “kendisini annesinin bir pargasi olarak goren bebek, aynadaki
yansimasini gérmesi sonrasinda, kendini bu aynadaki yansima ile 6zdesim kurarak olusturur.”
(Sahin’den Akt.: Tuzgdl, 2018: 44-45). Bu donemde “bebek, oteki ile birlikte var olmak, onda
kaybolmak ister. Bebek i¢in en asli ve bu baglamda en 6nemli 6teki annesidir ve ¢ocuk
annesiyle birlesmek, onun varliginda kaybolmak ister.” (Coban, 2005: 292). Lacan’in ayna
evresi kuramindan etkilenen Metz ise sinemay1 bir ayna olarak farz eder ve ¢ocugun ayna
karsisinda kendi bireyligini kesfetmesi slireciyle, izleyicinin aynada (sinema perdesinde)
kendini gormesi ve algilamasi arasinda paralellik kurmaktadir (Metz, 1983: 45).

Katharsis: Ilk olarak Aristo’nun Poetika’sinda gegen bu kavram, izleyici iizerinde
Yunan trajedilerinin 6zdesleme etkisini anlatmak i¢in kullanilmistir. Aristo (1987: 22) katharsis
kavramina deginirken “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu
tutkulardan temizlemektir" demektedir. Freud, psikiyatrik arastirmalarinda hipnoz yardimiyla
hastalarinin bilin¢disina ittikleri duygularini bosaltmalarin1 saglamakta, boylelikle hastalarinin
olumsuz duygulardan kurtuldugunu ifade etmektedir. Breuer ile gelistirdikleri bu tedavi
bicimine katartik yontem adin1 vermislerdir (Freud, 1993: 44). Katharsise sinema kuramlarinda,
ana karakter ile saglanan 6zdeslesme araciligiyla ulasildig: varsayilmaktadir.

Fallik Donem: Belirli bir siire sonra anne bedeninden uzaklagsmaya baslayan ¢ocuk,
anne yerine koydugu nesnelerle yetinmeye baslamaktadir. Fallus kavrami ¢ocugun
nesnelestirmeye basladigi bu donemde anne boslugunu dolduran kavram olarak ifade
edilmektedir. Freud’a gore fallus yani penis, babaya dair bir imgedir. Cocugun anneye sahip
olan baba ile kendisini 6zdeslestirdigi bu donemi de fallik donemle bagdastirmaktadir. Lacan’a
gore ise fallus, anneden kopmanin yarattigi boslugu dolduran, erkek cinsel organinin ¢ok daha
otesinde bir kavramlar biitliniidiir (Kristeva, 2003: 264-279). Cocuk, ayna evresine girmesiyle
birlikte babanin ona kastrasyon tehdidinde bulundugunu ve annesine duydugu cinsel arzudan
vazge¢mesini, bunu yapmamasi durumunda penisini kaybedecegini, bu baglamda eksik
kalabilecegini duyumsar. Laura Mulvey, psikanalitik kuramdan hareket alan Gorsel Haz ve
Anlati Sinemas: isimli makalesinde erkek tarafindan derinlerde yasanan hadim edilme
duygusunun ancak iki yontemle bastirilabilecegini ifade etmektedir. Hadim edilme korkusunu
ortadan kaldirabilecek olan bu yontemler; kadinin fiziki giizelli§inin 6n plana ¢ikartilip
fetislestirerek yok sayilmasi ya da su¢lu nesne olarak kabul edilen kadin imajinin
cezalandirilmasi ve degersizlestirilmesidir (Mulvey, 1997: 38-46).

Laura Mulvey, Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1 makalesinde, cinsiyete dayali temsillerin
erkek bakis agisina uygun hale getirildiginden ve bu sekilde sunuldugundan bahsetmektedir.
Ayricaizleyici deneyiminin de basroldeki erkek kahramanla 6zdeslesecek sekilde planlandigini
belirtmektedir. Mulvey, bu durumu eril bakis (eril nazar) olarak kavramsallastirir. Smelik
(2008: 96) eril nazar kavramin1 yorumlarken hem gorsel hem de isitsel 6gelere deginir. Erkek
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karakterin bakis agis1 olarak yorumlanmaya acik, eril gozlestirmenin “disil bedenin
giizelliginden keyif alacagi ve eril kudretle 6zdeslesecegi bir toplumsal cinsiyet temelinin
iizerine inga edilmis, eril seyirci i¢in haz alabilecegi bir konum yarattigini” belirtir. Bunun yani
sira hikaye anlaticisinin erkek olmasi da eril nazarin bir pargasidir. Smelik, Mulvey’nin ve diger
feminist teorisyenlerin, eril nazarin igerdigi siddete isaret ettigini, eril bakisin genellikle tecaviiz
ve cinayetle sonu¢landigini da vurgular.

Gillian Rose (2007: 115-116) bu makaleye yonelik elestirilerinde, Mulvey’nin kuramini
sinemanin ataerkil bir yap1 oldugu 6n kabuliiyle olusturdugunu, erkek karakterlerin yani sira
kadin karakterlerin de bas kahraman ve aktif bir rolde olabilecegini gozden kagirdigini
sOylemektedir. Rose, Mulvey’yi, erkek izleyicinin sadece kadin karakteri izlemekten zevk
alacagi yoniinde bir varsayimda bulunmasi ve hemcinslerin de bu sekilde bir gorsel haz
yasayabileceginin hesaba katilmamis olmasi1 bakimindan heterosekstiel bir bakis benimsedigi
konusunda da elestirmektedir.

1.2. ideolojik Bakis Acisi

Feminist disiiniirler, medyanin cinsiyetleri sunma tarzi ile erkek egemen toplum
anlayisinin desteklendigini ve bu durumun kalict hale geldigini iddia etmektedir. Topluma
dayatilan bu kaliplagmis anlayista erkekler etkin ve gii¢lii, kadinlar ise ve cazibeli edilgen olarak
sunulmaktadir. Egemen medya, izleyicilere kendilerini “gerc¢ekligin yansimasi” ve “diinyaya
agilan pencere” olarak tanitmakta ve enformasyonu yeniden sunmaktadir. Ancak bu siire¢
sanilanin aksine oldukca segici ve karmasiktir (Nelmes, 2012).

“Temsil, kiiltiirdeki hakim ideolojiyi mesrulastirir, dolayisiyla mutlaka politik saiklerle
olusturulur. Temsil, dnceden belirlenmis toplumsal cinsiyet kavramlarini yeniden sunarak
farklilig1 insa eder; bu kavramlar, tiim kurumlarimizi sekillendirir ve ideolojimizin ve inang
sistemimizin temelinde yer alir” (Gouma-Peterson ve Mathews (2008: 37).

Burton’a (2008: 160-168) gore ise medyanin énemli bir boliimii, topluma egemen olan
bakis acisina dayali hakim ideolojiyi yansitmaktadir. Kadinlara 6zgii dergilerde geng erkeklerle
ilgilenme, hosca vakit gecirme ve 1yl giyinmenin 6n plana c¢ikartildigir bir hayat bigimine
yonelik iletiler yer almaktadir. Burton, Amerikan yapimi Dallas (1978-1991) ile Britanya
yapimi Howard’s Way (1985-1990) dramalar {izerine ¢alisirken, beyaz erkeklerin hiyerarside
iist konumlara tirmanma ve hiikmetme kavgas1 verdigini, ayrica erkeklerin, maddi giiclerini,
hediyeler alarak kadinlara sahip olmaktan yana kullandiklarini bulgular. Bunun yani sira
dramalardaki kadm figiirlerin ise giiclerini, sevgilerini kullanarak ya da esirgeyerek
sinadiklarini belirtmektedir. Cinsiyetlere dair bu temsillerin ayn1 zamanda gii¢ hiyerarsilerini
gdz Oniline serdigini, olusturulan stereotiplerin izleyicilerin diinyaya bakis agisini
sekillendirebilecek kadar giiclii oldugunun da altin1 ¢izmektedir.

Williams (1991: 3-4) ise, 6zellikle melodram tiiriinde kadinlarin geleneksel ataerkil
roller beklentisi iginde es, anne, terkedilmis sevgili, histerik ya da 6limciil hastaliga sahip
bireyler olarak sunuldugundan bahseder. Pornografi tiirtinde zevkin, korku tiiriinde ise vahsetin
ve acinin kadin bedeni araciligiyla somutlastirildigina deginmektedir.

Gerbner ve arkadaslari tarafindan yapilan uzun soluklu arastirmalarda televizyon
yapimlar1 iizerinden, medya anlatilarindaki cinsiyet temsillerinin ideolojik boyutu
incelenmistir. ABD Ulusal Komisyon tarafindan siddetin sebepleri ve dnlenmesi konusunda
arastirmalar yapilmasi istenen Gerbner, Gross, Signorielli ve Morgan “Cultivation Theory”
adinda bir kuram gelistirmislerdir. Bu kuram ile ortaya atilan en temel tez; izleyicinin
televizyona asir1t maruz kalmasi durumunda gergek diinya ile ilgili kavrayist da o Olgiide
farklilagsmakta oldugudur. Dilimize ekme kuramu, yetistirme kuramu, kiiltiirleme kurami olarak
uyarlanan Cultivation Theory, izleyiciyi kiiltlirleyebilme, yani uzun vadede televizyon
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yayinlarinin seyirciye, standart rollerle ilgili inang sistemi, ideoloji ve belirli kabulleri empoze
etme potansiyeli goz oniinde bulundurularak isimlendirilmistir. Gerbner’a gore (2014:336)
televizyon tarafindan amaglanan, spesifik bir tutum ya da yargi yaratmayi hedeflemekten Gte,
hayata dair gercgeklikler ile ilgili bir takim temel varsayimlar1 ve sonuglara ulagsmayi
saglayabilecek yargilama kistaslarini izleyicinin zihnine ekmektir.

George Gerbner ve arkadaslar tarafindan ele alinan Tiirkgeye ana akimlastirma olarak
cevrilebilecek mainstreaming kavrami Ozer tarafindan “Yaygin Goriis Haline Getirme”
seklinde adlandirilmistir (Ozer, 2005: 79). Gerbner (2014: 294-295) ana akimlastirma hakkinda
izleyicilerin kendilerini ilimli/orta yolu segen olarak konumlandirmasinin televizyon izleme
siireleri ile dogru orantili oldugunu sdylemektedir. Homojen goriisleri benimsemeye
yatkinlasan izleyiciler, cinsiyet temsilleri ile cinsiyetlerin stereotiplestirilmesi konusunda da
yaygin gorilise ayak uydurur.

Gerbner ve Gross tarafindan Siddet Profili lizerine yapilan aragtirmalardan elde edilen
bulgular; televizyonun kendisine 6zgii diinyasinda erkeklerin her tiirlii rolii canlandirdigini, ana
karakterlerin dortte tigliniin erkek oldugunu, buna karsin kadin karakterlerin daha ¢ok ailevi
sorunlar ve romantik iliskiler ekseninde dondiigiinii isaret etmektedir (Gerbner, 2014: 350).
Geng ve yagli olmak iizere ¢esitli yas gruplarindan erkekler, ¢esitli yas gruplarindan kadinlara
kiyasla mesleki olarak daha biiyiik basar1 oranina sahiptir. Kadin karakterlerin es olarak temsili
erkek karakterlerin es olarak temsilinden iki kat fazladir. Kadin karakterler erkeklere kiyasla
daha gen¢ yas gruplar1 halinde temsil edilirler. Yasl insanlar %3 gibi hayli diisiik oranda
temsille ekranlarda goriilmektedirler. (C1g, 2006: 42). Bu anlatilarda erkekler iktidarin sahibi
olarak sunulmakta ve kahraman, basarili, olgun erkek imaj1 sik¢a vurgulanmaktadir.

Gerbner ve Signorielli’nin (1979: 25-33) televizyondaki kadin ve azinlik temsillerini
inceledikleri arastirmalar1 neticesinde, kadin karakterlerin otuz yasin altinda geng bireyler
seklinde temsil edildiklerini ve erkek karakterlerle kiyaslandiginda hayli hizli bigimde
yaslandiklarint belirlemislerdir. Kadinlar daha ¢ok romantik rollerde yer alirken, kisith
ayricaliklara sahip kimseler olarak ve aile hayati i¢erisinde resmedilerek temsil edilmektedirler.
Boylelikle ataerkil toplumsal yapilardaki “kadinin yeri evi”dir diisiincesi tekrar tiretilmektedir.

Gerbner ve Signorielli (1979: 19) altin saatler (Prime Time) i¢inde yaptiklar
arastirmalarinda mesleki temsilleri de incelenmistir. Buna gore erkeklerin daha ¢ok profesyonel
kisileri temsil ettikleri, kadinlarin ve azinliklarin ise genellikle erkeklerin yardimcisi roliinde
goziiktiikleri belirlenmistir. Ornegin Amerika’da arastirmanin gerceklestirildigi dénemde
cinsiyetlere gore 6gretmen mesleginin dagilimi aslinda %36 erkek, %64 kadin seklindeyken,
altin saatlerdeki yayinlarda 6gretmen mesleginde cinsiyetlerin dagilimi %41 kadin, %59 erkek
seklinde gozlemlenmistir.

2. Dramalarda Siddet ve Kadina Yonelik Siddet

Televizyon yapimlarinda siddet temsillerinin izleyicinin beklenti ve begenisinin hayli
otesinde oldugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda kadina yonelik siddet gorsel yapimlarda daha
cok ataerkil anlayisla uyum igerisinde degerlendirilmekte ve carpict sonuglarla
karsilagilmaktadir. Siddetin varligr ile ilgili agiklamalar gorsel yapimlarda daha ¢ok katharsis
kavrami baglaminda yapilmaktadir. Katharsis goriis, psikanalitik bakis acis1 ile ele
alindigindan, izleyicinin siddet icerikli goriintiiyli algilayip, bir 6fke sagaltim yolu olarak fayda
saglamasi etrafinda sekillenmektedir.

Medya iceriklerinde siddet arastirmalarinin temeli, bireyin hangi sebeple siddete ihtiyag
duyabilecegi ve siddetin temsilinin bireyler iizerinde ne Olgiide etkili oldugu sorularina
dayanmaktadir. Trend’e (2007: 52) gore insanlar karsilanmamais ihtiyaclar, travma veya korku
gibi sebeplerle siddete basvurmak istemektedir.
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Televizyon programlarinda gosterilen siddet unsurlarindan izleyicilerin ne olgiide
etkilendigine yonelik yapilan arastirmalar tartismali sonuglar barindirmaktadir. Bu alana
yonelik ilk zamanlarda yapilan arastirmalar, siddet icerikli temsillerin izleyicinin igerisinde
bulunan 6fke unsurlarmi ortaya g¢ikardigi sonucunu yansitirken, yakin dénemlerde yapilan
arastirmalar ise bu etkinin kiiltiirel gegmise, cinsiyete ve yasa gore farklilik gosterebilecegini
ortaya koymaktadir. Trend’e (2007: 52) gore televizyondaki siddete yonelik arastirmalardaki
en bliylk hata toplumdaki her kesiminin ayni sekilde siddete tepki gostereceginin
diistiniilmesidir.

Kiiltiirleme kuraminda Gerbner, televizyondaki siddetin salt bir siddet eylemi olmasinin
yan1 sira ‘“‘gliciin sembolii ve kurban edilmenin karmasik bir senaryosu” olarak da
yorumlanabilecegi listlinde durmaktadir. Gerbner’a gore siddet bir gii¢ gosterimidir ve dramatik
bir sekilde kimin hangi yontemle ve kimden kurtulabilecegini, hizlandirilmis haliyle seyirciye
sunmaktadir. Siddet, bireyin toplumsal hiyerarsideki yerini gostermekle birlikte, ayn1 zamanda
azinli@in riskini ve ¢ogunlugun da giiciinii tanimlamaktadir (C1g, 2006: 49-50). Gerbner ve
arkadaglarinin yapmis olduklari siddete yonelik arastirmalarda, bu hiyerarsik yapiya kurban
olma ve kurban etme dinamikleri 6rnek olarak verilmektedir. Egemen beyaz erkekler boylesi
bir durumda giivenlik agisindan en iyi durumda olanlardir. Bu erkekler temsillerde kurban degil,
kurban eden konumundadirlar. Bu durumun aksi olarak vahsi ¢atismalarda kurban olanlar, geng
erkekler ile azinlik rkin geng¢ ve yash kadmlaridir. C1g (2006: 43) dramada yash bir kadin
temsili bulunuyorsa, dramanin herhangi bir asamasinda bir siddet eylemine kurban gitme
olasiliginin yiiksek oldugunu sdylemektedir.

Unlii ve digerlerine (2009: 96) gore kurmacalarda yer alan siddetin nesnesi dogrudan
kadimnlardir. Televizyon dramalarindaki gorsel ve sozlil iletiler, hem erkek ve kadina yonelik
toplumsal degerleri pekistirmekte hem de bu dramalarin biiylik bir ¢ogunlugu toplumdaki
yaygin kadin ve erkek rolleri hakkinda tarifler olusturmaktadir.

Smelik, De Lauretis’in “sadece hikaye i¢in sadizm gerekmez, sadizmin de hikayeye
ihtiyact vardir” climlesine atif yaparak siddetin sadizm iizerinden yorumlanabilecegini
belirtmektedir. Smelik (2008: 13) anlatinin igerdigi arzu ile kadina yonelik siddetin birbiriyle
i¢ ice oldugunu ve sinemadaki anlati yontemlerinin kadina uygulanan siddetin toplumsal
boyutlarint hem gbz 6niine serdigini hem de onlar gii¢lendirip destekledigini sdylemekte, ayni
zamanda da temsilin gii¢ olarak okunabileceginin altin1 ¢izmektedir.

Cam (2009: 82) ise dikkatleri kadina dair siddet igerikli temsillerde kurmacadaki
tepkilere ¢ekmistir. Kadina saldir1 acimasiz, zalim ve genel anlamda kotii birinden geliyor ise
bu saldir1 kadinin yakin ¢evresi ve siddet magduru diger kadinlar tarafindan belirgin bir bicimde
tepki ile karsilanmaktadir. Sayet tehdit ya da saldir1 anlayisli ve genel anlamda 1yi birinden
geliyor ise ilgili kisilerce bu kisa siirede unutulup anlayis gosterilmekte ya da bir saldir1 olarak
degerlendirmemektedir.

Unlii ve arkadaslari (2009: 99-102) tarafindan yapilan arastirmada 2007-2008 yillarinda
ekranlarda yer bulan ¢ok izleyicili dramalarda kadina yonelik siddet konu alinmistir. Ele alinan
dramalarda 9%3,1 cinsel siddet, %5,2 sosyal siddet, %12,5 fiziksel siddet, %36,5 psikolojik
siddet ve %40,6 oraninda da sozel siddet Oriintiisii tespit edilmistir. Aragtirma neticesinde
kadmnlara siddete en fazla bagvuranlarin kocalari oldugu, bunlari kardeslerinin ve
kayinvalidelerinin takip ettigi belirtilmektedir. Bu ¢alisma 2007-2008 yillarint igermekle
birlikte, bu tarihlerden sonraki donemlerde Tiirk televizyonlarindaki dramalarda cinsel
siddet/tecaviiz olaylarinin bir senaryo unsuru olarak daha sik kullanilmaya basladigi
goriilmektedir. Bu tiir igeriklerdeki artig televizyon yazarlari tarafindan “trend” olarak
yorumlanmustir (Kaya Giiler, 2012; Tezkan, 2011; Aytug, 2010).
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2.1. Dramalarda Kadina Yonelik Cinsel Siddet

Gerbner ve arkadaslar1 1979 tarihli ‘Siddet Profili, No:10 isimli ¢aligmalarinda siddet
magdurlarinin daha ¢ok kadinlar ile azinliklar oldugunu ortaya ¢ikarmislar ve dramalarda
kullanilan siddetin daha ¢ok bir gii¢ gosterisi oldugunu vurgulamislardir. Gerbner’e (2014: 361)
gore siddet gosteren her erkek fail i¢in oranlar, 1.32 kadin, 1.19 erkek seklindedir. Ayrica
siiflandirilmamis olmakla birlikte bu siddet gosterimlerine cinsel siddet de dahil edilmistir.

Godenzi (1992: 24) tecaviiz konusunda medya ve politikacilar araciligiyla kamuoyuna
genellikle tecaviize ugrayan kisinin sosyo ekonomik olarak alt siniftan, hafifmesrep veya sarhos
olmasit gibi hususlarin 6zellikle yansitildigini, bdylelikle kadma yonelik siddetin
marjinallestirilerek sadece sapkinlar tarafindan benimsenen bir davranig olarak kabul
gordiiglinii vurgular. Cinsel siddet haberlerinde 6zellikle kullanilan bu sablonun magdura
yonelik bu saldirtyr hakli ¢ikarmayir amagladigini belirtmektedir. Scully (2004: 46-47) ise
tecaviiz sugunun 6zellikle 1970’lerden itibaren medyada goriiniir olmaya bagladigini ve konuya
ilginin arttigin1 belirtmektedir. Bu sayede tecaviize yonelik aragtirmalarin arttigini ancak sira
dis1 6rneklerin de hikayelestirilmeye basladigini, bu nedenle de tecaviizle ilgili ¢esitli mitlerinin
ve yanlis inanglarin pekistirildigini de iddia etmektedir.

Farkli disiplinlerde tecaviize yonelik arastirmalarinin konu alinmas: ile birlikte, medya
organlarindaki cinsel siddet goriintiileri ve bu goriintiilerin olas1 etkilerine yonelik aragtirmalar
da ¢esitlenmistir. Briere vd. (1985: 400-402) tarafindan yapilan arastirmada erkek deneklere
pornografik materyale sahip igerikler ya da cinsel siddet goriintiileri izletilmistir. Aragtirma
neticesinde bu tiir yayimnlar izleyen erkeklerin “bir kadin ac¢ik giyinmisse bela ariyordur”,
“kadinlar aslinda bilingaltinda tecaviize ugramayi ister” “bir kadin ilk bulugsmada erkegin evine
gidiyorsa niyeti cinsel birlikteliktir” gibi tecaviize dair mitlerin kabuliine olan yatkinliklarinin
arttig1 belirlenmistir. Malamuth ve Briere’in (1986: 81) iistlendigi bir baska aragtirmada ise bu
goriintlilere maruz kalan deneklerin magdurun olas1 duygularina hissizlesip empati
kuramamalarinin yani sira, tecaviiz kavramini da normal bir durum olarak algilamaya yatkin
olduklar1 gézlemlenmistir.

Cinsel siddet/tecaviiz anlatisinin kokeni mitolojik hikayelere dayanmaktadir. Modern
medya organlarindaki baglangicinin ise 1970’lerde haber medyasinda yapilan tecaviize yonelik
yayinlarin oldugu varsayilmaktadir (Scully, 2004: 46). Cinsel siddete yonelik ilk temsiller,
teknoloji ile dogru orantili olarak Once sinemada daha sonra ise dramalarda goriilmiistiir.
“Cinsel Zorbalik” isimli kitabinda Brownmiller (1984: 391-396), tecaviiz konusunun sinemada
ve edebi metinlerde nasil islendigini ele almaktadir. Yazar bu eserinde tecaviiz failinin nasil
kahramanlastirildiginin yani sira bu kahramanlastirmanin erkek seyircileri cinsel anlamda ne
kadar heyecanlandirdigindan s6z etmektedir. Bu diislincesini ise Akira Kurosawa’nin
Rashomon (1950), Stanley Kubrick’in A Clockwork Orange (1971) ve Alfred Hitchcock’un
Frenzy (1972) adli filmlerinden yola ¢ikarak drneklemektedir.

The Man Who Loved Cat Dancing isimli filmin senaryo yazari Eleanor Perry bir
demecinde, s6z konusu filmin senaryosundaki tecaviiz sahnesinin basarisiz bir girisim olmasi
yoniinde kaleme alindigini, fakat filmin yapimci ve yonetmenin ‘filmlerde yer alan tecaviiz
sahneleri erkekleri heyecanlandiriyor ve ilgilerini ¢ekiyor’ gerekcesiyle bu sahneyi tecaviiz
sahnesi olarak tamamladiklarina deginir. Brownmiller, yapimci ve yonetmenin bu yaklasimina
dayanarak cinsel yonden ¢ekicilik saglamasi adina, bir donemki Hollywood filmlerine tecaviiz
sahnelerinin 6zellikle yerlestirildigini iddia etmektedir (1984: 396-397).

Brownmiller’in Hollywood’da tecaviiz olgusunu degerlendirdigi gibi Agah Ozgiic
(2006: 102-113) de Yesilgam da karsilasilan tecaviiz vakalarini derlemistir. Ozgii¢’e gore
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Yesilcam filmlerindeki ilk tecaviiz 6rnekleri ger¢cek hayattaki vakalardan uyarlanmistir. Bu
tarzdaki 6rneklerin ilkleri Omer Liitfi Akad’in 1953 tarihli Alt: Olii Var ile Bilge Olga¢’mn 1965
yapimu Tehlikeli Adam filmleridir. Ozellikle konusu kirsal kesimlerde gecen filmlerde tecaviiz
temas1 On plana ¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak da Metin Erksan’in Aci Hayat ve Susuz Yaz
isimli filmlerini vermektedir. Ozgiig, yakin ddénemden oOrnekler arasinda ise Mustafa
Altioklar’in Agir Roman, Yavuz Ozkan’m ki Kadin ve Omer Kavur’un G6/ isimli filmlerini
vermektedir. Yakin dénem filmleri arasinda yer alan ve bir Kartal Tibet filmi olan /ffet filmi
barindirdif1 tecaviiz sahnesi ile kiilt filmler arasina girmistir. Ozgii¢ de Brownmiller gibi
filmlerdeki cinsel siddet sahnelerinin daha fazla izleyicinin ilgisini toplamak adina eklendigini
vurgulamaktadir. Ozgii¢ aym c¢alismada “iyi kizlarin tecaviize ugramayacagl” yoniinde
sekillenen Yesilgam algisindan da bahsetmektedir (Ozgiic, 2006: 112).

Tecaviiz Orneklerine diinya sinemasinda rastlanmakla birlikte yerli televizyon
dramalarinda benzer sahneler sanstir sistemi ve kamusal yayin yapan TRT nin yayin politikalar
nedeniyle uzun silire yayinlanmamistir. Dramalarin sayis1 6zellikle 6zel televizyon kanallariin
kurulmast ile birlikte artmistir. Bu kanallar (1994 yilinda RTUK kurulana kadar) daha az
denetime tabi olduklarindan farkli konulara yonelebilmislerdir. Tecaviiz hadisesi yerli drama
senaryolarinda 2008-2013 yillar1 arasinda dikkat gekici bir trend yakalamistir. RTUK ’iin
caydiric1 diizenlemeleri sayesinde gittikce azalan bu trend 2018-2019 yapimlarinda tekrar
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sahsiyet dramasiin toplumsal cinsiyete dair sdylemlerinin bir
alternatif sunup sunmadigini stnamak adina ana akim dramalar1 kisaca degerlendirilecektir.

Boralioglu’na gore televizyonda yayinlanan dramalarin bazi boliimlerinin fazla reyting
almasinin sebebi bu bdliimlerde yer alan tecaviiz sahneleridir (Boralioglu’ndan Akt.: Tamer,
2007). Bu goriislerle tutarl olarak en az bir ya da birden fazla tecaviiz vakasi iceren Ask-1
Memnu (2008), Bir Bulut Olsam (2009), Ezel (2009), Oyle Bir Gecer Zaman Ki (2010),
Fatmagiil’iin Su¢u Ne? (2010), Iffet (2011), Ay Tutulmas: (2011), Suskunlar (2012) gibi
yapimlar donemine gore fazla reyting alan dramalar olmuslardir.

Ask-1 Memnu dramasinda aldatan es Bihter kocasinin tecaviiziine ugrar. Oyle Bir Geger
Zaman Ki dramasinda Cemile karakteri bosandigi esi tarafindan cinsel siddet goriir.
Fatmagiiliin Su¢cu Ne? dramasinda savunmasiz bir koylii kiz1 olan Fatmagiil, dort kisinin
tecaviiziine ugrar, fakat drama boyunca gece vakti sokakta olmasi on plana cikarilir.
Dramalarda yer alan bu motifler hem televizyon yazarlarinin makalelerine konu olmustur hem
de cesitli platformlarda izleyiciler tarafindan yorumlanmustir.

Televizyon yazarlan tarafindan tecaviiziin trend oldugu donem seklinde yorumlanan
2008-2013 yillarinin ardindan, Radyo Televizyon Ust Kurulu’ nun televizyon kanallarma
uyguladigi cezalar, dramalarda tecaviiz sahnelerinin yogunlugunu ve miktarini azaltsa da bu tiir
sahneler halen ekranlarda yer almaktadir. 2018 yilinda ekranlara gelen Sen Anlat Karadeniz ve
Giilperi dramalari da igerikleriyle gerek kadina yonelik siddet gerekse cinsel siddete dair 6geler
icermektedir.

Osman Sinav ve Emre Karabusak tarafindan yonetilen Sen Anlat Karadeniz dramasi,
izleyiciler ve televizyon yazarlarinca siddet dozunun yiiksek olmasi sebebiyle elestirilmistir.
Olay orgiisiinde kadin karakter Nefes Vedat karakteri ile istemeyerek evlenmis, yillarca siddete
ve tacize maruz kalmistir. Drama icerisinde Nefes karakterinin parmaklari kirilmis, bir diger
kadin karakter zincire vurulmus, kemerle doviilmiis, cinsel siddet magduru oldugu ima
edilmistir. Ayn1 zamanda ¢ocuga siddet goriintiileri de dramay1 glindeme tagimistir. Dramanin
yonetmeni Osman Sinav “Siddet sert bir seydir. Onu hafifletmek, mazur gostermektir.
Yapanlar, 6nce kendilerine iki tokat atsinlar. Olenler (kadin cinayetleri) varken, neyi
hafifletebiliriz?” seklinde bir demeg¢ vermistir (Sinav’dan Akt.: Arslan, 2018). Yo6netmenin
aciklamasinin izleyicilere tatmin edici gelmemesi sonucunda yogun izleyici tepkisinin
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ardindan, séz konusu yapim, siddeti mesrulastirmasi gerekgesiyle RTUK’ii harekete
gecirmistir. Dramay1 yayinlayan Atv’ye siddet goriintiileri sebebiyle para cezasi verilmistir. Sen
Anlat Karadeniz‘in ikinci sezonun ardindan, 4 Eyliil 2019 tarihinde ii¢iincii sezonuna baslayan
dramada siddet faili ana karakterin hayatina son verilmis, siddet yogunlugunun azaltildig
gdzlemlenmistir. Uglincii sezonunda 6nceki sezonlara kiyasla daha diisiik reyting alan drama,
13 Kasim 2019 tarihinde final boliimiiniin yayinlanmasiyla ekranlara veda etmistir (Kamuajans,
2019). Siddet dozunun izlenirlikte payr oldugu fikrini destekleyebilecek bu oOrnek ilgi
cekmektedir.

Bahsedilen dramalar incelendiginde Cam’in (2009) siddet failinin izleyicilerce iyi biri
olarak konumlandirildig1 oOrneklerde, siddetin neredeyse Onemsenmedigi ve ilerleyen
zamanlarda unutuldugu, fakat fail kotii ve zalim olarak konumlandirilirsa tepki verildigi
yoniindeki on goriisiiyle uyum igerisinde goziikmektedir. Bihter’e karsilik Adnan’in isledigi
sugun yok sayilmas1 ama magdur Cemile’ye kars1 eski kocasi Ali Kaptan’in yogun tepki almasi,
Nefes’e yaptiklar yiiziinden Vedat’in izleyicilerin nefret ettigi bir karakter haline gelmesi bu
duruma isaret etmektedir.

Bir diger yandan Godenzi’nin (1992: 27-29) ele aldig1 tecaviiz mitlerinden, kurbanin
giyim kusami, insanlara yaklasimi, hayat goriisii 6ne siiriilerek cinsel siddeti tahrik ediyor/ hak
ediyor goriisiiniin izleyici inanglarmi pekistirdigi diisiiniilmektedir. Izleyici yorumlarinda
“Bihter’in kocasini aldattigi i¢in bunu hak ettigi”, “Fatmagiil’iin ge¢ saatlerde sokakta oldugu
icin tecaviize ugrayabilecegini 6n gorebilmesi gerektigi” seklinde geri bildirimler buna dikkat
¢cekmektedir.

S6z konusu dramalardaki érnekler, Unlii ve arkadaglarmin yaptig1 arastirma (Unlii vd.,
2009) ile benzerlik gostermektedir. Dramalarda tecaviiz failleri agirlikli olarak esler/eski esler
olarak goziikmektedir. Kadinin namusu ve aidiyeti tizerine kurgulanan televizyon dramalari
Sancar’in yorumlarini akla getirmektedir: “Eril egemenligi iireten cinsellik, kadin bedeninin
satin alinabilir/el konabilir olmasinin yani sira, geri kalan kadinlarin cinsel yasamlarina yonelen
cinsel denetimle de sekilleniyor. Bekaret beklentisi ve namus adina erkeklerin kadinlara karsi
baski, tehdit ve siddet uygulamasi yaygindir (Sancar, 2009: 198).

3. Internet Televizyonu ve Alternatif Temsiller

Elektrik ve elektronik buluslarla gelisen teknoloji sayesinde medya da donligmektedir.
Kullanimi 1960’lara dayanmakta olan yeni medya terimi uygulamali iletisim teknolojilerinin
genisleyen ve gesitlenen kiimesini karsilamaktadir. Yeni medya teknolojileri ile birlikte kitle
medyasi, kitle iletisim i¢in tek sart degildir; yeni medya kitle iletisimine olanak saglamaktadir.
(Mc Quail, 2010: 39). Teknolojideki hizli gelisimle birlikte bu yeni iletisim bi¢imleri siirekli
degisen, gelisen ve toplumsal dinamikleri etkileyen bir yapiya biirlinmiistiir. Televizyon
acisindan degerlendirildiginde yliksek biitceli dramalar, kendi yayin saatine bagli olmaksizin
televizyon yerine internet iizerinden izlenebilmektedir. Ana akim kanallar icin iiretilen
yapimlarin televizyonlarin internet sitelerinde ya da alternatif sitelerde izlenmesinin yani sira,
internet tabanli yeni medya iistiinden yayin yapan internet televizyonlarindan da bahsetmek
miimk{indiir.

Internet televizyonu olarak da adlandirilan, izleyicinin istedigi an istedigi icerigi
secebildigi, diinya genelinde aktif olarak kullanilan Netflix, Mubi, Hulu gibi online dijital
platformlar, yerellesmelerinin yan1 sira diger dijital platformlara da yer agmaktadir. Netflix’in
Tiirkiye’de ciddi anlamda bir ticari basar1 saglamasi iizerine yerli internet televizyonlar1 da
izleyicilerle bulusmaya baslamistir. Bu ¢ercevede internet {izerinden yayin hayatina baglayan
Blu Tv ve Puhu Tv, televizyon ve sinemalardaki gorsel icerikleri izleyicilerine sunmanin yant
sira zamanla kendi igeriklerini de {iretmeye baglamiglardir. Dijital platform olan internet
televizyonlar1 Netflix 6rneginde oldugu gibi kiiresel, Puhu Tv ve Blu Tv drneklerinde oldugu
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gibi yerel olarak siniflandirilabilir. Ote yandan abonelik sistemi ile yaymn yapan Blu Tv’nin
aksine Puhu Tv Tiirkiye’deki kitle medyas1 gibi sponsorluk ve reklam geliri sayesinde yayin
yapmasi ve bdylece licretsiz olmasi ile kendi tiretimi olan igeriklerinin internet erigimi olan her
izleyiciye ulagsmasini saglamaktadir (Yiinciioglu, 2019: 35-37).

Ana akim medya tarafindan yeniden iiretilen basmakalip bakis ac¢ilarina karsilik, yeni
medyanin olanaklarinin, alternatif bir sdyleme firsat taniyip tanimayacagi iletisim ¢alismalari
acisindan giincel bir aragtirma alani diisiiniilebilir. Bu ¢aligmanin da ana konusu olan Saksiyet
isimli drama Puhu TV ye 0zel iiretilmis bir yerli yapimdir.

4. Sahsiyet

Arastirmanin konusu, bir online yayin platformu olan Puhu Tv’de 17 Mart 2018 de
yayina girmis Sahsiyet isimli dramadir. Son boliimii 8 Haziran 2018 de izleyicilerle bulusmus
yapimin YOnetmeni Onur Saylak, senaristi ise roman yazari Hakan Gilinday’dir. Yapimciligi
Ay Yapim tarafindan tistlenilen dramada basroller Haluk Bilginer, Cansu Dere’dir. Miijde Ar,
Sebnem Bozoklu, Metin Akdiilger, Necip Memili, Hiiseyin Avni Danyal, Firat Topkurur ve
[brahim Selim gibi oyuncularin da rol aldig1 dramanin gekimleri istanbul ile beraber Bursa,
Golyazr’ da yapilmistir (dramada Kambura olarak anilmaktadir).

Sahsiyet, drama ve sug tiirlerinin birlesimi olan yapimdir. Bag kahraman Agah Beyoglu
adliyeden emekli bir memurdur. Drama, ona konulan Alzheimer teshisi ile baglamaktadir. Agah
Bey zamanla hastaliginin etkisi ile her seyi unutacaginin kaygisiyla yiizlesir ve bu durumu bir
firsata dontistlirmenin yolunu aramaktadir. “Nasil olsa unutacagim” diisiincesi ile yillar 6nce
acilmis ama adil bir sonug¢ alinamamis bir davayi adalete kavusturmak i¢in bir planlama yapar,
Agah Bey zamaninda ¢Oziime kavusmayan bu su¢ Orglisiinii bir kisisel mesele haline
getirmektedir.

Dramanin belli bagli karakterleri ve temel nitelikleri su sekilde 6zetlenebilir:

o Agah: Filmin ana karakteri, seri katildir.

o Nevra: Cinayetleri ¢c6zmekle yiikiimli bir kadin polistir.
o Firuz: Nevra ile ayn1 vakaya bakan polis memurudur.

o Sefa: Nevra ile ayn1 vakaya bakan polis memurudur.

o Tolga: Nevra, Firuz ve Sefa’dan olugan ekibin amirdir.
. Mebrure: Agah’in vefat etmis esidir.

o Zuhal: Agah’1n kizidir.

o Deva: Agah’in torunu, Zuhal’in ogludur.

. Stiveyda: Deva’nin kiz arkadagidir.

o Nesrin: Nevra’nin annesidir.

o Selim: Nesrin’in esi, Nevra’nin livey babasidir

. Cemil: Erk sahibi bir is adamidir.

. Naz: Agah’in trans kadin olan eski dostudur.
. Niikhet: Agah’n flortiidiir.

° Ates: Nevra’nin flortiidiir.

o Feza: Agah’in 6ldiirdiigii Mehmet Yurtgil’in Alzheimer hastasi esidir.
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Agah Bey’e gore insanoglu unuttugu seylerden sorumlu degildir ancak unutamadig: seyler
varsa bunlarin agir yiikii onu ciddi derecede yipratabilir. Ama unutmadiklarinin agir yiikii onu
hizla yipratabilir. Agah Bey’e doktoru hastaligi nedeniyle hayatina sosyallesmek, 6rgii 6rmek,
farkli bir dil 6grenmek gibi yeni bir seyler katmasini siddetle tavsiye eder. Agah Bey bu
tavsiyeleri dikkate alir, doktorun verdigi motivasyonla kendisine yeni bir kimlik olusturur.
Artik kendini bir seri katil olarak konumlandiracaktir.

Yasaminin neredeyse tamamini adalet kurumu calisan1 olarak gegiren Agah Bey,
gengliginde aile iliskilerinde dominant, gii¢ sahibi ve mesleginde goézde biri iken kafasindaki
adalet planin1 birkac kez gergeklestirmeye ¢alismis ancak basarili olamamaistir. O bu yoniiyle
hegemonik erkekligin bir temsili olarak varsayilabilir, fakat hayalindeki kahraman olmay1
basaramamistir. Bu noktada dikkatleri ¢eken husus, emekli olan Agah Beyoglu’nun kayiplar
yasamis, maddi manevi giic kaybetmis ve Alzheimer’in pengesine diismiis iken gengliginde
hayal ettigi kendi adaletini saglamay1 goze alabilmesidir.

Agah Beyoglu’nun kendi adaletini saglama noktasindaki temel misyonu, daha once
yasanmig ancak ¢oziilememis gizemli bir olayin faillerini dldiirerek cezalandirmak, bdylelikle
kadin polis memuru Nevra’ya konuyla ilgili unutulan ve rafa kaldirilan her seyi yeniden
hatirlatmaktir. Nevra ise sevdigi isi yapmakla birlikte, daha ¢ok erkeklerle 6zdeslesen ve
kadinlara yakistirilmayan bu goérevin bedelini ataerkil 6n yargilarla miicadele etmek zorunda
kalarak 6demistir. Erkeklerin egemenligindeki bir meslekte cinsiyetinden bagimsiz hak ettigi
sayginliga kavusmak ve onay almak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmektedir.

4.1. Yontem

Arastirma i¢in yontem olarak sosyal bilimler arastirmalarinda siklikla tercih edilen
soylem analizi yontemi tercih edilmistir. Van Dijk (1993: 110-111) sdylem analizinin sadece
metinlerle sinirli olmadigini, konusmanin ve metnin yapilarinin yani sira, onlarin bilissel,
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlarini da i¢erdigini belirtir. Bu sebeple Toplumsal Cinsiyet ve
Gorsel Anlatilarda Cinsiyet Temsilleri boliimiinde sosyo-Kkiiltiirel yap1 ve toplumsal yap1 da ele
almarak degerlendirmeler yapilmistir. Teorik altyapinin vurguladigi noktalar iizerinde
durularak arastirma sorulari olusturulmustur. Buna gore drama olay orgiisiinde toplumsal
cinsiyetle iligkilendirilebilecek veriler siniflandirilmistir ve arastirma sorulari ile uyumlu veya
uyumsuz oldugu noktalar sitnanmaktadir. S6zen (1999: 102) sdylemin bir meta eylem oldugunu,
sOylem analizinin de analizin analizi olarak varsayilabilecegi i¢in, meta-analiz olarak kabul
edilebilecegini belirtir. Bu bilgiler 1s181inda arastirma yontemi meta analiz olarak yorumlanmaya
da aciktir.

Toplumsal cinsiyete dair dikkat ¢ekici deginilerde bulunan dramanin yaklasimi ¢esitli
sorular 1s18inda aydinlatilmak istenmistir, bulgular makalenin smirliliklart  geregi
tablolastirilarak aktarilmaktadir.®

% Tablo olusturulurken “The Cinema of Onur Unlii or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Violence”
(Parlayandemir, 2016) bildirisinde kullanilan yontemden yararlanilmigtir.
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) Arastirma Sorulari Evet Hayir
(* Isaretliler igin, agiklamalara yer verilmistir)
Dramada ana karakter erkek mi? X
Dramada ana karakter kadin mi1? X
Ana kadin karakter yaygin kadin stereotipini karsilryor mu? X
Ana erkek karakter yaygin erkek stereotipini karsiliryor mu? X
Yan kadin karakterler yaygin kadin stereotipini karsiliyor mu? X*
(1)
Yan erkek karakterler yaygin kadin stereotipini karsiliyor mu? X*
(1)
Dramada kadina yonelik siddet var mi? X
Dramada erkege yonelik siddet var mi? X
Dramada LGBTI bireye yonelik siddet var mi1? X*
(1
Dramada ¢ocuga yonelik siddet var mi1? X
Dramada kadin siddet faili var m? X*
(v)
Dramada erkek siddet faili var nu1? X
Dramada LGBTI siddet faili var mi? X*
V)
Dramada kadin kurban var m1? X*
(V1)
Dramada erkek kurban var mi1? X
Dramada LGBTI kurban var mi1? X*
(VI
Dramada eril bakis var mi? X
Drama ataerkilligi yeniden {iretiyor mu? X*
(V1)
Dramada kadin karakterler cinsel obje haline getiriliyor mu? X
Dramada kadina yonelik olumsuz séylem var mi1? X*
(1X)
Dramada tecaviiz mitleri yeniden iretiliyor mu? X

Tablo 1. Sahsiyet Soylem Analizine Dair Arastirma Sorulari

M Ana kadm karakter ve erkek karakterin de yaygin cinsiyet stereotiplerini
karsilamamasina ragmen, kadin ve erkek bazi yan karakterlerin yaygin stereotipleri karsiladig:
goriilmektedir. Drama genelinde Feza ve Mebrure karakterleri, Gerbner’in bulgulariyla paralel
nitelikte, sadece bir erkegin esi olarak ve ailevi konularla iliskilendirilmis sekilde yer almistir.
Zuhal karakteri drama orgiisii boyunca kendi kararlarini verebilen 6zgiir bir kadin goriiniimi
cizmekle beraber, ayrilmay1 planladig1 esinin ¢agrisina kulak tikamamis, ona geri donmeye
karar vererek, bir anne ve es olarak stereotip bir goriiniim ¢izmistir. Nesrin karakteri de dramada
anne roliinde olmasina ragmen fedakar anne klisesini tekrar etmez. Bunun yani sira, ¢ok kez
evlenmesini ve erkeklere siginma egilimini dul bir kadin olmanin zorluklarindan bahsederek
aciklar. Stiveyda, Niikhet karakterleri ise cinsiyet stereotipleri ile uyumlu gériilmemektedir.

(1) Erkeklere dair temsillerde de Tolga, Firuz, Cemil, yaygin stereotiplere
uygunken, Ates ve Deva karakterleri istisnalar olusturmaktadir. Tolga, Cemil, Firuz hegemonik
erkekligin ekseninde dolasan karakterler olarak goze carpmaktadir. Bu karakterler zaman
zaman diger karakterlere zaman zaman da birbirlerine kars1 iistiinliik saglamaya calisma
egilimindedirler. Cemil, sermaye ve gii¢ sahibi bir karakter olarak, Tolga sistemin ona atadig1
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giicii astlar1 lizerinde (bazen orantisiz sekilde) denemesi ile Firuz karakteri ise kadin diismani
yalniz adam klisesini karsilamasiyla streotiplerle uyum igerisindedir. Ates ve Deva karakterleri
ana akim drama temsillerinde sik karsilasilmayan pro feminist olarak tanimlanabilecek
karakterlerdir. Ates, Nevra’nin uzmanlik alanina saygi duymakta ve onun liderligini kabul
etmektedir. Deva ise kadinlara ve trans bireylere Ozenli davranislariyla stereotipleri
karsilamamaktadir.

(111)  Dramada LGBTI bireye cinsel kimliginden bagimsiz olarak intikam listesinde
yer aldig1 i¢in siddet uygulanmistir.

(IV) Dramada sunulan ¢ok sayida siddet vakasindan ¢ok azinin faili kadindir. Olay
orgiistince en sik siddet uygulayan kadin karakter Nevra’dir. Nevra polis olmasi sebebiyle suclu
olarak nitelendirdiklerine zaman zaman silah ¢ekmekte ve fiziksel siddet uygulamaktadir. Bir
boliimde ise Nevra riiyasinda bogaya ates etmektedir. Bu sahne Nevra’nin is arkadas1 Firuz’a
kars1 icinde sikisip kalmis Ofkesinin rilya vasitasiyla disa vurumu olarak konumlandirilir.
Dramanin sonlarina yaklasildiginda ise Nevra karakteri seri katile ve temel siddet failine
doniisiir. Bir diger siddet uygulayici kadin karakter Nevra’nin annesi Nesrin’dir. Nesrin esine
psikolojik siddet uygular. Esini tehdit eden adama silah ¢eker ve gdzdag1 vermek i¢in fiziksel
siddet uygular. Ote yandan Nesrin'in uyguladig1 siddet sahnelerinden biri Nesrin karakterini
canlandiran Miijde Ar'mn basroliinde oldugu 1982 tarihli [ffet filmine gonderme olarak
okunabilir. Bdylece bu sahne alternatifin ana akimdan aldig1 bir révans olarak da
nitelendirilebilir. Bir diger karakter Siiveyda ise intikam almak istedigi kisiyi silahla
yaralamistir.

(V)  Dramadaki LGBTI birey mesru miidafaa gerekliligi sonucunda siddet faili
olmustur.

(V1) Dramada erkek kurban vakasina sik¢a rastlanilirken, kadin kurban sayisi gorece
azdir. Dramanin temasi, sistemli tecaviize ugrayan bir kiz ¢cocugunun intikamini almak iizere
tasarlanan bir intikam planidir. Olay orgiisiince en énemli siddet magduru tecaviize ugrayan
Reyhan’dir. Reyhan’in sistemli tecaviiz dongiisinde yer alan 27 fail (dramada hepsi
sunulmamakla beraber, bir boliimiinde fail sayisina dair ipucu verilmistir) de kurban edilecek
erkeklerdir. Reyhan’in yami sira dramada gosterilmese de Niikhet’in siddet magduru
oldugundan bahsedilmektedir. Ayrica Nevra’nin yalan sdyledigine inandig1 Yeliz karakterinin
mahremiyet sinirlarina girerek yaptigi konusma bir psikolojik siddet vakasi olarak
yorumlanmaya agiktir.

(VII) Dramada LGBTI birey cinsel kimliginden bagimsiz olarak intikam listesinde yer
aldig1 i¢in kurban edilmistir.

(V1) Dramanin genelinde ataerkil diizen ve eril tahakkiim sorgulansa da zaman zaman
eril siddetin kadin failler tarafindan uygulanmasi ve adaletin siddetle saglanmas: ataerkilligin
yeniden liretimi konusunda soru isaretleri uyandirmaktadir.

(IX) Drama igeriginde kadma yonelik olumsuz sdylemler bulunmasiyla beraber, bu
sOylemler onaylanmaz, yer yer parodilestirilir yer yer soylemde bulunanlar, fiziksel ya da sozli
siddet uygulanarak bastirilir.

Sahsiyet’te iki ana karakter vardir ve biri kadin digeri erkektir. Her ne kadar hikaye
Agah’in iizerine kurulu da olsa diger ana karakter Nevra’nin da olay orgiisiindeki agirlig
fazladir. Gerbner ve arkadaglarinin ana akim dramalarda bulguladig1 kadin karakterlerin
neredeyse sadece romantik ve ailevi konularda var olageldigi klisesinin aksi bir portre ortaya
cikmaktadir. Zira, siddet arastirmalarinda ortaya ¢ikan siddet faillerinin gii¢lii-geng-erkek
oldugu, kurbanin (geng¢ veya yasli) kadin oldugu verisi de Sahsiyet’te karsilik bulmamistir.
Drama boyunca siddet magdurlarinin ¢ogunlugunun erkek, azinliginin kadin oldugu
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gozlemlenmistir. Bunun yani swa kadin karakterler Nevra, Nesrin, Siiveyda siddet
uygulayicilart konumunda goziikmektedir.

Istisnai &rneklere dair detay vermek gerektiginde, klasik drama yapisinda cinayet masasi
polisligi genellikle bir erkek meslegi olarak kabul gérmekle birlikte bu dramada bir kadin
cinayet masasindan sorumludur. Nevra toplumsal yapida, kadin olmanin verdigi biitiin
olumsuzluklar1 yasamasina karsin, diger karakterler icerisinde parlayip on plana ¢ikmistir.
Toplumdaki yaygin problemlerden biri olan alkolizm sorunu medya temsillerinde daha ¢ok
erkekler i¢in gegerli bir problem olarak gériilmekle birlikte, bu dramada bir kadinin da alkolizm
sorunu ile miicadele edebiliyor olabilecegi yansitilmaktadir.

Alzheimer hastaliginin kendisine tanidigi 6zgiirliik alani ile ana karakter olan Agah,
kaliplarinin disina ¢ikma cesareti bulmus ve bir seri katil olabilecegine kanaat getirmistir.
Bunun yani sira daha ileri sathada Alzheimer’l1 bir hastanin koruyuculugunu iistlenmek, dikis
dikmek, yiin 6rmek, giimiis parlatmak, bitki bakimi yapmak, gibi dramatik agidan kadinsi
olarak varsayilabilecek eylemlerde bulunmaktadir.

Kadin erkek iliskilerinde ilk adim genellikle erkek tarafindan gelmekle birlikte
Sahsiyet’te ilk adim Niikhet’ten gelmis ve Agah’1 birlikte tatile gitmeye davet etmistir. Yalnizca
metaforik anlamda degil, fiziki anlamda da cinsiyet degistiren Nazif, kadin bedenine sahip bir
Naz’a doniigmiistiir. Yabanci veya yerli dramalarda pek karsilasilmayan bir figiir haline gelen
Nevra, zamanla bir kadin seri katile doniismektedir.

Yazili ve gorsel metinler farkli okumalara acik olmasi sebebiyle, farkli bireylerce tam
zit yonde de yorumlanabilmeye agiktir. S6z konusu bulgular nasil bir cinsiyet roli degis
tokusuna isaret olarak gdsterilebilirse, kadin ve erkek rollerini parodilestiren 6geler olarak da
goriilebilir. Sahsiyet’in tiim alternatif yaklasiminin yani sira toplumsal cinsiyet sunumlarina
dair olumsuz Ornekler icerdigi de gozlemlenmektedir. Nesrin’in eril bakis acisi, Nevra’nin
iistesinden gelemedigi durumlarda siddete basvurmasi, Yeliz’in kendiyle ilgili hassas bir
konudan bahsederken Nevra’nin Yeliz’in yalan sdyledigini iddia ederek ona psikolojik siddet
uygulamasi, Stiveyda’nin Afsin’i kendisine hakaret ettigi gerekgesiyle tabancayla vurmasi, eril
siddetin kadinlar iizerinden yeniden {iretildigi yoniinde yorumlanabilmektedir. Diger yandan
Sefa ve Firuz’un ikili diyaloglarinda kadin diismanlig izleri tagiyan sdylemler, dramanin ¢esitli
yerlerinde sik olmamakla birlikte tekrarlanmakta ve kadin imajini olumsuzlamaktadir. Cinsiyet
temsilleriyle ilgili deginilmesi gereken bir diger konu LGBTI birey Naz’in varlig1 ve temsilidir.
Naz once Agah’a dost¢a yaklasmis, sonra onunla flort etmeye ¢alismis, hayati tehdit hissettigi
anda da bir siddet faili konumuna ge¢mistir. Problemli olarak tespit edilebilecek bir nokta,
Naz’1n siddet failligi/magduriyeti esnasinda erkek kimligini benimsemesidir. Bu sunum LGBTI
bireyi parodilestirmektedir. Ataerkilligin yeniden iiretilmesi hususunda bu Ornekler goze
carpmaktadir.

Cinsel siddetin sunumu konusunda ise Sahsiyet, diger yerli dramalardan belirgin
bigimde ayrilmaktadir. Metin icerisinde deginilen Ask-1 Memnu, Oyle Bir Geger Zaman Ki, Sen
Anlat Karadeniz gibi dramalarda cinsel siddet estetize edilmekte, hatta failler zaman zaman
sempatik denebilecek bir sekilde sunulmaktadir. Bunun yani sira Unlii ve arkadaslarmin yaptig:
aragtirmada ana akim dramalarda siddet/cinsel siddet faillerinin cogunlukla cezalandirilmadigi
ya da bagka bir olumsuzlukla karsilasmadigi ortaya ¢ikarilmistir. Oysa Sahsiyet’te hem siddet
uygulayicilart hem de olanlar1 bilmesine ragmen sessiz kalmay1 tercih edenler cezalandirilmais,
drama Gerbner’in bahsettigi “yanima kar kalma” durumu ile sonu¢glanmamistir. “Dramalarda
Kadma Yonelik Cinsel Siddet” boliimiinde deginildigi {izere, ana akim dramalarda
vurgulanmakta olan “kurban tecaviizii hak etmistir”, “iyi kizlar tecaviize ugramaz”, “kadinlar
icten i¢e tecaviizli arzular”, “kadin giyinisi ve davranisi sebebiyle tecaviize ugramistir” gibi
tecaviiz mitlerini yeniden {lreten ilkel anlayis, Sahsiyet’te kendine yer bulamamuis, hatta
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kurbanin caresizligi ve faillerin acimasizligi lizerinden elestirilmistir. Cinsel siddetin
sunumunda hem tecaviiz mitlerini yeniden iireten hem de olaganlastiran ana akim medya
orneklerine kiyasla Sahsiyet cinsel siddetin sunumu esnasinda gorsel olarak kliselerden ve
ajitasyondan uzak durmustur. Bu durum Sahsiyet’in Tiirk drama geleneginde farkli bir yerinin
oldugunu diistindiirtmektedir.

Sahsiyet’in alternatif bir sdylem getirdigi alanlara bakilacak olursa, temelde Sahsiyet,
toplumsal cinsiyete dayali stereotiplerden kaginmaktadir. Cinsel siddetin sunumu konusunda
getirdigi duyarl bakis acisi, cinsel siddet magduru ve faillerinin konumlandirilmasi da bu
anlatinin alternatif yonleri olarak goze carpmaktadir. Sahsiyet, ana akim yapimlardan
giinlimiizde kadinin konumu ve kadin olmaya dair magduriyetleri toplumsal ¢arpikliklar ve
adaletsizlikler gercevesinde ele almaktadir. Tiim bunlarin 6tesinde, neredeyse tiim dramatik
anlatilara isleyen, kadinin cinsel olarak objelestirilmesine tim drama boyunca bir kez bile
rastlanmamistir. Feminist film teorilerinin hedefledigi gorsellik gerek ana kadin karakterin
sunumunda, gerekse tecaviiz vakasinda saglanmistir. Bunun yani sira, Sahsiyet’in eril siddeti
kadimnlar tizerinden tekrar liretmesiyle ve siddetle adaleti yiiceltmesi ile geleneksel drama
dinamikleriyle ortiistiigiinii belirtmek gerekmektedir.

Sonu¢

Bu caligsmada, Sahsiyet dramasinin toplumsal cinsiyete dair alternatif bir sdylem iiretip
iiretmedigi smanmak hedeflenmistir. Dramadaki cinsiyet temsilleri konusunda bakis agisi
olusturabilmek adia, gorsel anlatilarda cinsiyet temsilleri irdelenmistir. Izleyicinin kadina dair
bakis agisint irdeleyen feminist film kuramlari, agirlikli olarak psikanalitik kuramdan
yararlanmaktadir. Gorsel anlatilarda kadin1 olumsuzlayan alt metnin gerekgesini hadim edilme
kompleksine bagli kadinin su¢lu nesne olarak addedilmesi ve onu cezalandirmasina baglayan
teorilerin yani sira, erkegin etken, kadinin edilgen olduguna dair yargilarin, gérsel metinlerde
bilingdis1 olarak yer aldigina da deginilmektedir. Ana akim yapimlarda tespit edilen bu problem
de Sahsiyet Ozelinde simanmakta ve ‘“kadmin cezalandirilmasi™na yoénelik bir bulguya
rastlanmamaktadir.

Caligmada toplumsal cinsiyet konusunda dikkat cekilmek istenen bir diger nokta
Ideolojik Bakis A¢isi olmustur. Temsillerin kiiltiirdeki hakim ideolojiyi pekistirdigi goriisiinii
isleyen bu boliimde, kadinlarin edilgen ve magdur olarak sunumunun, ataerkillige hizmet ettigi
ve ataerkilligi tekrar tirettigi iddias1 ortaya konmaktadir. Bu asamada agirlikli olarak Gerbner
ve arkadaglarinin yaptig1 temsil ve siddet arastirmalarindan yola ¢ikilmaktadir. Gerbner’in ana
akim medya tlizerinde yaptig1 aragtirmalar Sahsiyet’in drama 6rgiisii ve cinsiyet stereotipleri
konusunda ana akim medya ornekleriyle kiyaslanmasina yardimci olmustur. Ilintili olarak
islenen bir diger konu Dramalarda Siddet ve Kadina Yonelik Siddettir. Kadina yonelik siddetin
ideolojisi, ataerkillik, feminizm ve medya temsilleri agilarindan derlenmistir. Bunu takiben
konu alinan Dramalarda Kadina Yonelik Cinsel Siddet olgusu, tecaviiz mitlerinin gorsel
anlatilara koklenmesini ve toplumsal algiy1 nasil etkiledigine dair bulgular sunulmaktadir.
Ozellikle Hollywood ve Yesilgam anlatilarindan bahsedilerek ana akim televizyon dramalari
iizerinden Ornekler verilmistir. Ornekler Sahsiyet dramasmi dier ana akim anlatilarla
kiyaslama imkani saglamasi acisindan fayda saglamistir.

Sahsiyet’in formiillestirilmis bir anlatim yapisini takip etmedigi gézlemlenmis, cinsiyet
rollerini ise istisnai birka¢ Ornek haricinde stereotiplestirmedigi bulgulanmistir. Sahsiyet
diinyanin en biiylik sinema veri tabani olarak kabul edilen International Movie Database
(IMDB) web sitesinde kullanicilarin oylamasiyla en iyi 250 yapim listesine 32. Siradan
girmistir ve 15 Mart 2020 tarihi itibariyle 25. Sirada yer almaktadir. Sahsiyet anlatisi, temsil
konusunda tartismali olarak okunabilecek hususlar barindirmakla beraber, tiim izleyicilerin
beklendik olay orgiisiinden, standart sunumlardan ve dolayli olarak egemen sdylemi yeniden
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tireten yapimlardan hoslandig1 yoniindeki varsayimi degistirebilme ihtimali bakimindan umut
verici bir 6rnek olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Alternatif sdylemlere yer verme potansiyeli bakimindan, ana akim medyadan farkli bir
cizgide ilerleyen internet televizyonunun gelecegi merak uyandirmaktadir. Ilerleyen
zamanlarda internet televizyonu yapimlarinda toplumsal cinsiyete dayali temsillerin nasil insa
edilebilecegi dikkate deger bir arastirma konusu olacaktir.
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