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BERTOLT BRECHT’IN “CESARET ANA VE COCUKLARI” ADLI ESERINDE
AHLAK COKUNTUSU?

THE MORAL CORRUPTION IN THE WORK OF BERTOLT BRECHT CALLED
“MOTHER COURAGE AND HER CHILDREN”

Ilayda Kiibra SAYGILI?

0z

Bireylerin, erdemleri yok sayma pahasina, savasin sessiz taniklarina
dontistimlerini, savas ortaminda hayatta kalma miicadelesini metanin insan
iizerindeki etkisiyle harmanlayarak eserinde ustalikla isleyen Bertolt Brecht,
insan olmanin ytlikiimliiliiklerini ve bu yiikiimliiliiklerin savas agmazlarinda
karakter iizerinde yarattigi yikic1 etkileri evrensel bir nitelikte kaleme
almistir. Caligmada, Bertolt Brecht’in epik tiyatro anlayisina yer verilmis,
cagin olumsuz etkilerinin eserdeki topluma ve karakterlere yansimalari
saptanmig, savas doneminde hakim olan ahlaki ¢okiintii {i¢c baslik halinde
analiz edilmistir. Otuz Y1l Savaslar1 donemi ¢ercevesinde kurgulanan eserde
savas sartlarinin ahlaki tutumlarda yaratti§1 ¢okiintiiye ornekler verilmistir.
Eser, savasin soguk yiiziiniin, insan1 giinbegiin i¢ine ¢eken karanligmin ve
Oldiirtici  dogasinin tasviriyle, savaslarin insan1 ahlaken yozlastiran
anlamsizligin1 resmetmektedir.
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ABSTRACT

Bertolt Brecht, who mentions about individuals’ transforming into
silent witnesses of war by assuming that there are no virtues and their struggle
to remain alive by blending it with the effect of meta on humans, has written
about responsibilities of being a human and the destructive impact of such
liabilities on the character within challenges of war in a universal language.
In the study, epic theater approach of Bertolt Brecht has been mentioned,
reflections of negative effects of age on community and characters in the work
have been determined, and the moral collapse observed in war period has been
analyzed under three headings. In the work that is fictionalized within frame
of thirty year wars, examples have been given for the collapse caused by war
conditions on moral attitudes. With depiction of darkness of war that pulls
people to it on each day and its deadly nature, the work pictures
meaninglessness of wars which disrupts people with respect to moral aspects.

Keywords: Bertolt Brecht, War Period, Moral Corruption, Epic
Theater.

Giris

Her toplumun uyum i¢inde yasayabilmesi ve siirekliligi adina ¢esitli kanunlar
bulunmaktadir. Bu kanunlar insanoglunu bir arada tutmakta ve ahlak yargilarmi
gozetmektedirler. Birinin canina kastetmek uygar bir toplumda birgok yaptirimi beraberinde
getirmektedir. Diinyanin herhangi bir bolgesinde birini kasten 6ldiirmek uzun siireli hapis
cezasina, hatta kimi bolgelerde 6liim cezasina carptirilmay1 gerektirmektedir. Ancak savas
doneminde Oliim, giindelik hayata kolaylikla sizmakta, insanlik ve ahlak kurallar1 yok
sayllmaktadir. Milyonlarca insanin Oliimiiniin olagan bir durum haline geldigi savas
doneminde, yiizlerce insani Oldiiren biri madalya dahi alabilmektedir. Bu durum savas
kosullarinin ahlaki degerleri nasil yok ettigine kanit niteligi tasimaktadir (Brittan 2011).

Eserde Cesaret’in oglu FEilif, hayvanlarin1 vermek istemeyen kdyliileri, askerlerin
karnin1 doyurabilmek i¢in dldiirdiiglinde kumandan tarafindan Ovgiilerle karsilanmistir.
“Aferin sana, demek yigit adamlarimin midesine iyi bir seyler girmesi i¢in geberttin onlari.”
(Brecht 1992: 28). Ancak savas bittiginde Eilif, kdyliileri yine ayn1 sebeple 6ldiirdiiglinde
idama mahkum edilmistir. Savag siiresince kahramanlik olarak goriilen ve o6diillendirilen
davraniglar, barig geldiginde aniden ahlak disi sayilmaktadir. “Bir kéylinin hayvanlarim
calmanin neresi yigitlik?” (Brecht 1992: 99). Kanunun ve diizenin rayinda gitmedigi savas
stiresince kumandanin kendi kanunu islemis, askerlerin karnin1 doyurabilmek ugruna
gosterilen davranig biiyiik erdemler arasina girmistir. Eilif onurlu, erdemli bir birey olarak
ovglyu hak etmektedir. Ote yandan savas sona erdiginde Eilif, savasm ahlaki tutarhiliga
olanak tanimayan yikici giiciiniin kurban1 olmustur. Ahlak yargilarinin savag dncesi ve savas
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sonras1 olarak ikiye boliinmesiyle iyi ve kotii arasindaki ayrim, fark edilemez duruma
gelmistir.

Insanlarm temel ihtiyaglarini karsilayacak bir toplum diizeni yaratmanimn miimkiin
oldugunu savunan psikanalist Fromm’a gore, kardeslik, sevgi, dayanisma ve isbirligine
dayanan, insanin kendi giicline bagli olgular sayesinde yikiciligin yerini yaraticilik alacaktir
(Yavuzer 2013: 46). Savas carkinin donmesinde kendi payr olan bireyler, zararma
dokunacak bir ise kalkigsmaktan 6lesiye korktugundan, eserde ideal bir toplum dizenine
ulagmanin, yikiciligr agsmanin olanaksizlig1 goriilmektedir. Diizeni saglamakla yiikiimli bir
asker dahi haksizliga karsi ¢ikmaktan korkmaktadir. Askerin bir anlik cesaretle atildigi
direnis ¢abasi, Cesaret Ana’nin gercek¢i sozleriyle sonugsuz kalmistir. Askerin, “Buna
dayanamiyorum, sagmalamayn, haksizliga katlanamiyorum.” (Brecht 1992: 63) stzleri izerine
Cesaret:

“Bunda hakhsiniz, ama ne zamana kadar? Ne zamana kadar
katlanamayacaksiniz haksizliga? Bir veya iki saat mi? Gordiiniiz mii, bunu
kendinize hi¢ sormadiniz, oysa asil sorun bu, neden derseniz, hiicrenin sefil
bir yer oldugunu anladiginizda birden bu haksizliga Katlanabilirsiniz
artik.” (Brecht 1992: 63).

Cesaret’in konugmalari iizerine sikayetinin kendine zarar verebilecegini diisiinen
asker, garesiz sessiz kalmistir. Savag golgesinde erdemli olmak veya dogrularinin arkasinda
durmak olduk¢a zordur. Her anlamda insan1 yok eden bu doénemde toplumun
biitiinlesmesinin ve degerlerine bagli kalmasinin gii¢liigli, Fromm’un yarattig1 ideal toplum
imgesine ulasmay1 engellemektedir. Erdemli kalmay1 basaranlar, savasin insana insanca
davranmaya olanak tanimayan hiikmii sebebiyle zarara ugradigindan, Cesaret’in bireysel
cabalarin sonugsuzluguna dair yaptigr uyari, toplumun tutarsiz ahlak yargisini
yansitmaktadir.

Epik Tiyatro Anlayis:

Bertolt Brecht, burjuva tiyatrosunun cagdas beklentileri karsilamakta basarisiz
oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak, klasik tiyatro bigcimlerine karsi, epik-diyalektik tiyatro
kurammi gelistirmistir. Yazar, gercek¢i/dogalct tiyatro ve 1920°1i yillardaki Alman
tiyatrosunun hem tekniginin hem de 6ziiniin yetersizligine deginmis, geleneksel tiyatroda
halkin problemlerine deginilmemesini 6nemli bir sorun olarak gérmiistiir. Brecht, diyalektik
tiyatro araciligiyla aglik, savas, ekonomik ¢okiintii gibi insanliga hitap eden temel sorunlara
dikkat ¢ekmistir. Brecht’e gore bu sorunlar {izerine seyirciyi diislindlirmek, toplumun
kaderciligi agsmasma ve ¢oziim odakli farkli bir bakis acis1 gelistirmesine olanak
tanimaktadir. Gergekei tiyatroyu deneysellik ve tarihsellikten uzak goren Brecht, farklh
ylizyillardan ya da farkli siiflardan alinan kisilerin, tarihsel gelisimi veya siifsal durumu
gozetilmeksizin aymi tip karakterize edilmesine karsi ¢ikmistir. Yazar, Tanrisal yazginin
degismezmis gibi gosterildigi Antik tragedya anlayisini reddetmistir (Sener 2006: 266-268).

Brecht epik tiyatro kuramiyla, o zamana dek Bati kiiltlirline hakim olmus olan
Aristoteles¢i temel sanat goriislinii degistirmek istemistir. Binlerce yildir siiregelen,
seyircinin ruhen arinmasi olarak nitelenen katarsis ve doganin taklidi, mimesis terimlerini
iceren gelencksel anlayigsa karsi ¢ikmistir. Brecht’in epik tiyatro anlayisi hem sanatgiya
siyasal bir rol kazandirmis hem de sanat¢iyr toplumdan soyutlanmig biri olmaktan
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kurtarmistir. Sanatgiy1 dzgiirlestirirken ayni zamanda toplumu da 6zgiir kilmistir. Hayatin
isleyisi icinde gozden kaybolan siyasal tutumlari ortaya cikarmis, siyasal durumlari
ozgiirlestirici yoniiyle betimlemistir (Makal 2008: 41-43).

Epik tiyatro unsurlarindan biri olan yabancilastirma efekti, B. Brecht’in Tiyatro I¢in
Kiclk Organon eserinde degindigi {izere temelini tarihsel materyalizmin sistematiginden
almistir. Yabancilastirma, yazarin Marksist 6gretiyle olan bagi dogrultusunda, gercekligin
ylizeysel gorlinlimiiniin altinda yatan durumlari ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir ve siradan
olan1 veya alisilmis1 olagan disi olarak yansitmaktadir. Tipki Marx’in sosyoekonomik
stirecleri incelemesi, bu siireclerin tutarsizliklarini ortaya koymasi ve meta ile para iliskisini
formiile etmesi gibi, Brecht de sosyal iliskileri ve tiyatroya 6zgii nesneleri, geliskileri aciga
cikaran Marksist bir bakis agisiyla karakterize etmistir. Yazarin Verfremdungseffekt,
yabancilagtirma efekti terimi, kaynagim1i Marx’in Entdusserung, dissallasma Ve
Entfremdung, yabancilasma terimlerinden almaktadir. Marx bu terimlerle, kapitalizmin
yapisinin ig¢iyi makinelestirdigine, dis diinyadan soyutladigina ve yabancilastirdigina
deginmistir. Brecht ise yabancilastirma efekti terimiyle, c¢eliskileri yadsiyan geleneksel
gercekeiligin  aksine, insan psikolojisinin ve etkilesimlerinin aksayan yonlerini ve
tutarsizliklarini ortaya koymustur (Stevens 2016: 35-36).

Brecht tiyatrosunda, yabancilagtirma unsurlarindan biri olan Tarihsellestirme
(Historisierung) kavrami araciligiyla, tarihsel olmayanlar dahil her olayin tarihsel boyutta
degerlendirilebilmesine olanak taninmaktadir. Giincellige miidahale etme veya giinceli
dissallastirma sansini yitirmis olan seyirci, farkli bir bakis acis1 kazanmakta ve giincel olayin
mutlakligini sorgulamaktadir. Giincelligin asilmasi, toplumsal kosullarin elestirilebilirligini
ve degistirilebilirligini kavramak, anin mutlaklig1 diisiincesinden siyrilmak acisindan gerekli
gorulmektedir (Parkan 1983: 42-43).

Epik tiyatroda, duygularin gosterilebilir 6zelligi nedeniyle yararlanilan mimik ve
jestlerin kullanimi1 yabancilastirma teknigine hizmet etmektedir. Oyuncu kendini karakterle
bir tutmamak kosuluyla duyguyu gostermekte Ozgiirdiir. Mimik ve jestler oyuncunun
Kimliginden bagimsiz olmakla birlikte, sahnelenen karakterin sosyal durumunu da
yansitmaktadir. Diyalektik yOntemde duygulara sosyal bir deger kazandirilmaktadir
(Natschke 2009: 30).

Seyircinin benimsedigi kimligi yeniden bi¢imlendirmek ve benlik algisindaki
biitiinliigiin ideolojik bir illiizyon oldugunu gostermek isteyen B. Brecht, seyircide ¢eligkiler
uyandirmay1, inandiklarini sarsmay1 amaglamistir (Eagleton 2004: 195). Sinif ¢atismasini
yeni, diyalektik anlayis ile yansitan Brecht’in toplumsal geliskileri temel almasi, Kafka’nin
eserlerindeki toplum algisiyla ortiismektedir. Fakat Katka zorbaliga karsi durmasina,
ezilenden ve asagilanandan yana tutum gostermesine ragmen bireylerin diinyay1
degistirebilme giiciine karamsar yaklasmistir. Kafka’da her umut beraberinde korkuyu, her
cevap ise yeni bir soruyu getirmektedir. Her cevabin yeni bir soruya yol agtigina, higbir seyin
kesin bir deger tasimadigina kuskusuz Brecht de inanmistir, ancak bu durum onu Kafkaesk
karamsarligin tersine diinyanin daha ¢ok akla dayanan, daha iyi bir yer olma ihtimaline dair
sarsilmaz bir inanca ve miicadele azmine itmistir. Gergekleri yabancilastirma hem Kafka’nin
hem de Brecht’in tsluplarinda goriilmektedir, eski mitlerin tarihsel bir 6z sunmasi gibi,
onlarm yapitlarinda da tarihsel zamanin 6ziinii verme ¢abasi goriilmektedir. Bu tarihsel 6zii
Brecht 6gretici oyunlarinda hayata gegirmistir (Fischer 2012: 90).
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Eser Uzerine

Bertolt Brecht’in 1938-1939 yillarinda kaleme aldigi, on iki sahneden olusan
“Cesaret Ana ve Cocuklar” adli epik tiyatro oyunu, Ikinci Diinya Savasi’nin patlak verdigi
donemde tamamlanmis, Grimmelshausen’in Simplicissimus eserine paralel olarak Otuz Y1l
Savaglar1 donemi g¢ercevesinde kurgulanmistir. Adolf Hitler yonetimindeki Almanya’nin
yeni bir dilinya savasmin esiginde olmasi yazarin, savas kosullarnin ag¢mazlarini
tarihsellestirme araciligiyla, gerekli estetik uzaklig1 saglayarak yansitmak istemesine sebep
olmustur. Estetik uzakligin varligi, tiyatronun 6z niteligini ortaya ¢ikarmakta ve gercekle
iligki kurarak tiyatroyu yasam i¢inde olmasi gereken konuma tasimaktadir. Diyalektik
tiyatroda bu tiir bir uzaklik sabit bir durum yaratma amaci tagimamaktadir. Oyun ve seyirci
arasindaki uzaklik, yakinlasma ve uzaklagsma durumlarinin her ikisini de kapsayan devingen
bir deger tiretmektedir (Sener 1993: 65-66).

Pasifist goriisliyle Brecht, seyirciye yol gosterme, diisiindiirme amaciyla, savaslarin
getirdigi agir kosullar altinda ezilen insanlari, savas durumundaki halki ve bastakilerin
tutumlarin1 eserinde islemistir. Otuz Yil Savaglar1 doneminde 1624-36 yillar1 arasinda,
gecimini saglamak i¢in, ailesiyle birlikte savas birliklerinin ardindan Isveg, Polonya, Italya
ve Bavyera’y1 bastanbasa gecip ticaretini siirdiiren Anna Fierling eserin ana karakteridir.
Yazar, savas karsisinda ¢aresiz kalan insanlarin, yitirilmis erdemlerin, kaybolan benliklerin
tasvirini yapmisg, savas yikimlarinin yalnizca harap olmus sehirlere karsilik gelmedigi, en
derin yikimin degerlerde gerceklestigi ger¢egini eserine yansitmustir.

Anna Fierling bilinen adiyla Cesaret Ana, biiyiik oglu cesur Eilif, kii¢iik oglu diiriist
Schweizerkas ve dilsiz kiz1 Kattrin olmak tizere ti¢ ¢ocuga sahiptir. Anna, her ne kadar
cocuklarmi savasa kurban etmemeye calissa da gerek sartlar gerekse yaptigi secimler
yliziinden buna engel olamayacaktir. Eserdeki diger karakterler, kumandan, alay papazi,
bascavus, Cesaret Ana’nin arkadasi Yvette Pottier, levazimci, asker yazici, as¢1 Lamb,
sancaktar, koyliiler ve diger askerlerdir (Brecht 1992: 5).

Askeriyede Ahlak Cokuntusu

Bascavus, asker yazici ile konusmasinda savasin kendi icinde bir diizeni
oldugundan bahsetmektedir. Baris1 “pislik”, savasi ise “diizen” ve “ahlak™ sozciikleriyle
tanimlayan bascavusa gore, savasin olmadigi yerde ahlak da yoktur.

“Burada ¢ok uzun zamandir savas olmamus anlasilan. Sorarim sana, bu
durumda nasil ahlak beklenebilir? Baris pislikten baska bir sey degildir,
ancak savas saglar diizeni. Baris sirasinda insanlik tohuma kagiyor.
Insanlar ve hayvanlar har vurup harman savruluyor. Herkes istedigini
tikiniyor, ekmegin iistiine kalin bir dilim peynir, onun iistiine de koca bir
parc¢a salam... Ancak savasin oldugu yerde diizenli kayitlar ve listeler
tutulur, deri balyalanir, bugday ¢uvala koyulur, insan ve hayvan bir temiz
sayuir ve emniyete alumir, ¢iinkii herkes bilir: Diizen olmadan savas

yurtimez!” (Brecht 1992: 7).

Savasin beraberinde getirdigi sefalet durumunda diizen olmasi, bu diizenin baris
zamanindan iyi oldugunun dile getirilmesi savas kosullarina adapte olundugunu
gostermektedir. Bununla birlikte, insanlarin baris doneminde bdylesine diizenli
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yasayamadiklari, o erdeme sahip olmadiklar1 elestirilmektedir. Bir dilim ekmegin altin
degerinde oldugu bu dénemde, giyilen giysinin, ulasilabilen yiyecegin kaydinin tutulmasi
ahlak gostergesi olmustur artik. Baris doneminde diizenli yasam siirdiirmeyen halkin, zor
kosullarda bu erdemi edindigi bir askerin agzindan savas yliceltilerek dile getirilmektedir.

Savas esnasinda koyliiler hayvanlarii saklamakta ve bu yiizden askerler yiyecek
bulmakta zorluk ¢ekmektedirler. Cesaret’in biiyiik oglu Eilif, kdyliilerin ormana sakladiklar1
hayvanlar1 bulmus, koylileri oldiirerek yirmi sigir1 kumandanina getirmistir. Savas
doneminde gosterdigi bu yigitlik ile odiillendirilen Eilif, baris doneminde ayni eylemi
yaptiginda idama mahkum edilmistir.

“Simdi kumandanmnin yanmina gel ve sagima otur. Ciinkii sen imanl bir
savasg¢t olarak biiyiik bir kahramanlik gergeklestirdin ve bir din savaginda
bu yaptigini Tanrt adina yaptin, sehre girdigimde, bunun icin altin bir
bileklikle édiillendirecegim seni.” (Brecht 1992: 25).

Savas zamaninda aldig1 bu ovgiiniin, baris geldiginde nasil tersine dondiigii alay
papaz1 ve bir askerin diyalogunda goriilmektedir. “Savasta onu bunun i¢cin onurlandwdilar,
kumandanin sag yaminda oturdu. O zaman yigitlikti bu! Ustlerle konussak?” (Brecht 1992:
99). “Ise yaramaz. Bir kéyliiniin hayvanlarini ¢almamn neresi yigitlik?” (Brecht 1992: 99).

Savaglarda siradan insanlarin biiyiik kazanclar elde etmedigi, aniden tersine donen
yargilar yiiziinden Eilif’in artik kurban rolii oynadig1 agiktir. Dogrular1 ve yanlislar1 kati bir
cizgiyle aywran emir komuta zincirinin bireyin lehine hareket etmekten uzak oldugu
sebebiyle savag kurbani olmustur. Ayni eylemin, 6ncesinde savas ve sonrasinda baris s6z
konusuyken iki farkli perspektifte, dogru ya da yanhs olarak tasvir edilmesiyle ahlaki
tutumlarin tutarsizligi elestirilmektedir. Deger yargilari savas oncesi ve savas sonrast olarak
ikiye bolinmiistiir.

Cesaret Ana riitbelilerin iyi, cesur ve gliclii adamlara ihtiya¢ duymalarinin, kendi
yetersizliklerinden kaynaklandigini sdylemektedir. Bir yerde biiyiik erdemlerin bulunmast,
orada yolunda gitmeyen seyler oldugunun kaniti olarak goriilmektedir. Savas kurbanlari
yeterince gli¢lii olmalidir ki ters giden diizenin {istiinii ortebilsinler.

“Eger bir kumandan veya kral ¢ok aptalsa... adamlarin édlesiye cesur ve
erdemli olmasi gerekir. Cok cimriyse ve az asker toplarsa her birinin bir
Herkiil olmas: gerekir. Ve eger hicbir seyle ilgilenmeyen, sapsalin tekiyse,
hepsinin tilki gibi kurnaz olmasi gerekir, yoksa geberip giderler... Iyi bir
tilkede erdeme gerek yoktur, herkes ¢ok siwradan ve normal zekali, hatta
bana kalirsa korkak bile olabilir.”” (Brecht 1992: 29).

Eserlerinde siklikla sistem elestirisi yapan Brecht’in burada da {istlere yonelttigi
elestiri goriilmektedir. Sistem ne kadar kotiiyse, birey de o kadar yiikiin agirligi altinda
ezilmektedir. Eserde, bastakiler yanlis yaptik¢a ve bu yanliglar siirdiirmeye devam ettikce,
kisinin 0zgiir olamayacagi vurgulanmaktadir. Buradaki 6zgiirliikten kasit gii¢lii ve erdemli
olma yiikiimliliigiidiir. Halk sirf sistemin ¢arki donebilsin diye ¢abalamak, 1yi olmak, diiriist
olmak, hayatta kalmak zorundadir. Islerin yeterince iyi gittigi bir yerde, biylk erdemlere
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gerek duyulmayacak olmasiyla, insanlarin boylesine ¢cok cabalamak zorunda kalmayacaklari
dile getirilmektedir.

Askerler, sehit diisen komutanin cenaze torenine katilmak yerine icki igmeyi tercih
etmektedirler. Minnet ve vefa duygularindan yoksun olduklar1 goriilmektedir. Bu durum
Cesaret Ana ve asker yazicinin konusmasinda goze carpmaktadir. “Olen komutaninizin cenaze
toreninden kagmaniz utang verici!” (Brecht 1992: 73). “Paralar térenden once dagitilmamaliyd.
Simdi torene gitmek yerine iciyorlar.” (Brecht 1992: 73). Eserde askerler hicbir zaman tam bir
baglhilikla hareket etmemektedirler. Her ne kadar bu bir din savasi, kutsal bir savas diye
yinelense de, yiice olan vatani gérevde bile hi¢bir inang¢ yoktur. Nasil biiyiik gii¢ler kendi
cikarlar1 dogrultusunda hareket ediyorsa, askerler de para ugruna hizmet etmektedirler.

Savas sonrasi Cesaret Ana ve askeriye ascisi Lamb, bir papaz evinin Oniinde
dilenmektedirler. As¢1 Lamb igeridekilere seslenirken Sokrates’in diiriistliigiiniin onu idama
stiriiklediginden bahsetmektedir:

“Tanmwrsmniz diirtist Sokrates i

Gergegi konusan daima:

Ah hayir, borg bilmediler ona stikran

Dahasi tuzak kurdu yukaridakiler sinsice ona

Ve uzattilar 6niine baldwran...

Diiriistliik getirmisti onu bu hale!

Ondan yoksun olana ne mutlu!” (Brecht 1992: 108).

Inandig1 gibi yasayan Sokrates, yine inandiklar1 ugruna idama mahkum edilmistir.
Sokrates, Atina halkinin sorgulamasina sebep oldugu icin donemin yoneticileri tarafindan
cezalandirilmak istendiginde, diisiincelerinden pismanlik duydugunu soyleyerek aldigi
cezadan kurtulabilecekken bunu reddetmis, can1 pahasina dogrularinin arkasinda durmustur.
Lamb, Sokrates 6rnegi ile tipkr diger erdemlerde oldugu gibi diiriistliik erdeminin de kotii
sonuglar dogurdugunu dile getirmektedir. Eserde Lamb, tarihte yasamus bilgeler ve azizlerin
yasamlarindan oOrneklerle, erdemlerin kotii sonuglara yol a¢tigini savunmustur. Savas
boyunca insanlarin duygularima hakim olan egoizm ve erdemlerden yoksunluk, Lamb
araciligiyla yansitilmistir. Eserdeki karakterler, resmin biitiniinii gérmekten ¢ok, olaylara
olumsuz yaklagmaktadirlar. Iginde bulunduklari sartlar yiiziinden olusan karamsar ruh
halleri eylemlerine yansimakta ve benmerkezci hareket etmektedirler.

Din Adamlarinda Ahlak Cokiintiisii

Alay papazi savasin iginde de baris oldugu goriisiindedir. Baris doneminde
yapilabilecek her seyin savas siiresince de yapilabilecegini, hatta diinyaya c¢ocuk bile
getirilebilecegini savunmaktadir. Savas da en az baris kadar olagandir ona gore.

“Savasin i¢inde de baris vardw demek istiyorum, sakin yerleri vardur.
Ciinkii savas tiim ihtiyagclart karsilar, baris¢il olanlar dahil, bunun
caresine bakilmistir, yoksa tutunamazdi... Saldwi swasimda kagit
oynayamazsin, bunu en huzurlu barista tarla siirerken de yapamazsin, ama
zaferden sonra firsatlar ¢ikar. Bir bacagini bir top mermisi kopartabilir,
once onemli bir seymis gibi yaygara koparirsin, ama sonra sakinlesirsin
va da ickini verirler, sonunda yine ortalikta ziplayip durursun ve savasin
durumu eskisinden kétii degildir. Ve tiim bu katliamin ortasinda senin bir
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samanlikta veya bagka bir yerde tiremeni engelleyen mi var, kimse seni
bundan siirekli uzak tutamaz, o zaman da savas veletlerine kavusur ve
onlarla siirebilir. Hayir, savas her zaman bir ¢ikis yolu bulur, olacak sey
degil bitmesi. Neden bitmek zorunda olsun?” (Brecht 1992: 77).

Savas her ne kadar olumsuz duygular ¢agristirsa da, alay papazinin konugsmasinda
artik savasi igsellestirdigi goriilmektedir. Huzurlu bir iilkede yapilabilecek her seyin,
katliamin ortasinda da yapilabilecegini savunan alay papazi, giiciiniin yetmedigi yerde, var
olan diizene uyum saglamak zorunda kalmistir. Ancak alay papazinin, inancina ters
diismesine ragmen, savasi olumlamaya baslamasi, ahlaki ¢okiintiiniin toplumsal kimlik
gozetmeksizin herkes {lizerinde etkisi oldugunu gostermektedir. Acilarin, kayiplarin oldugu
stireci, bir din adaminin olumlamasi, bireylerin igindeki iyiligin glinden giline savasa yenik
diistiiglinlin kanitt niteligindedir.

Cesaret Ana ve alay papazi barisin geldigi sdylentisini duyduklarinda, alay papazi
canin1 kurtarmak i¢in ciippesini giymemeyi diisiinmektedir. Cesaret, onu temkinli olmasi
i¢in uyarir. “Kosusturuyorlar. Ben karsiya geciyorum. Ciippemi giymesem mi?” (Brecht
1992: 89). “Kendinizi dinsiz olarak tanitmadan once durumu daha ayrintili 6grenin...”
(Brecht 1992: 89). Savas boyunca higbir inanca ya da goriise timiiyle baglh kalinmadigi,
ilkelerin ve degerlerin yok sayildigi goriilmektedir. Alay papazi hayatta kalabilmek igin
tarafsiz goriinmeyi tercih etmistir. Bu durumda inandiklar1 ugruna miicadele etme azmi,
hayatta kalma istegine yenik diigsmiistiir.

Kadin Figiiriinde Ahlak Cokiintiisii

Cesaret Ana, arkadas1 Yvette Pottier’e savasin heniiz dort bes yili daha oldugundan
ve bu siirecte iyi is yapabileceginden bahsetmektedir. Bir tarafta savas siiresince verilen can
ve mal kayiplar1 varken, diger tarafta kendi kazancini diisiinen ve igten ige savasin siirmesini
dileyen Cesaret Ana tasvir edilmistir. “...Ama savas fena gitmiyor. Tiim iilkeler katilana kadar
hic yoktan dort-bes yil daha siirebilir. Biraz uzak goriislii olup dikkatsizlik de etmezsem iyi is
yaparim...” (Brecht 1992: 35). Cesaret, anne kimligiyle degerlendirildiginde, oglunu savasa
kurban etmemek icin askere géndermek istemeyen bir kadindir. Ote yandan sdz konusu
kendi kazanci oldugunda, anne kimligini geri planda birakarak savasin silirmesini
dilemektedir. S6ylemleriyle maddi kazancin1 6n planda tutan Cesaret Ana basina gelecek
felaketlere hazirlikli gibidir. Cesaret Ana’nin maddiyati 6n planda tutmasi, metay1 vicdan ve
erdemlerden daha 6nemli gordiigliniin simgesidir.

Cesaret Ana, dilsiz kiz1 Kattrin, Yvette Pottier ve alay papazi Protestanlarin
ordugahindalardir. Bu sirada Katolikler aniden baskin yapmuislardir. Top sesleri duyulurken
Yvette Pottier’in diisiindiigii tek sey dis goriiniisiiniin nasil oldugudur.

“Ne diyorsunuz, Katolikler geliyor? Sapkam nerede? Kim tepindi bunun
tistiinde? Katolikler geldiginde ortalikta boyle dolagamam ki. Sonra ne
diistiniirler haklkimda? Aynam da yok. Alay Papazi’na: Nasilim? Pudra
cok mu fazla?” (Brecht 1992: 43).

“Tam olmasi gerektigi kadar.” (Brecht 1992: 43).
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“Peki kirmizi ayakkabilarim nerede... Burada birakmistim. Cadurima
gecmem gerek, ¢iplak ayakla. Rezalet bu!” (Brecht 1992: 43).

Yvette Pottier’in eser boyunca birkac asker ile sevgili oldugu goriilmektedir.
Cesaret Ana’nin aksine kendi ayaklar iistiinde durmayan bir kadindir. Giizelligi ya da giyim
kusamiyla hayatta kalabilecegi inanciyla hareket eden Pottier’in top atislart esnasinda
siislenmeye calismasi trajikomiktir.

Cesaret Ana, oglu Schweizerkas’1 kurtarmak i¢in arabasini rehin vermistir. Alay
kasasini tutan Schweizerkas’in, Katolikler baskin yaptiginda kasay1 denize attigini1 6grenen
Cesaret Ana arabasini kurtaramayacagi diisiincesiyle pazarligi uzatinca Schweizerkas’in
oliimiine sebep olmustur. Pazarliga aracilik eden Yvette albaydan haber getirir:

“Yalmz ikiyiize yapacaklarmis. Ve acele olmaliymis. Pek fazla ellerinde
olmayacakmis. En iyisi tek gozliiyle hemen albayima gideyim. Kasanin
onda oldugunu itiraf etmis, iskence yapmislar. Ama pesinde olduklarin

anlayinca wmaga atmis. Kutu yok oldu. Albaya kosup parayr alayim mi?”
(Brecht 1992: 57).

Cesaret Ana ise, “Kutu yok mu oldu? Bu durumda ikiyiiziimii nasil geri alacagim?”
(Brecht 1992: 57) diye karsilik verir. Ge¢imini savastan saglayan Cesaret Ana ticareti 6n
planda tutmasi yiliziinden oglunu kaybetmistir. Savas kosullar1 her ne kadar kotii de olsa
Cesaret Ana’nin ¢ocuklarini savasa kurban etmesinde kendi pay1 da vardir. i1k olarak Eilif
askere gonderildiginde, Cesaret Ana yoluna devam edebilecekken, arabasini satis yapmak
icin durdurmus ve askerler Eilif’i gotiirmiislerdir. Ardindan Schweizerkas, Cesaret Ana
arabasii kurtarmay1 hesaplarken 6lmiistiir ve Cesaret, kiz1 Kattrin’i de sehre arabasi igin
aligveris yapmaya gittigi esnada kaybedecektir. Savasta kayip vermemeyi arzulayan
Cesaret’in eylemleri diisiinceleri ile 6rtiismemektedir. Sartlar altinda ezilen hem giicli hem
de acias1 bir karakter yaratmistir Brecht. Cesaret Ana giiclidiir ¢linkii savasta on iki yil
boyunca ekmegini adeta tastan c¢ikarmustir; acinasi bir haldedir cilinkii hayatta kalma
miicadelesi verirken sevdiklerini bir bir kurban etmistir. Nasil savaslarda kayiplar
veriliyorsa, siradan bir insan olarak Cesaret Ana da kendi savasinda, kendi kayiplarini
vermistir.

Askerler tarafindan arabasi parcalanan Cesaret Ana, askerleri sikayet etmek i¢in bir
subay cadiria gitmistir. Geng bir asker de ylizbasiy1 sikayet etmek i¢in oradadir. Sisteme
ayak uydurmazsa islerinin bozulacagindan korkan Cesaret, askeri sikayetinden
vazgegirmeye calisirken dile getirdigi ciimlelerle, adeta kendisini ikna ediyor gibidir.

“...Evet bizi iyi tamyorlar ve islerini biliyorlar. Oturun! Ve hemen
oturuyoruz. Otururken de ayaklanma olmaz. En iyisi tekrar ayaga
kalkmaywn, biraz once durdugunuz gibi duramazsiniz simdi. Bana hava
atmaniz gerekmez, herkesten farkim yok benim. Hepimizin dizginleri
ellerinde. Neden dersen, hik mik edersem isime zarar verirler...” (Brecht

1992: 64).

Cesaret Ana, sisteme bagkaldirmak zararina olacagindan sonunda sikayetinden
vazgeemistir. Birey olarak Cesaret’in varolma c¢abasi, iistlerin séziiniin gectigi yerde son
bulmustur. Erdemli olmak, dogrularin arkasinda durmak o diinyada miimkiin degildir.
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Alay papazi yaralanan koyliilere yardim etmek istemektedir, onlar1 Cesaret Ana’nin
yanina tasimig ve ondan sargi bezi istemistir. Cesaret Ana sargi bezlerinin bittigini
sOyleyerek vyaralilara yardim etmeyi reddetmistir. Onlar igin subay gomleklerini
yirtamayacagini sOylemektedir. “Bende yok. Sarg: bezlerinin hepsini alaya sattum. Onlar igin
subay gomleklerimi yirtmam.” (Brecht 1992: 69). “Hicbir sey vermiyorum. Para vermiyorlar,
neden dersen, hi¢hir seyleri yok da ondan.” (Brecht 1992: 70).

Cesaret Ana’nin ticaret hirst artik vicdaninin oniline ge¢mistir. Onun savastan
beslenen, kati mizaci bir kez daha goriilmektedir. Cesaret, giin gegtikge daha hirsli ve daha
acgozli olmaktadir. Para ugruna insanligini hice sayan yozlagmis bir karaktere biirlinen
Cesaret, maddiyata verdigi deger yliziinden, evrensel insani degerleri yok saymaktadir.
Baris1 aklindan dahi ge¢irmeyen Cesaret Ana, para kazandik¢a savasin devam etmesini daha
cok istemektedir, kazandikc¢a icindeki hirs daha da biiylimektedir. Ona gore savas, adamini
iyi beslemektedir.

“...Savag bu iste! Iyi bir kazang kaynag1!” (Brecht 1992: 83).

“Savast bana kotiilemenize izin vermeyecegim. Giigstizlerin tirpanlandigi
soyleniyor, ama onlar barista da oliip gidiyor. Ancak savas adamini daha

iyi besliyor.” (Brecht 1992: 85).

Gliciinii parasindan alan Cesaret Ana eser boyunca asla huzura kavusamamaktadir.
Cesaret surekli didinip durmasma ragmen, sevdiklerini savasa kurban etmeye devam
etmektedir. Metaya verdigi deger, onun sonunu hazirlamistir. Savasin eksilerini gérmeyen
bu karakter, aggozlii bir sekilde para hirsini stirdiirmeye devam etmektedir.

Barisin geldigi sOylendiginde Cesaret Ana, 6len oglu Schweizerkas i¢in ayine
gitmek istemektedir. Kattrin’e bu bizim Schweizerkas’a olan borcumuz diyen Cesaret,
sonrasinda mallarini elden ¢ikartmak i¢in ayine gitmekten vazge¢mistir.

“Meryem ve Yusuf adina! Kattrin baris! Karalarim giy! Ayine gidiyoruz.
Bu Schweizerkas’a borcumuz bizim. Gergek midir ki?” (Brecht 1992:
88).

“Gel benimle, fiyatlar diismeden mallarimi elden ¢ikartmam gerek. Belki
baglantilarin sayesinde bana yardimct olursun. Arabanin igine seslenir:

Kattrin, kilise isi yatti, onun yerine pazara gidiyorum...” (Brecht 1992:
97).

Cesaret Ana tercihini bir kez daha ticaretten yana yapmistir. Oglunun yasini tutan
anne figiiriinden uzak olan Cesaret artik davranislariyla sasirtmamaktadir, adeta tekrar tekrar
para kazanmasi ve ticaret yapmasi i¢in kurulmus, makinelesmis bir kadin figiirii vardir.

Savas siirerken Cesaret Ana ve Kattrin bir kdy evinde konaklamaktadirlar.
Protestanlarin Halle sehrine baskin yapmak isteyen Katolikler gece yarisi ¢ikagelmislerdir.
Bunun {izerine Kattrin sehirdekileri uyarmak i¢in davul ¢almaya baslamistir. Koylii kadin
kendi canini ve hayvanlarini diistinerek Kattrin’i durdurmak istemektedir.

“Kayzercileri iistiimiize saldirtacak!” (Brecht 1992: 119).
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“Hi¢c merhametin yok mu? Kalbin yok mu senin? Ustiimiize gelirlerse
oliiriiz! Kiligtan gegirirler bizi.” (Brecht 1992: 119).

“Sana bagsta bu serseri takimin ¢ifilige sokma dedim. Son hayvanimizi
gdétiirseler onlarin umurunda mi?” (Brecht 1992: 119).

Cani pahasina da olsa sehirdekileri uyarmak isteyen Kattrin, vicdani ve iyi niyeti
temsil etmektedir. Ote yandan kdylii kadin bencilce davranmustir. Kattrin’i merhametsizlik
ve kalpsizlikle suclayan koyli kadm asil merhametsizligin ylizlerce insanin Oliimi
karsisinda sessiz kalmak oldugunun bilincine varamamis veya durumun farkina varmis olsa
da yasam arzusunun, degerlerini ayaklar altina almasina izin vermistir. Kattrin’in bu erdemli
davranis1 sonucunda 6lecek olmasi, erdemli insanlara savaslarda yer olmadigini bir kez daha
kanitlamaktadir.

Son sahnede Cesaret Ana’nin, vermis oldugu tiim kayiplara ragmen ticarete devam
edecegi goriilmektedir. Kattrin’in cenaze masraflar i¢in koyliilere para birakan Cesaret,
tekrar yola koyulmustur.

“Harcamalar i¢in bu parayt alin.” (Brecht 1992: 124).

“Umarim arabay: tek basima cekebilirim. Idare eder, icinde fazla bir sey
yok. Tekrar ticarete baslamam gerek...” (Brecht 1992: 124).

Son alay ile birlikte c¢iftlikten ayrilan Cesaret Ana, ticareti ugruna kizini son
yolculuguna dahi ugurlamamustir. Cesaret, kendini tamamen savasa teslim etmistir ve riizgar
nereye savurursa oraya gitmektedir. Bir basmna yapilan kahramanliklar hi¢bir sonug
vermemistir ve savasin adami Cesaret yine savastan beslenmeye devam edecektir. Ailesi yok
oldukca, sermayeyi geri plana atmasi gerekirken, tersi yonde hareket eden Cesaret, eser
sonunda kosuma kendi girerek yaptig1 secimin yiikiinlii omuzlarinda tagimaktadir.

Sonug

Calismada Bertolt Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adl1 epik tiyatro eserindeki
ahlaki ¢okiintii analiz edilmistir. Eserde, savas magdurlarinin varolus sancilari, sug, savasta
verilen kayiplar ve insanin kendine yabancilasmasi betimlenmis, yazar eserine, insanin
kendine yabancilagsmasiyla birlikte gelen, savasi kabullenme ve olumlama duygusunu
yansitmistir. Eserin bir¢cok boliimiinde ahlaki ¢okiintii, savas olumlanarak ve savastan ¢ikar
saglanarak tasvir edilmektedir. Bununla birlikte savas doneminde tiim erdemler reddedilmis
ve eserdeki karakterlerde daima kétiilerin ve biiyiik giiclerin kazanacagi, siradan insanlarin
ezilmeye mahkum oldugu inanc1 hakimiyet stirdiirmistiir.

Eserde B. Brecht, halka hitap ettiginden yalin bir dil kullanmais, kimi zaman sert bir
tslup ile biirokrasiyi elestirmistir. Karakterleri didaktik ¢gelerle tasvir eden yazar, ¢agin
gerceklerini eserine yansitmis, yabancilastirma efekti kullanarak halki bilinglendirmeyi
amaclamistir. Yabancilastirma efekti, biiylik oranda Cesaret Ana tlizerinden hissettirilmistir.
Cesaret, ailesi i¢in canini ortaya koyabilecek anne figlirii olmaktan uzaklastik¢a, izleyicinin
Cesaret Ana ile 6zdeslesme kurmasi imkansiz hale gelmektedir. Bununla birlikte yozlagmis
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askeriye ve din adamlar1 6rnekleri {izerinde de yabancilastirma efektini gérmek miimkiindiir.
Alisilagelmis bir diizenin olmadig1 caga, sira dis1 karakterlerle 151k tutmustur Brecht.
Eserdeki bir¢ok karakter kendi savasini verirken ahlaki degerleri géz ardi etmektedir ve bu
sebeple karakterlerle empati kurulamamaktadir. Cesaret Ana nasil se¢imini maddiyattan
yana yaptiysa, din adamlar1 kimin hilkmii gegiyorsa ona gore hareket etmeyi, askerler ise
vatan ugruna degil, para i¢in savasmay1 se¢mislerdir. Savaglarda diizen veya yargi¢ yoktur
ancak kisinin vicdaninin, kendi yargici olmasi gerektigi bir c¢agda, vicdan Ornegine
rastlanmayan eserdeki cogu karakter, ahlaken yozlasmistir. Eserde, 6zlinde her ne kadar kot
de olsa savasi, miimkiin oldugunca ahlakli, diiriist ve erdemli bir sekilde karsilamak
gerektigine dikkat ¢ekilmektedir. Cesaret, gergek bir anne sevgisiyle hareket etmemis, bunun
sonucunda ¢ocuklarini kaybetmistir. Din adamlar1 her seye ragmen inanglarinin arkasinda
durmadiklarindan insanlara ornek olamamislar ve askerler para ugruna savastiklari igin,
yagmalar olmus, halk zarar gérmiistiir. Insanin icinde var olan kétiiliigiin savas gibi dliimciil
bir ortamda su yiiziine ¢iktig1 goriilmektedir. Eserdeki Kattrin gibi iyi insanlar da savas
ortaminda can vermislerdir, ancak onlar en azindan ilkeleri ugruna 6lmiislerdir. Erdemli ve
ahlakli bireyler yitirilmis olmasina ragmen, onlarin 6liimii aslinda insanligin kurtulusu
olarak nitelendirilebilir. Insanlik adma umut vardir, ¢iinkii hala baskalarinm iyiligini
diistinen, her kosulda erdemlerinin arkasinda duran yiirekli karakterler vardir.
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