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Ozet

Bu makalede, Bati Aydinlanma dénemi sonrasi Tiirk Siirinin tarihsel
seriiveninde II. Yeni poetik iislubunun tesekkiil ettigi estetik ve sanatsal
cercevenin hangi tematik kirilmalara maruz kaldigina iliskin bazi edebi
miinasebetler sorunsallagtirilmistir. Ozellikle meveut dil ve edebi tarz
lizerinde meydana gelen paradigma kaymasinin estetik/retorik baglamlarla
olan diistince iliskisi, imge, metafor ve itislup gibi pek ¢ok sanatsal kaymay/
sapmayr gozler oniine sermektedir. Dolayisiyla 1. Yeni giiri ve tarihsel
konumu, yiiriirliikteki edebi gelenegin ve bu gelenegin disinda olugmus bir
paradigma kaymaswn epistemolojik arka planint ayrigtirmayt zorunlu hale
getirmektedir.

Anahtar Kelimeler: II. Yeni, Paradigma Kaymasi, Retorik,

Abstract

In this article have been problematized some literary relations concerning
the thematic shufflings to which the aesthetic and art environment, in which
the Second New Poetic Style came about during Turkish Poetry's historical
adventure in the Post-Enlightment period,was exposed. Especially the
thought relation of paradigm shift, which occurred in the then-existing
language and literary style, with aesthetic/rhetoric contexts reveals many
art shifts/deviations such as simulacrum, metaphor, and style. Hence, the
Second New Poetry and its historical status make it necessary to separate
the present literary tradition and the epistemologic background of a
paradigm shift formed outside this tradition.
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Bir sairin, bir grubun veya neslin eserleri ortak vasiflar
tasisa da bu baska tiirlii bir dikkat ve arastirma gerektirir.
Mehmet Kaplan

Tiirk siirinin Tanzimat doneminde kaynaklarina kars1 yasadigi ciddi
paradoks, aydmlanma c¢agi baglaminda gelenek, modernizm ve sekiiler
olgular 1s181nda sanat retoriginin 6zellikle siir adina ge¢misten devralinan
paradigmaya iligskin ne yonde bir kayma yasandigina yonelik poetik analizi
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daima gerekli kilmistir. S6z konusu paradigma kaymasi, Aydinlanma
ethosundan® hareketle akil caginda siir dili ve belagat iizerinde tam aksi bir
reaksiyon olarak meydana gelecek olumsuzlama bakimindan, Tiirk siirinin
tarihsel seriivenini de yeniden diisinmemize neden durumundadir. Oyle ki
var olan dil ve diislince sistematiginde devrin kendi sartlarina goére bir
sOylem gelistirmesi; modernizm baglaminda hali hazirda mevcut paradigma
ile siir sanatinin veya siirsel 6ziin ortak bir kulvarda devam etmesini
zorlastrmistir. Iste dilde meydana gelen bu tarz bir olumsuzlama hali
hazirdaki dile iliskin kaliplarm tarihsel kopmalarla ve karsi-Aydmlanmaci®
bir tavirla aklin/usun bas agagi edilerek retorige yonelik kuvvetli ¢ekim ve
doniisiin de siir dilindeki olanaklarinmi sekillendirmistir. Dolayisiyla siir gibi
mutlak otorite ve dogma kabul etmeyen sanat i¢in, evrensel aklin paradigma
olarak kurgulandig1 bir Aydinlanma sonrasi ¢agda sapma kaginilmazdir.

Nietzsche “Aydinlanmanin, kendi standartlarini karsilamayan her
seyi tahrip ettigi, ozellikle de bu standartlarin kendileri kanitlanabilir
olmadigi takdirde, ¢ok yikici, hatta beklide akil dist olabileceklerine
inanwr.” Dolayisiyla antik tragedya ¢agindan kalma bir ethos burada devreye
girer. Ciinkii modernizmin ¢ogu zaman akil disilik tehdidiyle kusattig
gelenegin sozel ve dilsel imkani, kendi kendini yeniden kurmayi1 deneyip,
retorige donmek i¢in hamle edecektir. Ve bu noktada da “gelenek hem
kurdugu sozelin zaman iginde benimsenmesiyle ortaya c¢ikacaktir hem de
Nietzsche'ye ve onun egriltilemeye yiikledigi isleve dénecek olursak siirin
tarihsele, arkaik imgelere, yerlesik séylenlere yonelmesiyle olusacaktir.” Bu
bakimdan Bati mistisizminin ve metafiziginin gelisimine paralel olarak
retorige doniisteki sancilanmalarda imge, metafor ve metonomi belagatin
islenis ve isler tarzina gore belirli bir dil imkani segip, akil referansli her
tiirli Aydinlanmaci ve pozitivist projeyi olumsuzlamasi, siir adina bir
gelenek haline gelmistir. Ve boyle bir paradigma kaymasi Camus’niin
tabiriyle kayip cennetini arayan insan baglaminda Bati akilciliginin
21.Yiizy1lda retorigi tekrar tekrar kullamilabilir bir halde diisiinmesine® neden
durumundadir.

Iste salt aklin yiiriirliikten kaldirilmasmin paradigma kaymasi ana
yonelim olarak alindiginda, Tiirk siirinde ikinci Yeni hareketini bdyle bir
sanatsal fragman ve felsefl alt yapi ile diislinmek durumundayiz. Ciinkii siir
sanat1 adina Ikinci Yeni’nin tarihsel dinamiklerle kurdugu miinasebet disinda
marjinal sanat popiilaritelerine yani kiibizm, dadaizm ve siirrealizm gibi
egilimlere sapmasi, sdz konusu akil ¢aginin epistemolojik birikimini itmek
veya bu birikimden uzaklagsmak noktasinda bazi anlam baglarini anlasiimaz
ve bulanik gdsterebilir. Bu karisiklik Tkinci Yeni ¢agdaslarinin kendi politik
tarzlarin1 kurarken, Tirk siirine epistemolojik olarak ne kadar anakronik ve
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ne kadar aykir1 diistiiklerine yonelik ciddi bir sorusturmanin da bulgularim
gérmemizi gerektirir.

Tiirk siirinde Garip hareketiyle gelen siirsel kopma, siir sanatinin bir
onceki devir ve gelenekle arasinda tartisma gotiirmez bir aykirilasma aciga
cikarmustir. Garip, politika baglaminda bir sivillesme ve sekiilerizasyon tavri
ile sdylemini, gelenegin uzaginda temellendirilip modern adma ciddi bir
meydan okuma yoluyla ilkelerini belirlemistir. Fakat Garip’in bu ilkeleri,
kendisinden sonra bir tepki olarak dogan Ikinci Yeni hareketi igin bir
sorunsali tetiklemistir. Bu sorunsal, Garip’in 1srarla giindemden bas asagi
ettigi sanatsal/geleneksel birikimin Ikinci Yeni admna retorik bir kaynak
ihtiyact bakimindan yeniden nasil ve ne sekilde uygulama alani bulacagidir.
Dil ve belagat acisindan ikinci Yeni, Klasik siirden bu yana devam eden
sistemli bir sanatsal paradigmay1 yeniden devralmak isterken gelenek yerine
yatag1 degismis baska bir vadide, baska bir dil ve retorik segenegi poetik bir
iisluba nasil doniistiirecektir?

Iste Ikinci Yeni, gelenegi rehabilite etmek isterken paradigmal bir
kaymayla yeni bir anlam, diisiince ve duygu diinyasina yonelmis, aklin kat:
kuralciligi karsisinda retorigin karmasik dil imkénlarmma kaymistir. Bu
kayma ikinci Yeni neslinin Garip’e olan tepkilerinin bir yansimasi olarak
siiri derin dehlizlere ¢ekerek, alisilagelmis dil ve gramer argiimanlarini
soyutluktan ve bozmadan yana kurgulayip “Rimbeoud ve Lautréamont’u
yeniden bulgulamalar’™® ve aym zamanda esrar, gizem ve kapalihgin da
poetik programlarina almalarint yeni bir paradigmal c¢er¢eve olarak
belirlemistir. “Daha farkli séylemek gerekirse goreliligin ifade edilmesi ve
temellendirilmesi bir tiir bilinmezlige, onun iktidarina yoneliktir.”

Bu s6z konusu cerceveden hareketle ikinci Yeni poetikasinda 6nemli
bir problematik dikkate degerdir: “Siir soylemini aciklyyor mu?*® Ciinkii
retorik siirinden yana bir bilesen olarak kullamliyor olsa bile fkinci Yeni’nin
konvansiyonel anlama baglantilar1 bulaniktir. Ornegin her sanatsal ekol
kendi sartlarinda gelenek kurmus ve korumustur. Mesela Divan sairi “kendi
sistematigine gore kavramlari mazmunlastirmistir.”” Fakat ikinci Yeni, saf
siir baglaminda miistesna bir poetik egilim icinde olsa bile s6z konusu
disiince karmasasindan dolay1 ve ozelliklede kiibist ve dadaci tavirdan
dolay1 sdylemini tam olarak netlestirememistir. Her yonlii sapma, anlamdan
forma kadar Ikinci Yeni siirini gelenekte umdugu retorik baglamlarla
arasindaki uyusmazliktir. “2.Yeni ve onun getirdigi baglam dissal olmaktan
cok igseldir. Bu icsel kosullarda o anlamdaki bir modernizmi ve heniiz
tartistimamus, agilmamis olan bir ‘episteme’yle ilgilidir. O ‘episteme’i ben,
daha ¢ok bu tiir bir “soyutlama” gérmekten yanayim™® Hasan Biilent
Kahraman’dan hareketle heniiz tam olarak tartisiimamis bu episteme, ikinci
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Yeni toplulugunun gelenegi olumlamalari dogrultusunda, zemini poetik
acidan heniiz oturmamis bir sistematiginin analiziyle ilgilidir. Mimesisin
kirllmasinda, Aydinlamact bir ethosa direnmeye kadar bir gelenegin izini
Ikinci Yeni adina siirmek, retorigin 1srarla iskelet oldugu bir siirsel sdylemi
tanimlayici niteliktedir.

Tenkit

Ikinci Yeni hareketinin paradigma kaymasi noktasinda Tiirk siirinde
en carpict yani, varolan sanat gostergelerine yonelik aykiri tavridir. Attila
flhan’in  “ddeta diktanin isine gelir bir sapiklik hareketi”" olarak
degerlendirdigi ikinci Yeni, “devrin sosyal manzarasindan bir kagis™
olmasinin yani sira Garip’in siir sahasina kazandirdigi giindelik algilama
bigimiyle de Tiirk siirinin diyalektik olusum siireci ag¢isindan hem zehir, hem
panzehir®® durumundadir.

Ikinci Yeni olusumu ¢ok genis bir sanatkir yelpazesine sahip
olmasma karsin ozellikle Ilhan Berk, Ece Ayhan ve Sezai Karakog
siirlerinde sapma olgusu incelenmeye deger bir prototip durumundadir. S6z
konusu sairlerdeki sapma ve kayma olgularinin belirli bir epistemolojik
cerceve olusturmasi kagmilmazdir. Yine sapmanin kdkeninde, metin dis1 bir
yorumlama, gerek politik bir siirecin siyasasi olarak baski1 tepki mekanizmasi
ile ilgili olup; gerekse de modern ekollerin sanat argiimanlari ile karsilikli
etkilesimi zemininde gelenegin de i¢ine girdigi bir perspektifte okunmak
durumundadir. Ne var ki bu zemin artik ¢ogu imge ve sOylem baglaminda
gelenek olmayan; hatta imgenin zihinsel ortaklik kuramadigi bir farklilasma
olarak belirginlesmistir.

Iste bu poetik tablo Ikinci Yeni siirinin belagat tarzini, dil ve imge
diinyasimi, sistemli bir felsefi bakis agisindan analiz edilebilir bir diizeye
cikarmustir. Hilmi Yavuz’un Siir Icin Kiiciik Tractatus(Tractatus: Poetico-
philosophicus) adli yazisinda imge igin poetik diistincelerini soyle siralar:

Siirin gosterileni kavram degildir, imge 'dir.

Bir tanum: Siir, diinyanin zihinsel imgesidir.

Oyleyse, ozneldir siir: Bir imgenin iki ayr zihinde birbirine benzer
olup olmadiklar: denetlenemez: (si duo idem faciunt non est idem)™*

Imgenin siir agisindan Malérmenyen degerine vurgu yapan bu
sOylenceden hareketle anlami geleneksel metafor sistematigi ile olsa ortak
baglamlarda kabul etmek glictir. Ve bu giicliigiin spekiilatif belirlenimi
olarak da ikinci Yeni siirinin imgeyi one cikaran™ ve Birinci Yeni’nin
siirden kovdugu imgeye kapilarni ardina kadar agan® bir siir oldugunu
belirtmekle birlikte imgenin dahi iki ayr1 zihinde birbirinden bagimsiz
diisiiniilmesi, siibjektif belagat icrasini birbirinden kopuk ve varolan tarihsel
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arka plana da bir o kadar uzak bir anlayis i¢inde oldugu anlasilmaktadir. iste
Ikinci Yeni sanatkdrmin séz konusu izlekler olan kayma ve sapma
noktasindaki egilimi, ©ncelikle ¢ok boyutlu bir estetigin gelencksel
goriinmesine karsin; tuhaf bir sekilde gelenege yonelik tecriibe zemini
bulamamasindan kaynakli bir aykirilasmaya dogru gidisidir.

Bu genel gercevede gramer, ses ve bigim 6zelliklerinin bilingli bir
degisim ve kullanim farklihigma dogru gétiirmek'’dile ve belagatl soyleyis
tarzina yeni imkanlar kazandirmanin farkli bir g¢abasidir. Fakat anlam
noktasinda paradigmal bir kaymanin/sapma temellerini inceledigimizde daha
ziyade gelenekten kopma, soyutlama, anlamsizlik, us disina ¢ikma(mantik
{istii soyleyis), okurdan uzaklasma ve anlamsal kapalilik'® gibi poetik
aykirilasmalarla karsilagsmaktayiz. Her bir sair i¢in farkli tecriibeler olan bu
kayma zemini, rasyonelitenin digina ¢ikmanin arayisi olarak Cemal
Siireya’da su sekilde ifade edilmektedir: “Ses soyutlamalarina gidildi ve bir
‘i¢ ses’ aramaya baslandi Tiirk siirinde. Aslinda siirin alani genislemeliydi,
veni alanlar bulunmaliyd: siire ve siir, her seyi séyleyebilme, ifade edebilme
sanati olmalydi.”™

Estetik bir kaygmin sekillendigi bu cikislarin kendi karmasa ve
anlamsizligini insa etmek isteyen “dilin kwrildigi, i¢ diirtiilerin ortadan
kalkng bu siirde biling de nesneden uzaklasacaktir.”®® Dolayistyla Tiirk
siirinin retorige doniiste karsit, namevcutlugun goriingiisel alan bakimindan
ve imge acisindan kendini yeniden kurmasi; sapma ve ayrilmanin gelenegi
rehabilite edisinde 0zgilin bir taraf tesgkil etmis; bu nedenle de duyusal
algilama tesebbiislerine yonelik ciddi bir yikim ve meydan okuma tavri
olarak belirmistir. Iste “Ikinci Yeni’nin getirdigi en onemli yenilik, onceki
siirin algilama bigimini yikmak; bir anlamda dili yalnizca duysal evrenin
yansiticist olmak islevinden kurtarmaktir.”*

[lhan Berk’in siirsel bir metni poetik numune olarak alindiginda:

Ve bir cocuk biiyiik uykusunda Istanbul, Avrupayr Uyuyordu/

Sesini koydu ihtiyar.

Simdi eski zamnalara civar yerler bizim giiciimiizii bekler/

Simdi ne kadar giizel oldugudur sesin.

Kil ¢adrlarimizi séker artik yalmiz agzinin yangimina dururum/

Diier kiralar.

Yalniz ben atesler yakarim//Eskir oniigaltmisdortsifiriic/

Eskir en uzak at, resimlerin.

geceye dururuz.”

[lhan Berk siirinde basta sdz/dizimsel yapmin uygunsuzlugu goze
carpmakla birlikte asil miihim olan nokta, anlamsal sapmanin ilhan Berk’in
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bu siir temel alinmakla birlikte siir anlayisinda agik bir sekilde goriilmesidir.
‘Balad’ serisi esas itibariyle Istanbul’u konu alan siirler serisidir. Ama
anlatilan Istanbul gelenegin smirlarinda islenmis bir sehrengiz edasiyla
anlatilmaktan ¢ok “dilin yenilenmesiyle yagsamin yenilenmesi arasindaki
iliskiye™® paralel olarak devrin sosyolojik ve politik giindeminde tecrit
edilmenin ve ‘kdtiiciil” bir algilanmanin iiriinii gibi goriiniir. Esyanin kiibist
bir tavirla ¢arpiklastirilmasi iste sapmaya numune olarak alimmis bu siirde
birebir prototip durumundadir. Ve imge baglaminda algi, ortak baglar
kurulamadig1 ve kayma/sapma perspektifinde goreceli algi tizerinden devam
etmesi, ilhan Berk siirinin tasvir alt yapisin1 Batili bir gorsel algilama zemini
iizerinden degistirip/doniistiiriip; ama biitiin bu irrasyonaliteye ragmen
formun hissettirilmesi bakimindan bir o kadar 6zgiin ve bir o kadarda kiibist
bir tavirdir. “Galile Denizi, bir dizi siirin agilanmast ‘anlasiimast’,
okunabilmesi agisindan biiyiik giigliikler sundugu séylenebilir. Ama onlarda
dahi, anlamla kurulmus ilging ve iiretken bir iliski soz konusudur.”**

Dolayisiyla Tevfik Fikret’in yarim asir dnce ‘Sis’ ile Istanbul’a kin
kusmasi, yine devrin politik realitesinin bir disa vurumu olmasi sebebiyle
fThan Berk’in Balad serisi ile Tiirk siirinde defalarca tekrar edilen inkar ve
olagandan sapma egilimini okunmaya deger bir paradigmal kayma izlegi
olarak algilanmasimi gerekli hale getirir. Yine Berk’in “siir ashinda bir sey
soylemez/Cagimizin siiri bir sey soylemek icin yazimiyor artk”® séylemini
suurlu bir anlamsizlik ve kapanma refleksi olarak okumak daha anlasilir
goriilmektedir.

Yine ikinci Yeni siirini s6z konusu bu olgular 1s13inda
degerlendirdigimizde Tiirk siiri baglaminda modern olanin algist ile ilgili bir
batililagsma olgusunun retorik egilim perspektifinde tetikleyici oldugu
goriilmektedir. Tiirk siirinin Tanzimat’tan beri referans kaynaklarini batiya
yoneltmesi Sinasi’nin miinacatindan Hamid’in metafizik siir iskeletine kadar
farkli estetik refleksler gdstererek, Tiirk siirinin tarihi evreleri genis bir etki
sahasinda ciddi bir dil ve anlam arayisina girmistir. Bu arayis ve sapma
baglaminda ilhan Berk gibi mikro 6lgek bir numune olarak Ece Ayhan siiri,
Orhan Veli ve Garip tarz1 bir sivillesmeden hareket ederek, hazir dilden ve
poetik dil standartlarindan kopmus; ama bunu yaparken bir yoniiyle
sdylemini zenginlestirip, ¢ogaltmistir. Bu ¢ogalma tipki Attila Ilhan’mn
toplumcu gercekegi bir evreden Marksist evreye gegis sirasinda siirinde
mistik ve metafizik olgular1 dengeli ve ideolojik boyuta ters diismeyecek
sekilde kullanmasi da iste bdyle bir ¢ogalmanin benzer gériiniimleridir. Iste
Ece Ayhan siirinin ‘mimesis’ten ‘poisesis’e gegis”® asamasi, Witttgenstain’in
dil ve diinya arasindaki zorunlu diialist iliskisine paralel olarak 6ne siirdiigii
dil felsefesinden hareketle dil anlayisin1 kendi 6znel egilimleri bakimindan
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bir yeniden insa denemesidir.

“Neden ii¢ aylar girerken erken kursun harflerle salilara

hi¢ soyutlanmamis irmaklarda boguluyor Ibrahimi

ismail soda i¢en kalabaliklara dogru cumhuriyet olmusg

anlamryorum sey yani ishak bakir kablarda bakwr tokmak

deniz kizi eftelya cumhuriyette agaglara benzer”

Ece Ayhan’in “siirimiz karadir agabeyler” goriisii yine kotiiciil
algilama baglaminda kendi sartlarinda karartilmis bir 6te dil meselesidir. Bu
ote dil ve hazir dilden uzaklasma Cemal Siireya’da cinsel sevi ve erotizme
kacis veya sapma iken Ece Ayhan’da kendine alan agmak; ama bu alam
acarken de realite ile koktenci bir uyusmazlik hali yasamaktir. Bu
uyusmazlik baska bir a¢idan Saussure’iin maddi dil varliginin gostergelerle
iliskisi noktasinda mutlak bir yap1 birlikteliginin/kavram kapsayiciligt
tasimasimni”’  hatirlatmaktadir ve bu saglanmazsa maddi dil varligmm
boslugu, siirde ¢cokme ve anlam yitimini beraberinde getirecektir. Pratik
anlamda ise mevcut bir epistemolojik ¢oziimleme kudreti noktasinda, Ece
Ayhan siiri i¢in Hasan Biilent Kahraman sunlari sdylemektedir: “Dili
parcalamanin ve onu verili alamin disinda yenide kurmanmn tam bu
cercevede bir olusuma yol ag¢tigini sanmiyorum. Yani dil ve séylem bir
mesafe olmak, uzaklasmak, tistiinden bir seyler yapabilecek yeni bir alan
kurmaktir.”*®

Yine siir numunesi olarak ikinci Yeni cercevesinde Sezai Karakog
siiri 6rnek alindiginda s6z konusu kayma/sapma baglaminda usun kati
kontroliinii reddederken, 6znel farkindaligin Heideggerci ontolojik temelleri
eseleyen bir biling diizeyine ¢ikmasi; bir yaniyla cogu ikinci Yeni sairinde
gozlemlenen Rimbaud bulgulamasi bakimindan Karakog siirinin mistik,
metafizik altyapisini retorik agidan tamimlar niteliktedir. Usun denetimine
meydan okuyan Karakog siirinin spiritiialist bir varlik ve uygarlik fikrinden
hareket etmesi, sanatkari imge ve dil profilini anlamaya yonelik ciddi bir
kayma olgusunu giin yiiziine ¢ikarmigtir. Ve Karakog¢ adina mantik ¢aginin
diisiinsel fragmanlari bu yoniiyle pek de genel-gecer degildir.

hep ayni varolusun dontistimleri
aydinlanislart ve soniistimleri

her sey havada déner durur

sonunda tanrinin varhginda yok olur’™®
“Gordiim simseklerle ¢atlayp yarilan gokleri
Girdaplari, hortumlari; benden sorun aksama.
Bir giivercin stiriisti gibi savrulan fecri
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. T 30
insana sir olani, gérdiigiim demler oldu.”

Iki ayri manzumede goriilecegi gibi akil referans almacak en son seydir.
Ciinkii Karakog insa etmeye calistig1 gelenege ait uygarlik fikrinde, imge ve
metanomi gibi belagat argiimanlariyla donanip, realiteden sapma kaygisi
duymadan siir anlayigina yerlestirmistir. Bu noktada ise mantik {stii, akil
tanimaz tavir karsi-Aydinlanmaci bir sapma ile gelene§in bir bakima
yeniden olumlanmasidir.

“Zamanin zehri bana gelir beni agular

Bende patlar ama yine bende sifaya ¢evrilir

Ben bir zehir riizgdarim

Ruhun ¢ekiciyle doge doge

Bir gelecek zaman sehrine dondiiren

Goriilmedik sevinglerin devrimi ™

Gortilecegi tlizere Karakog’un hazir dil ve mantik secenekleri ile
arasindaki iliski devamlilik noktasinda degildir. Digardan gelen rahatsiz edici
etki pragmatik ¢6ziim Onerileriyle desteklenmek istenmektedir. Fakat akal
burada zihin {izerinde yénetici ve diizenleyici fonksiyon iistlenmez. Oyle ki
retorige yoOnelik paradigmal kayma devrinde, modernitenin egemen
evresinde, Ikinci Yeni nesli igin ideolojik zihniyet uzantilari farkli olsa bile
aklin yiiriirliliigiindeki sistematikler devre disidir.

Sonug¢ olarak denilebilir ki, bu smirli izleksel mesafe ve siir
ornekleri elbette Ikinci Yeni hareketinin retorik bir refleksiyonu olan
paradigma kaymasi i¢in yeterli bir kapsama sahip degildir. Fakat anlam ve
retorik refleks, oylumlu pek ¢ok arastirmaya muhtactir. Ciinkii sunu ilave
etmek gerekir ki bu hareket, sdylemini yeterince agiklayamayisinin ve
radikal anlatim tecriibelerinin tetikleyici oldugu olumsuz pek ¢ok hiicuma
ugramistir. Mesela Mehmet H. Dogan hareketi soyle degerlendirmistir:
“Ikinci Yeni, bir sapiklik hareketidir siirimizde; siirimizi duraklatan, geriye
gotiiren bir hiyanet hareketidir. Ikinci Yeni, toplumdan, toplumsal
gerceklerden kacgissin ve anlamsizligin, sagmaligin gizli késelerinde siginisin
siiridir,; giiri sozciige, sozciiklerle oyalanmaya indirgeyen, bunun igin de
insana hi¢hir sey vermeyen bir akimdir.”** Bir baska goriis olarak Rasim
Ozdendren Ikinci Yeni sairi icin sunlari diisinmektedir: “Bir yerde bu,
aydimin topragimizdan ve kiiltiiriimiizden kopusunu gésterir. Eder yerli
degilse, bu yazarin yerli olmayisindandir.”® Iste Ikinci Yeni siirinin ortak
poetik bir parametre ¢evresinde degerlendirilemeyisi, gerek olumlanmasi ve
gerekse ciddi tenkitler baglaminda estetik bir tabakalagsmanin da etkisi ile
sOylemini netlestirememis olmasinin ve agir bir manasizhigin siire egemen
olusunun bir tezahiriidir. Bu nedenledir ki, Aydinlanma evresinden
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gecerken muhtemelen bilingsiz bir postmodern Oykiinmenin retorikten
hareket edip anlam kaliplarini pargalamasi, Ikinci yeni adina ayrigmanin
baslangict olmusgtur.
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