ANTAKIYAT/Hatay Mustafa Kemal Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi Cilt/Volume:3 Sayi/Number:1
ANTAKIYAT Journal of Social and Theological Studies Sayfa/Page: 44-66

Bizans Dénemi Duvar Resimlerinden Orneklerle Bakire Meryem’in
Giyim-Kusami*

On the Garments of Virgin Mary in the Byzantine Wall Paintings

Tiilin CORUHLU
ORCID: 0000-0002-3665-4917

Dr. Ogretim Uyesi, Sakarya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii, Bizans ASD

Baskani/Turkiye, tcoruhlu@sakarya.edu.tr

Aslihan ERDOGAN

ORCID: 0000-0001-7847-1265

Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi ABD Y. Lisans Ogrencisi/Tirkiye,

aslig.erdogan@gmail.com

Makale Bilgisi/Article Info:
Gelis/Received: 18.05.2020 Diizeltme/Revised: 04.06.2020 Kabul/Accepted: 06.06.2020

Arastirma Makalesi / Research Article

Atif / Cite as: Coruhlu, T. & Erdogan, A. (2020). Bizans Dénemi Duvar Resimlerinden Orneklerle Bakire
Meryem’in Giyim-Kusami. Antakiyat, 3 (1), 44-66

Oz:

Calismanin konusunu, Bizans dénemi dini mimarisindeki duvar resmi ornekleri baglaminda Bakire
Meryem’in giyimi olusturur. Basvurulan ornekler mozaik ve fresko tekniginde yapilmis olup; Erken
Hristiyanlik déneminden Bizans imparatorlugunun son devrine kadarki genis bir cografya ve zaman
dilimini igerirler. Bizans tasvir sanatinda kilise duvar resminin konulari 6zellikle Eski ve Yeni Ahit’ten
secilmistir. Bu konular arasinda en ¢ok kullanilan kutsal figirlerden biri ise Meryem’dir. Hristiyanlik
inancinda Tanri Anasi olarak kabul edilen Meryem’in, dogumundan itibaren hayatinin cesitli
dénemleri Bizans resim sanatina konu olmustur. isa’nin miijdelenmesi ve dogumu, kisiliginin anne
boyutundaki gelisimi dogrultusunda en 6nemli kutsal figlirler arasinda yerini bulmasini saglamistir.
Meryem’in kiyafetlerinin, cogunlukla bulundugu sahnelerin icerigine bagh olarak degil; sanatginin ya
da baninin tercihleri ile ddnemin modasi ¢ergevesinde sekillendigi anlagiimaktadir. Buradan hareketle
bu calismada dogrudan Meryem’in kiyafetleri iizerine odaklanilmaktadir. ilk baslik altinda Meryem’in
kiyafet isimlendirmeleri ve bunlarin tanimlamalarina yer verilmektedir. ikinci baslikta ise Anadolu ve
Avrupa’dan Konstantin oncesi; Erken, Orta ve Geg Bizans donemi ornekleri degerlendirilmistir. S6z
konusu ornekler, Meryem kiyafetlerinde belli bir standarda isaret etmektedir: Cogunlukla sade
kiyafetlerle betimlenen kutsal figlir, maphorion (paddplov), himation (ipdtiov) ve khiton/tunik
(xttwv) giymektedir. S6z konusu kiyafetlerin lzerinde epimanikia (émipavikia), orarion (6papiov),
epitrakhelion (émutpayxnAlov), epigonation (émlyovatiov) ve encheirion (€yxeiptov) gibi birtakim litlrjik
aksesuarlara da rastlanir. Bizans anitsal resim sanatinin 6nemli kutsal figlirlerinden Meryem’in
tasvirlerdeki gosteristen arindirilmis giyim-kusami, genel resim sanati icinde pek irdelenmemis bir
ayrintidir. Bu baglamda resim ve 6zgiin gizimler ile de desteklenen ¢alisma, Sanat Tarihi literatiiriine
kazandirilmak Gzere sunulmustur.

Anahtar kelimeler: Bakire Meryem, Kiyafet, Maphorion, Khiton, Bizans LitUrjisi.

! Bu aragtirma siirecinde TR Dizin 2020 kurallar1 kapsaminda “Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesinde’ yer alan tiim kurallara uyulmus ve yonergenin ikinci
bolimiinde yer alan “Bilimsel Arastirma ve Yaymn Etigine Aykir1 Eylemlerden” higbiri
gergeklestirilmemistir. Ayrica bu arastirma “Etik Kurul Izni” gerektirmeyen bir ¢aligmadir.
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GIiRIS

Bizans sanati, olusumu igerisinde dinsellik kadar didaktikligi de
barindirmaktadir. Kilise duvar siisleme programinda en sik uygulanan bezemeler,
kutsal figlr tasvirleridir. Bu figlirler sanat objesi olmaktan ¢ok, yeryiziinin 6tesindeki
manevi diinyayl hatirlatan kutsal temsilcilerdir ve Hristiyanligi 6gretme misyonu
Ustlenirler (Patricios, 2014: 245). Yazih metinlere nazaran gorselligin izleyici
Uzerindeki etkisi daha glgludir ki bu durum, Hristiyanhgin ortaya ¢ikisi sonrasindaki
ilk yizyillarda halki dine davet etmek igin de etkili bir yontemdir.

Bakire Meryem’in Bizans sanatindaki 6nemi, onun kisiliginin anne boyutundaki
gelisimi sonucunda Tanri ile inananlar arasinda sefaatgi rollinii Gstlenmesiyle baslar
(loli Kalavrezou, 1990: 165). isa’nin mijdelenmesi ve onun dogumu, Meryem’in
Bizans sanatinda en 6nemli kutsal figlrler arasinda yerini bulmasini saglamistir.

Bizans duvar resimlerinde Meryem tasvirleri genellikle Meryem’in dogumu,
Tapinaga Sunulusu, Meryem’in evlenmesi, Mijde, Elizabeth’i ziyaret, Yusuf'un
Meryem’i suclamasi, isa’nin dogumu, Cobanlarin tapinmasi, Krallarin tapinmasi,
Beytillahim’e yolculuk, Carmih, Koimesis, Theotokhos Meryem, Meryem ve Cocuk
isa, Deisis gibi sahnelerde karsimiza ¢cikmaktadir. iceriklerden de anlasilacagi tizere bu
sahnelerin biyik bir cogunlugu temelde isa’nin hayati (izerine kurulu olup,
Meryem’in dogrudan konu edildigi tasvirler oldukca azdir.

GUnumize degin Meryem lzerine gergeklestirilen bilimsel gcalismalar daha ¢ok
Meryem’in iginde bulundugu Yeni Ahit kaynakli hikdye ve dogrudan tasvirlerin
¢6ziimlemesine ya da tanimlamasina yonelik iken, kiyafetlerinin tanimlanmasina
iliskin dogrudan arastirmalar oldukc¢a kisithidir. Bu baglamda, calismada bu eksiklik
Uzerinde durularak Meryem’in katakomp ve kilise gibi cesitli mekanlardaki duvar
resimlerinde mozaik ya da fresko teknigi ile yapilan tasvirlerinin kiyafet ayrintilarina
odaklaniimaktadir.

Calismayl olusturan Meryem’in kiyafetlerinin s6z konusu bu sahnelerin
icerigine bagli olarak degil, sanatginin ya da baninin tercihleri ile geleneksel bir kural
haline gelen standart tip Ozellikleriyle kosut olarak dénemin modasi gergevesinde
sekillendigi anlasiilmaktadir. Buradan hareketle bu calismada, Meryem tasvirlerinin
goriuldigl sahneler merkez alinmadan, dogrudan kiyafetler (zerine iki ana bashk
altinda yorumlamalar sunulmaktadir. Oncelikle Meryem’in yer aldigi sahnelerdeki
kiyafet isimlendirmeleri ve tanimlamalarina yer verilerek, bunlar ikinci baslk altinda
Anadolu ve Avrupa’dan Konstantin 6ncesi, Erken, Orta ve Ge¢ Bizans doénemi
ornekleriisiginda degerlendirilmektedir.
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Bakire Meryem’in Giysileri

Bizans duvar resimlerindeki Meryem tasvirlerinin kiyafetlerine bakildiginda bir
standarttan bahsetmek miumkindir. Sade kiyafetlerle betimlenen kutsal figir,
¢ogunlukla maphorion (padoplov), himation (ipdatiov) ve khiton/tunik (xttwv)
giymektedir (Demir, 2018: 276). Bu kiyafetler Bizans donemine ve Meryem’e 0zgi
olmayip, Greko-Romen diinyasinda kadinlar tarafindan kullanilan giysilerdir (Smith,
2013: 1). Ayrica gesitlemelerinin halktan insanlar, imparatorluk Gyeleri ve soylularca
da tercih edildigi bilinmektedir.

Maphorion (nadoplov), genellikle erkekler ve kadinlar icin manastir elbise
unsuru olarak kullanilan, bas ve omuzlari 6rten bir giysi ¢cesididir. Bu giysi Meryem ve
diger kutsal kadinlarin geleneksel kiyafetlerinin sanatsal temsili olmustur. Meryem’in
maphorionu c¢ogunlukla mavi, kahverengi ya da erguvan rengi olmakla birlikte altin
noktalar ya da taneciklerle hac biciminde slislenmislerdir (George Hamartolos’a gore
Meryem’in Kudis'te bulunan maphorion’u, l.Leo’nun saltanati boyunca Blakhernai
Kilisesi'nde muhafaza edilmis; kiyafetin sarili oldugu 6rti emperyal islemeli mor
renkten olusurken, maphorionun oldukga sade, tek renk ve yiin kumastan oldugu
belirtilmistir. Patterson Sevcenko, 1991: 1294) (Sekil 10, 11).

Himation (ipatiov), Helenlerin giysileri Gzerine giydikleri, bir cesit pelerine
benzer ortidir (Celgin, 2011: 329) ve Roma clibbelerine (pallium) benzemektedir.
Genellikle yin ya da keten kumastan, sag omuz serbest birakilacak bicimde sol
omuzdan atilarak tunik Gzerine giyilen bol dokimli bir dis giyimdir (Patterson
Sevcenko, 1991: 932).

Khiton (xttwv) ismiyle bilinen tunik (Celgin, 2011: 718) giysisi yln, keten,
pamuk gibi kumaslardan, beden boyu uzun/kisa, kol boyu uzun/kisa cesitlemeleriyle
imparatorlugun yiksek ritbelerinden siradan halkina kadar bircok kesimin temel
kiyafetlerindendir. Khiton, Eski Ahit figirleriyle beraber Yeni Ahit'teki isa ve
Havarilerinin giysisi olarak goruliir. Bu giysilerin omuzlarinda altin islemeli panellere
rastlanir (Patterson Sevcenko, 1991: 2128) ki bunlar kutsal figlirlerde genellikle hag
motifinin islenmesiyle olusturulur (Sekil 10).

S6z konusu kiyafetlerin lzerinde birtakim litlirjik aksesuarlara da rastlanir.
Bunlardan ilki, epimanikia (érupavikia) ismiyle bilinen kol mansetleridir (Sekil 12).
Cift olarak kullanilan ve takip cikarilabilen bu mansetler, genellikle altin islemelidir.
Antakya Patrigi Peter Il (11. yilzyil), epimanikianin piskoposluk kostimlerinde
kullanildigini belirtmistir (Patterson Sevcenko, 1991: 713). Bir diger aksesuar ise dort
farkli cesitlemesinden bahsedebilecegimiz ancak 6ziinde benzer amacglarla kullanilan
orarion (0pdplov) (Patterson Sevcenko, 1991: 1531), epitrakhelion (émitpaxnAtov)
(Patterson Sevcenko, 1991: 725), epigonation (émiyovatiov) (Patterson Sevcenko,
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1991: 711) ve encheirion (éyxeiplov)'dur (Patterson Sevcenko, 1991: 697) (Sekil 13).
Bu dort uyarlama icin de ortak oOzellik piskoposluk kiyafet aksesuari olarak
kullaniimalaridir. Genel olarak uzun dikdoértgen bir kumas parcasindan olusur ve
tunigin (khiton) Uzerinden tutturularak ayaga dogru uzanir. Ug¢ kisimlari yatay
seritlerle hareketlendirilerek bunlarin arasina ha¢ motifleri islenir ve puskillerle
sonlandirilir. Sarkan bu puskiller bircok 6rnekte hag¢ bigcimli olarak tasarlanir.
Orarionda bu kumas pargasi sol omuz lizerinden, 6nden ve arkadan asag dogru
sarkitihr. LitGrjik kullanimi M. S. 4. yuzyll sonu Laodikeia Konsili'nden bilinir ve
havarilerin ayaklarini yikayan ve kurulayan isa’nin alcakgénilliligiini temsil eder.
Yaklasik iki metre uzunlugunda olan epitrakhelion ise omzun iki yanindan asagi dogru
uzanir. Bazen bu kumas seridi birbirinin tGzerine gelecek sekilde baglanarak tek serit
halinde gorulebilir. Encheirion da diger uyarlamalari gibi khiton Uzerine giyilip,
kemere tutturulur ve sag uyluktan asagi dogru indirilirdi. Zamanla encheirionun yerini
alan epigonationlar, genellikle her bir yanda 30 cm. uzunlugundaki, baklava islemeli
litlrjik kumas serididir. Kemere tutturularak sag diz lizerinden asagi dogru uzanir ve
isa’nin, havarilerin ayaklarini yikadigi kiyafeti temsil eder. Bunlara ek olarak,
bahsedilmesi gereken bir diger litlrjik aksesuar ise, tasvirlerde bazen elde, bazen de
kemere takili sekilde gordiglimiz mendillerdir (Lidov, 2017: 17, 20). Dénem
kaynaklari, komiinyonun ortili ellerle alindigina dair referanslar sunmasina ragmen
bunun kati bir kural olup olmadigi bilinmemektedir. Ayrica mendilin belli bir liturjiyle
baglantili kullanimina iliskin ayrintili bir bilgi de yoktur. Ote yandan duvar resimleri,
ikonalar ve el yazmalarindaki minyatirlerde islenen sahneler, mendilin agik bir
sekilde litlrji baglantisini ortaya koymaktadir. Meryem’in mendille tasvir edildigi
sahneler de dolayli olarak onun 6karisti ayinindeki ruhbanlik sembolizmine atif olarak
degerlendirilmektedir ( Lidov, 2017: 20, 22).

Meryem’in kiyafeti (izerinde ender de olsa kemere rastlanilmakta olup, erken
dénemlerden itibaren kutsal figliriin kiyafetleri ve kemerinin isa’nin enkarnasyonuna
gonderme yaptigi konusunda gorisler bulunmaktadir (Demir, 2018: 277)%
ikonografik anlaminin disinda, khitonu belden tutan kemerler Roma’dan beri
kullanilageldigi gibi, Bizans sanatinda da azizlerin ve soylularin kiyafetlerinde siklikla
secilebilmektedir. Meryem’in kemerinin ¢ogu tasvirde gorilemeyisi ise Uzerindeki
maphorionun, khitonu ortmesi sebebiyledir. Tasvirlerde ayakkabilarinin, kiyafetin
altindan secilebildigi 6rneklerle de karsilasmaktayiz.

Kiyafetlerde, birtakim tercihler dogrultusu sonucu goézlemlenen farkhliklar,
cesitli devirlerde tasvir sanati Gzerinden bu durumu elestiren dénem yazarlarinca da

2 Meryem’in kiyafetindeki kemer &rnegine Etschmiadzin/E¢miyazin Incili kitap resminde ve
Hirvatistan Pore¢ Eufrasiana bazilikasi apsise agilan kuzey kemerinde yer alan Miijde sahnesinde de
rastlanilmaktadir ve bu 6rnekler {inik bir yorum olarak degerlendirilir. Ayrica Blakhernai Kilisesi’nde
muhafaza edilmis Meryem’in kiyafetleri arasinda kemerinin de varligi bilinmektedir. Bk. Demir, 2018:
277.
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tasdik edilmektedir. Ornegin M. S. 4. yiizyilda Kapadokyali Asterius, zengin ve soylu
insanlarin, incil’de gecen kutsal insanlarla benzer giysiler icerisinde tasvir edilmesine
siddetle karsi cikarak, bu giysiler icerisinden Himation’un dinyevi bir giysi olmasi
sebebiyle 6zellikle isa ve kutsal insanlarin bunun igerisinde gosterilmesini
kinamaktadir. M. S. 15. ylzyildan benzer bir érnek de Floransa hikiimdari Girolamo
Savonarola’nin gorisleridir. Kendisi Meryem tasvirlerini yapan ressamlarin gercegi
yansitmadiklarini savunmus; onun gosterisli kiyafetler icerisinde resmedilisine karsi
¢ikarak tasvirlerdeki kiyafetlerin belli bir kural gergevesinde yapilmasi gerektigini ileri
stirmustir (Demir, 2018: 276)°.

Anadolu ve Avrupa Ornekleri Isiginda Bizans Duvar Resimlerinde Meryem’in
Giyimi

Bakire Meryem tasvirleri, 6zellikle Hristiyanhigin M. S. 4. ylzyilda resmi bir din
olarak kabul edilmesiyle birlikte ingasi yayginlasan kiliselerin yapimiyla, resim
programi icinde kendine yer bulmaya baslamistir. Kutsal bir imge olarak Erken
devirlerden itibaren Bizans resim sanatinda siklikla tercih edilen bir figlirdiir. Ona
adanan birgok kilisenin varligi da Bizans toplumunda Meryem’e duyulan sayginin bir
yansimasidir. Erken Bizans donemi Meryem tasvirleri ile ilgili veriler ise oldukga
kisithdir. Bunun en temel nedeni ikonaklazma déneminin tahrip edici etkileridir.
Ustelik Erken Bizans’tan giiniimiize ulasabilmis kilise duvar resimlerinin biyiik bir
cogunlugu genellikle tanimlanamayan pargalar halinde giinimuze gelebilmistir. Bir
diger sebep de uzun dénemler boyu yapilan siirekli onarimlar sonucu duvarlarin son
katmanlarinin ¢ogunlukla Orta Bizans donemi freskolariyla kapl olusudur. Erken
devir Meryem tasvirlerinin uygulanma sikhigl hakkinda ayrintili bilgimiz olmamasina
ragmen bu kutsal tasvirin Bizans imparatorlugunun ilerleyen Orta ve Gecg
donemlerinde siklikla tercih edildigi bilinmektedir.

Konstantin 6ncesi donemden ele gecen veriler, sinirli da olsa, duvar
resimlerindeki Meryem tasvirleri hakkinda birka¢ ©6rnek Uzerinden yorum
yapabilmeyi mimkiin kilmaktadir. Bunlarin en 6nemlisi, en erken tarihli ev-kilise olan
Dura Europos’tur. Yaklasik M. S. 232 yilina tarihlenen (Patricios, 2014: 39) bu yapida,
yapilan yeni arastirmalar dogrultusunda, ev-kilisenin vaftizhane duvarindaki kuyu
basinda duran ve son birkac yila kadar Samiriyeli Kadin olarak bilinen kadin tasvirinin
Bakire Meryem oldugu gorisi lzerinde durulmustur. S6z konusu figliri Meryem’e
Mdijde sahnesi olarak tanimlayan arastirmacilar, tasvirin Luka 1:26-38’deki mijde
sahnesinin degil, M. S. 2. yiizyila ait apokrif kaynakli James incil’inden temel alinarak
yapildigini belirtirler. Meryem’e Mijde sahnesinin M. S. 4. ve 5. ylzyil'lara ait erken

% Girolamo Savonarola, dénem ressamlarini su sekilde elestirmektedir: “Meryem ‘in, sizin onu tasvir
ettiginiz gibi giyindigini mi diisiiniiyorsunuz? Size, onun nasil giyindigini s6yleyeyim. Fakir bir kadin
gibi, sade ve yiiziinii giigliikle goreceginiz sekilde giyiniyordu... Siz ise onu bir fahiseymis gibi
resmediyorsunuz”. (Demir, 2018: 276).
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drneklerinin James incil’i dogrultusunda tasvir edildigi de ileri siiriilmektedir. (Leith,
2017: 42). Bu tasvirde, Meryem kuyu basinda hafifce egilmis, elindeki iple kuyudan
su c¢ekmektedir. Arkasinda, ona dogru dokunan gizgiler vardir ve bu cgizgiler
Meryem’e dogru bir hareketi tasvir eder. Sanki bir sey ona yaklasiyor ya da onda
enkarne oluyor gibidir. Meryem’e Mijde sahnelerinde cennetten gelen bu tarz
enkarnasyon cizgilerine siklikla yer verilmektedir (Peppard, 2016: 179-180). Dura
Europos vaftizhane duvarindaki Mijde sahnesi olarak yorumlanan tasvirde Meryem,
saglari agik, Gzerinde uzun kollu khitonuyla tasvir edilmistir. Khitonunun sag omuz
uzerinde alti kollu yildiz motifi gbze ¢arpar. Bu nadiren tercih edilen yildiz semboli
Uzerinde net bir fikir Uzerinde uzlasamayan arastirmacilar, yildizin Meryem’in
vicudunda hayat bulma kivilcimina delalet ettigi gorisinde birlesmektedirler.
Ustelik bircok modern Meryem Ana ikonalarinda, halen bu yildizin uygulandig
orneklerin de varligina deginilerek, Mijde sahnesinde goriilen gizgilerin,
enkarnasyonun Meryem’in viicuduyla bulusmasi sonucu bir yildiza doénidsmesi
seklinde fikir ylrittlmustir (Peppard, 2016: 181). Dura Europos’taki bu sahne Miijde
olarak kabul edildiginde, karsimizda Bakire Meryem tasvirinin bilinen en erken tarihli
orneginin durdugunu séylenebilir (Sekil 1).

Sekil 1. Solda, Dura Europos, Vaftizhane, Meryem’e Miijde (Peppard, 2016: 180);
Ortada, Priscilla Katakompu, KGhinlerin Tapinmasi sahnesi, detay (Leith, 2017: 46);

Sadda, Priscilla Katakompu, [sa’nin dogumu sahnesi, detay (Bisconti vd., 2002: 125).

Meryem tasvirlerinin  Konstantin  oOncesi  6rneklerine Roma’da da
rastlamaktayiz. M. S. 3. ylzyila tarihlenen Roma’daki Priscilla Katakompu’nda dizleri
tizerinde Isa’yl tutan Meryem, Matta 2:1-12’deki Kahinlerin Tapinmasi sahnesinde
karsimiza ¢ikmaktadir (Leith, 2017: 46) (Sekil 1). Her ne kadar Dura Europos ve
Priscilla orneklerinde, tasvirlerin tahrip olmasi dolayisiyla kiyafetler ve renkleri
Uzerine ayrintih yorumda bulunabilmek mimkiin olmasa da 6zellikle Priscilla 6rnegi
lizerinde nispeten detayli tanimlama yapilabilir. Ornegin burada Meryem’in basi
ortuludur. Dolayisiyla Uzerine Maphorion giymis olmahdir. Kiyafetin rengi ise
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muhtemelen koyudur. Priscilla Katakompundan bir diger érnek, isa’nin dogumu
sahnesi olarak yorumlanmaktadir (Fabrizio Bisconti vd., 2002: 125) (Sekil 1). Olduk¢a
tahrip olmus sekilde giiniimiize ulasan ve kucaginda isa ile tasvir edilen bu sahnede
Meryem’in kiyafeti Gizerine iki farkli yorum yapmak mimkiindir. Birinci olasiliga gore
Meryem, koyu renkte bir maphorion giymistir. Meryem’in ylziinli c¢evreleyen
Maphorionun altindan goziiken kisim, blyiik ihtimalle onun birgok tasvirinde oldugu
gibi, alnini cevreleyen daha koyu renkte bir i¢ ortlidir; ya da diger bir ihtimale gore,
basortiisiinin 6én kismindan gériilen saglandir. ikinci olasiiga gére Meryem khiton
giymistir, saclari gortiniir sekilde bir basortl takmistir (Smith, 2005: 523-525; Fabrizio
Bisconti vd., 2002: 132)”.

Yukarida deginilen Konstantin éncesi Meryem tasvirleri, sonraki donemlere ait
yorumlanacak olan kiyafet analizlerinde yol gosterici olmasinin yani sira, M. S. 3.
ylazyill gibi erken orneklerinin varligina isaret ederek; gelisim c¢izgisi Uzerinde
kronolojik bir yol izlemesi bakimindan da 6nem arz etmektedir. Meryem’in giyimi
Uzerine daha tutarl tanimlamalar yapilabilecek 6rnekler, Konstantin dncesi doneme
nazaran Erken Bizans doneminde daha fazladir. S6z konusu 6rnekler, imparatorlugun
Ozellikle batisindaki kiliselerden bilinmektedir. (Konstantinopolis’teki Theotokhos
Kyriotissa (Kalenderhane Cami) kilisesinde ikonaklazma dénemi dncesine tarihlenen
isa’nin Tapinaga Sunulus tasvirindeki Meryem, Erken Bizans déneminden baskentte
bilinen tek ornektir. Kutsal figliriin kiyafetleri koyu renk, siislemesiz maphorion ve
khitonuyla, batidaki diger orneklerle benzerlik gosterir (Freely ve Cakmak, 2017:
199). Bu bolgede, birgogu Bizans donemi sonrasi biylk degisiklikler gegirmesine
ragmen, halen ¢ok sayida erken Bizans dénemi Meryem tasvirlerini barindiran
kiliseler bulunmaktadir. Orneklerin biiyiik bir bélimiinde, farkli temalar baglaminda
verilmesine ragmen, gerek giydigi kiyafetlerin tirli gerekse de bunlarin renk
se¢iminde belirgin ortak noktalar segilebilmektedir. Tarihleri bilinen birtakim yapilar
izerinden séz konusu bu karakteristikler érneklenebilir. Ornegin Hirvatistan’daki
Euphrasiana Bazilikasi’nin olasilikla M. S. 6. ylzyilin ilk yarisina ya da ikinci yarisinin

* Nitekim bdyle bir 6rnek 3. yiizyila tarihlenen Roma’daki “Via Nomentana” adiyla bilinen yol
iizerindeki Coemeterium Maius katakompunda gériiliir. Bu sahnenin Meryem ve Cocuk Isa oldugunu
diisiinen aragtirmacilar vardir. Diger bir goriise gore sahne, mezarda yatan, dua eden soylu bir kadin ve
¢ocugudur. Bu sahnede kadin muhtemelen altin yaldizli khiton iizerine dalmatic (AoApotikn) giymis
olmalidir. Ismini ilk kez iiretildigi bolgeden alan Dalmatic, yiiksek pozisyondaki kisilerce giyilen bir
kiyafettir. Uzun kollu bir tunik tiirii olarak tanimlayabilecegimiz kiyafet, boynun her iki tarafindan
uzunlamasina dikey seritli tasarima sahiptir. Tipki diger Roma sekiiler kiyafetleri gibi, Dalmatic
kullannm da 4. yiizyildan itibaren Hristiyan din adamlarinca ve Imparatorluk kiyafetlerine
uyarlanmistir. Diocletian’in fermaninda 3. ylizyilda bu kiyafetin gesitlemelerine deginilmistir.
Malzeme olarak pamuk, ipek ve ketenden olabilen Dalmatic, hem erkekler hem kadinlar icin
kullanilirdi. 6. yiizyilda senatér kiyafetinin de bir pargasi olarak gosterilen Dalmatic, sonraki
donemlerde hiikiimdar tarafindan ta¢ giyme torenleri ve onemli olaylarda da giyilirdi. Yaklasik 335
yilinda yardimer papazlarm da Dalmatic giydigi bilinmektedir. Bk. Smith, 2005: 523-525; Fabrizio
Bisconti vd., 2002: 132. Ancak aragtirma dahilinde de Meryem’in incelenen Ornekleri, bu tartigmali
sahnedeki kadinin Meryem olmadig1 goriisiine katilmamiz hususunda bizi ikna eder.
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baslarina tarihlenen apsis yarim kubbesindeki Meryem ve Cocuk isa tasvirinde
(Kateusz, 2019: 82) kutsal figlir (Sekil 2), kahverengi khiton (zerine ayni renkte
maphorion giymistir. Maphorionun bas kisminda, dikey cizgilerle hareketlendirilmis
beyaz bir serit bulunur. Bu serit, kucagindaki cocuk isa’nin khitonu ile ayni renktedir.
Khitonu, her iki omuz hizasindan dikey altin renkli seritlerle hareketlendirilmistir.
Khitonun ortasindan beyaz renkte dikdértgen bir serit olarak sarkan litirjik aksesuar,
muhtemelen iki pargasi tutturularak birlestirilmis epitracheliondur. Epitrachelionun
u¢ kismina siyah bir hag motifi islenmis, altin iplikli puskillerle sonlandiriimistir.
Khitonun etek uglarindan ise stislemesiz, kirmizi renkte ayakkabilari gozikmektedir.
Orta Bizans’in farkl cografyalarindaki kiliselerinde de gorecegimiz (izere Meryem’in
ayakkabilarinda kirmizi renk kullanimiyla sik¢a karsilasilmasi, ortak uygulamalara
isaret etmektedir. Roma’daki M. S. 432-440 yillarina tarihlenen S. Maria Maggiore
Kilisesi’'nin M. S. 13. ylzyll onariminda, yapinin M. S. 5. yizyilldan kalma 06zgin
mozaiklerinin kullanildigi bilinmektedir (Cormack, 2000: 33.). Geleneksel krallarin
tapinma sahnesinden farkl olarak verilmis apsis kemer alinhigindaki Krallarin tapinma
sahnesinde (Cormack, 2000: 34° (Sekil 2) kutsal figiir, altin renkli bir khiton lzerine
koyu mavi maphorion giyer. Khitonunun altindan benzer sekilde kirmizi renkte sivri
burunlu ayakkabilari goériilmektedir. Maphorionuna siyah seritlerle hareketlilik
katilmis olup, kiyafeti oldukca sade ve sislemesizdir. Elinde ise olasilikla Okaristik
beyaz mendil tutar.

Sekil 2. Solda, Euphrasiana Bazilikasi, Meryem ve Cocuk isa, detay (Kateusz, 2019:
83); Ortada, S. Maria Maggiore, Krallarin Tapinmasi Detay (Cormack, 2000: 33);
Roma, Lateran Vaftizhanesi, Bakire Meryem Detay (Kateusz, 2019: 87).

Yaklasik M. S. 650 yilina tarihlenen Roma San Venantius Sapeli’nin Lateran
Vaftizhanesi’'ndeki tasvirde (Kateusz, 2019: 87) (Sekil 2), kutsal figirin Uzerinde

® Kemer almhginda yer alan diger sahnelerde Meryem tasvirleri ile ilgili tartismalar s6z konusudur.
Folgera, 2017: 36-62.
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lacivert khiton Gzerine giydigi ayni renkteki, (izerine altin yaldizli hag motifi islenmis
maphorionun kenarlarini altin yaldiz ince bir serit dolasir, kumas ug¢ kismi ise li¢ beyaz
seritle hareketlendirilmis ve beyaz piuskillerle nihayetlenmistir. Maphorionun
altinda, lacivert khitonunu tutan altin renkli ince kemeri goérilir. Bu kemere, ayni
zamanda Meryem’in beyaz ve ug¢ kisminda kirmizi renkte bir ha¢ motifi ile sonlanan
bir epitrachelionu tutturulmus olmalidir. Maphorionu dolasan altin serit, benzer
sekilde khitonunun etek uglarinda ve kol mansetlerinde tekrarlanarak kiyafet uyumu
saglanmistir. Kirmizi ayakkabilari bu ©6rnekte de karsimiza cikar. Roma,
Cosmedin’deki Santa Maria Kilisesi’nin M. S. 705-707 yillarina tarihlenen Meryem’e
tapinma sahnesinde (Grabar, 1953: 79) (Sekil 3) ise figlirlin kiyafetleri oldukca sade
ve slislemesizdir. Koyu mavi renkli maphorion ve ondan daha agik bir mavi renkte
khiton giymistir. Diger bir 6rnek ise Kibris, Panagia Angeloktistos Kilisesi’'nin M. S. 6-7.
yuzyillara tarihlendirilen apsis mozaigindeki Theotokhos Meryem (Cormack, 2000:
53) (Sekil 3) sahnesidir. Meryem, (izerine koyu kahve renkte bir khiton ve kizil kahve
renklerde maphorion giymistir. Maphorionun uc¢ kisimlart ¢ gri seritle
detaylandiriimistir. Ayni gri serit basortlisini cevreler. Burada, diger 6rneklerden
farkh sekilde koyu renkteki ayakkabisi goziikmektedir. Figlirlin kiyafeti hususunda bir
diger ortak nokta ise maphorion ve khiton giyiminde renklerin iki farkh tirde
kullaniimasidir. Bunlar bazen ayni renkte bir takim olustururken, bazen de iki farkl
renkte ya da ayni rengin acik-koyu kullanimiyla islenmislerdir.

Sekil 3. Solda, Santa Maria Kilisesi, Meryem’e Tapinma, detay (Grabar, 1953: 79);
Ortada, Panagia Angeloktistos Kilisesi, Theotokhos Meryem, detay (Cormack, 2000:
53); Sagda, Goreme Karanlik Kilise, Beytillahim’e Yolculuk, detay (Yenipinar-Sahin,

1998: 36).

Meryem’in kiyafetleri konusunda bilgi edinebilecegimiz duvar resimlerinin
sayica fazla oOrneklerine Orta Bizans doneminde rastlanir. Bunun baslica sebebi
ikonaklazma dénemi sonrasi kiliselerin daha sistematik resmedilmesi egiliminde
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yatmaktadir. Orta Bizans doneminde kilise duvar resimlerindeki programin nispeten
dizenli bir bicimde ele alinmasi da (mikrokosmos), Meryem figliriiniin giyimi Gzerine
yapilabilecek degerlendirmelerde karakteristikler sunabilmek acgisindan yardimci
olmaktadir. Anadolu’dan bununla ilgili gerek resim programi gerek ornekler
bakimindan bircok veri sunan o6nemli bolgelerden biri Kapadokya’dir. Nicole
Thierry’nin arastirmalarina dayal olarak Kapadokya’da yaklasik 220 freskolu kilise ve
sapel oldugu bilinmektedir (Connor, 2016: 44). Buradaki kaya oyma kiliseler Anadolu
Bizans resim sanatini biitiin halinde barindiran ornekleri icermesi dolayisiyla
onemlidir ve neredeyse yapilarin cogunda Meryem tasvirlerini gormek mimkinddr.
M. S. 12. ylizyill sonu - 13. ylzyil basi araligina tarihlenen Géreme Karanlik Kilise’nin
Kuzey yan nef duvarinda bulunan Beytiillahim’e yolculuk sahnesinde (Halis Yenipinar
ve Seracettin Sahin, 1998: 36) Meryem (Sekil 3), mavi/gri khiton Uzerine koyu
erguvani maphorion giymistir. Maphoriun’un bas kismina ve iki omzunun lizerine hag
motifi islenmistir. Maphorion’un ug¢ kisimlari ise altin renkli iki serit arasinda inci
dizilerine benzer sekilde yuvarlak motiflerle sislenmistir. Ayni isleme, khiton’unun
kol mansetlerinde (epimanikia) kullanilmistir. Géreme Carikli Kilise’deki isa’nin
dogumu sahnesinde de giyimi, Ozellikle renk bakimindan neredeyse aynidir.
Goreme’deki Yeni Tokah Kilise’de ise (M. S. 10-13. yizyillar) tonozun kuzey
kanadinda yer alan Miijde sahnesinde Meryem (Demir, 2018: 343) (Sekil 4), bu sefer
koyu mavi maphorionu ve ayni renkte khitonu ile karsimiza cikar. Sislemesiz sade
kiyafetinde tek unsur maphorionun uglarindan sarkan puskillerdir. Sahnede,
Meryem’in Erken Bizans orneklerinde de tercih edilen koyu renkte sivri burunlu
ayakkabisi gortlmektedir. Yeni Tokali Kilisesi'nin Meryem figlirini iceren diger
sahnelerinde, kiyafetlerde benzer sekilde koyu tonlara agirlik verilmistir. Bu durum
daha cok khitonu icin gecerli olup, maphorionunda ise kahverengi benzeri tonlara
rastlanilir.

-

Sekil 4. Solda, Yeni Tokali Kilise, Meryem’e Mujde sahnesi, detay (Tulin Coruhlu
Arsivi); Ortada, Goreme Sakli Kilise, Koimesis sahnesi, detay (Barut, 2012, 74); Sagda,
Géreme Kiliglar Kilisesi, isa’nin dogumu sahnesi, detay (Onen Alev, 2014: 100).
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M. S. 10-11. yuzyillara tarihlenen Goreme Sakli Kilise’nin naos bati duvarindaki
Koimesis sahnesinde Meryem (Barut, 2012: 74) (Sekil 4), oldukca sade ve siislemesiz
gri khiton Uzerine kizil-kahve maphorion giymistir. Géreme’de, olasilikla M. S. 10.
ylzyila ait Kiliglar Kilisesi’nin tonoz kuzey yari duvarinda yer alan isa’nin dogumu
sahnesinde (Otiiken, 1984: 147) (Sekil 4) Meryem’i kizil-kahve khiton iizerine
suslemesiz, gri-mavi maphorion’u ile gérmekteyiz. Ayni tonlarda maphorion ve
khiton kullanimi Eski Tokali Kilise’nin Meryem’in Elizabeth’i ziyareti, Beytillahim’e
yolculuk ve isa’nin dogumu sahnelerinde de karsilasilir. Khiton altindan, Kapadokya
bolgesinden benzer érneklerini bildigimiz kahve tonlarinda sivri burunlu ayakkabilari
gorulir.

Likya’nin en énemli 6rneklerden biri olan Myra Aziz Nikolaos Kilisesinde (ilk
insa evresi M. S. 5.ylzyil) yer alan duvar resimleri, Orta Bizans Donemi’ne tarihlenir
(Dogan, 2016: 248). Kilise duvar resim programinda Meryem’in yasamindan Apokrif
konulu sahneler yer almaktadir. Arkasolium nisinde bulunan Theotokhos Meryem
tasviri, Uslupsal degerlendirmeler i1si8inda M. S. 12-13. ylzyll araligina tarihlenir
(Coragan, 2007: 202) ve fresk (Sekil 5) tahrip oldugu icin yalnizca tzerindeki kizil-
kahve maphorionunu ayirt edebilmekteyiz. Maphorionun bas kisminda, altin yaldiz
seritle cevrelenerek lizerine dort kosegen noktanin olusturdugu bir baklava motifi
yer alir. Myra’da yer alan diger bir 6rnek ise Alakent Kilisesi’dir (M. S. 12-13. ylzyil)
(Akyurek, 2017: 112). Narteks duvarinda bulunan Deisis sahnesinde Meryem (Sekil
5), beyaz khiton Uzerine kizil-kahve maphorion giymektedir. Meryem’e ait baska
tasvirler naos icinde de bulunmaktadir. Ancak oldukca tahrip olmustur. (Coragan,
2019: 162).

Sekil 5. Solda, Myra Aziz Nikolaos Kilisesi, Theotokhos Meryem, detay (Karakaya,
2007: 205); Ortada, Myra Alakent Kilisesi, Deisis sahnesi, detay (Akylrek, 2018: 173);
Sagda, Ayasofya, Meryem ve Cocuk isa, detay (Kleinbaurer, 2004: 70).
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Konstantinopolis Ayasofya Kilisesi'nin M. S. 1118-34 yillari arasina tarihlenen
giiney galerideki dogu duvarda yer alan Meryem ve Cocuk isa mozaiginde
(Kleinbaurer vd., 2004: 70) (Sekil 5), kutsal figir mavi khiton’u Uzerine ayni renkteki
maphorion’uyla betimlenmistir. Maphorion’un bas cevresi ve uclarini dolanan altin
yaldiz serit, hag biciminde puskdllerle sonlanir. Alin kismina ve iki omzunun lzerine
de altin renginde (¢ hag¢ motifi islenmistir. Maphorion altindan muhtemelen
kemerine tutturulmus olan beyaz renkte ve puskillerle nihayetlenen orarionu
goriliir. Ayasofya’nin apsis mozaigindeki Meryem ve Cocuk isa tasviri, ikonaklast
dénem sonrasi dokuzuncu yizyila tarihlenir, renk ve maphorion/khiton uygulamasi
bakimindan benzer olup, altinda koyu renk ayakkabisiyla karsimiza gikar. Buradaki
tek farkhlik, maphorionun bas ve her iki omuz lzerindeki ha¢ motiflerinin bes yerine
dort nokta ile olusturulmus ve maphorionu gevreleyen altin seridin burada sadece
etek uclarinda uygulanmis olmasidir. Plskiller, benzer sekilde altin rengi hacg
motifleriyle sonlanir. imparator VI. Leo’nun isa’nin huzurunda secdeye varisinin
resmedildigi sahnede, madalyon igerisinde verilen kutsal figliriin, diger drneklerde
oldugu gibi mavi maphorion giydigini sdyleyebiliriz. Baskentten bir diger 6rnek olarak
Theotokhos Kyriotissa (Kalenderhane Cami) kilisesinin Diakonikon kazilarinda ortaya
cikarilan M. S. 12. yiizyil tarihli Meryem ve Cocuk isa tasviri verilebilir. Mavi khitonu,
kirmizi maphorionu ve agik renk basortisiyle kiyafet tasarimi, diger orneklerle
benzer 6zelliktedir (Freely ve Cakmak, 2017: 200; Striker ve Kuban, 1967: 270).

Yunanistan, Hosios Lukas Manastir Kilisesi’'ndeki (M. S. 11. yuzyil basi) Carmihta
isa sahnesinde Meryem (Bayet, 2014: 92; Chatzidakis, 1997: 25) (Sekil 6), lacivert
khiton Uzerine ayni renkte maphorion giymistir. Maphorionu altin yaldiz seritle
cevrelenerek hag bigimli puskillerle sonlanmistir, ancak puskillerin bir kismi kirmizi
renktedir. Bas kisminda yine altin renkli ha¢ motifi bulunur. Lacivert epimanikiasi
kenarlarda iki altin yaldiz seritle sonlanir. Khitonu Uzerinden gorilen kirmizi renkte
kemeri ve kirmizi sivri burunlu ayakkabilari ile kiyafeti tamamlanmistir. Hosios
Lukas’taki bu &érnek, kiyafet tasarimi agisindan dikkat ceker. isa’nin ¢armihtaki
tasvirinde, civilenen el ile ayaklarindan ve kaburgasindan akan kanlar kirmizi renkle
belirtiimistir. Bu sahnede Meryem’in halesinin, kemerinin, ayakkabisinin ve
maphorion puskillerinin etek ucu seviyesindeki kisimlarinin kirmizi renkte olusu ve
yaninda yer alan diger figirin kiyafet tasariminda ve halesinde kirmizi renge yer
verilmemesi, kutsal figiiriin kiyafet detaylarindaki kirmizi rengin, isa’nin kani, carmiha
gerilisi cercevesinde degerlendirilerek, 6zellikle uygulanmis olabilecegini distindurir.
Meryem’in kemeri, cogu kez maphorionun khitonu 6rtmesi sebebiyle cogu sahnede
gorilmez, gorialdiglu orneklerde bu kemerlerin farkli renk uygulamalari bulunur.
Ayakkabilar konusunda ise kirmizi renk oldukga sik kullanilmistir. Ancak farkh renkler
de uygulanmistir. Farkli sahne gruplarinda kirmizi ayakkabilara rastlamamiz, kirmizi
kullanimini isa’nin carmih sahnesi ile sinirlandirmamizi miimkiin kilmaz. Dolayisiyla,
Meryem’in kiyafet detaylarindaki kirmizi rengi yalnizca isa’nin carmih sahnesiyle
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degerlendirememekteyiz. Ancak bu kullanimin, tasvirlerde bizlere bir mesaj iletip
iletmedigi hususunu da dikkate almak gerekir. M. S. 11. ylzyila ait Yunanistan,
Daphni Manastir'indaki ¢carmih sahnesi (Bayet, 2014, 103) ise bu konuda yeni bir
yorumlama imkani sunar. Sahnede, isa’nin kaburgasindan akan kan, beyaz renkle
verilmistir ve Meryem’in buradaki tasvirinde elinde beyaz bir mendil bulunur, mavi
maphorion ve khiton giyen figiiriin ayaklari ise ¢iplaktir. Oyleyse isa ve Meryem’in
birlikte tasvir edildigi 6rneklerde betimlenen bu tir kiyafet ve aksesuar detaylari
arasindaki birtakim baglarin tGzerinde durulmalidir.

Sekil 6. Solda, Hosios Lukas Manastir Kilisesi, Carmihta isa sahnesi, detay (Bayet,
2014: 92); Ortada, Nea Moni Kilisesi, Carmihta isa, detay (Grabar, 1953: 110); Sagda,
Ayasofya, Deisis sahnesi, detay (Kleinbaurer vd., 2004: 76).

Khios’taki Nea Moni Kilisesi’'nin M. S. 11. ylizyil ortalarina tarihlenen Carmihta
isa sahnesindeki (Grabar, 1953: 110) (Sekil 6) Meryem, mavi khiton tizerine yine ayni
renkte maphorion giymistir. Maphorion’un ug kisimlari ikiserli altin serit arasinda hag
motifiyle detaylandiriimis ve kumasin kenarlarindan altin renkli puskiller
sarkitiimistir. Ayni altin renk serit basini da ¢evrelemekte olup, alin kisminda altin
renkte ha¢ motifi yer alir. Maphorion’un ug¢ kisimlarina yapilan bu stsleme bigimi
khiton’'un mansetlerinde de altin renkte ikiserli serit arasinda ha¢ motifiyle
tekrarlanmistir.  Meryem’in  kirmizi  renkteki ayakkabilarina bu o6rnekte de
rastlaniimaktadir.

Gec¢ Bizans donemi ornekleri Orta Bizans donemine oranla kisitli olmasina
ragmen; Konstantinopolis, Yunanistan ve Pontus bdlgeleri, Meryem kiyafetlerinin
Bizans gelenegi dogrultulu uygulamalarinin son temsillerini sunmalari agisindan
onem arz etmektedir. Konstantinapolis, Ayasofya kilisesinin M. S. 13. ylzyila
tarihlenen Deisis mozaigi (Sekil 6) gliney galeride yer almaktadir. Tasvir oldukca
tahrip olmustur ve Meryem’in vyalnizca erguvani renkte maphorionu
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secilebilmektedir. Maphorionun bas kismina altin renkli bir ha¢ motifi islenmistir ve
altin seritler kiyafetin bas kismini gevreler. Muhtemelen bu seritler kiyafetin geri
kalaninda da devam etmekteydi. Her ne kadar kiyafet renkleri Gzerine ortak bir
sembolizmden bahsedemesek de, erguvani renk istisnai bir durum olarak
degerlendirilmelidir. Kariye Manastir Kilisesi’nin Parekklesion kubbesinde yer alan ve
Theodoros Metokhites tarafindan M. S. 1320-21 tarih araliginda yaptirilan Meryem
ve Cocuk isa tasvirinde (Akyiirek, 1996: 68) figiir, mavi renkte maphorion giymistir
(Sekil 7). Altin seritlerle gevrelenen kiyafetin her iki omuz hizasinda giines/yildiz
benzeri motifler yer alir. Bas kisminda ise iki ucu tahrip olmus, muhtemelen bir hag
motifi bulunmaktadir. Uclar, bircok drnekle benzer sekilde altin renkli ve hag seklinde
piskillerle nihayetlenmistir. i¢ narteksin orta birimi kuzey tarafinda, benzer tarih
araliginda yapilan Meryem’in Tapinaga Sunulusu ve Meryem ile melek tasvirlerinde
de (Ousterhout, 2002: 109) (Sekil 7) mavi khiton lzeri maphorionuyla figir, benzer
kiyafet tasarimina sahiptir. ikinci sahnede, kiyafetinin altindan kirmizi ayakkabilari
burada da karsimiza gikar.

Geg Bizans donemi duvar resimlerindeki Meryem tasvirlerine diger bir 6rnek
ise Yunanistan Mistra’da, Bakire Peribleptos kilisesinin M. S. 14. yizyil sonlarina
tarihlenen isa’nin dogumu sahnesinden verilebilir (Bayet, 2009: 94) (Sekil 7). Burada
Meryem koyu mor renkte khiton Uzerine ayni renkte maphorion giymistir.
Maphorionun bas kismi ve her iki omzunun Uzerinde altin renginde glnes/yildiz
benzeri motif bulunmaktadir. Motif dort tarafindan hag olusturacak bigimde
uzatilmis gibi durur. Basini g¢evreleyen kisim da altin renkli ince seritlerle
hareketlendirilmistir. Ust giyim detaylarindan bas ve omuzlarda goériilen giines/yildiz
benzeri motifler, ha¢ motiflere ek bir diger uygulamayla karsimiza cikarlar. Bu
sembol, arastirmacilarin yorumlamalarinda ortak bir anlam birligi géstermemesine
ragmen, ¢ogu gorius, enkarnasyonun Meryem’in vicuduyla bulusmasi sonucu bir
yildiza dénlismesi etrafinda sekillenir. Mistra Metropolis kilisesi bema apsisinde
bulunan yaklasik M. S. 13. yiizyil tarihli Meryem ve Cocuk isa tasvirinde (Kalopissi
Verti, 2013: 230) tzerinde mavi khiton ve kirmizi/bordo maphorion bulunan figlir, M.
S. 14. yuzyl ilk ceyreginde Hodogetria kilisesinin Meryem ve Cocuk isa tasvirinde de
kirmizi/bordo maphorion ile —alt kisim tahrip oldugu icin khitonu hakkinda yorum
yapilamamaktadir- benzer tasarim gosterir.
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Sekil 7. Solda, Kariye Manastir Kilisesi, Parekklesion kubbesi, Meryem ve Cocuk isa,
detay (Akylrek, 1996: 75); Ortada, Kariye Manastir Kilisesi, Narteks orta birimi,
Meryem’in Tapinaga Sunulusu ve Meryem ile melek, detay (Ousterhout, 2002: 109);
Sagda, Yunanistan, Mistra, Peribleptos Kilisesi, isa’nin dogumu sahnesi, detay
(Cormack, 2000: 199).

Bircok arastirmacinin, Bizansli sanatgilarin rol oynadigl ya da Bizans Uslubu
gosteren vyapilari, Bizans topraklarinda olmadigi halde, Ge¢ Bizans ornekleri
kapsaminda degerlendirildikleri gorilmektedir. Bu calismada, sadece Bizans
topraklari ele alindigindan, s6z konusu bu tir yapilar icerige dahil edilmemistir. Diger
bir yandan ge¢ donemde Bizans’in siyasi sinirlari icinde bulunmayan topraklarda insa
edilen kiliselerin duvar resimlerinde, 6rnegin Sirbistan’daki kiliseler gibi, Meryem
kiyafetlerinde benzer Usluplar acgik¢a secilebilmektedir.

M. S. 11. ylzyilin sonlarindan itibaren Selguklular, Ermeniler ve Haglilarin
toprak kazanimlariyla birlikte Anadolu’daki Bizans hakimiyet alani oldukga daralarak,
Gec¢ Bizans donemine gelindiginde Karadeniz ve Bati Anadolu’daki birka¢ bolge
disinda Bizans’in topragi kalmamistir. Dolayisiyla Bizans’in Ge¢ donem Anadolu’suna
dair duvar resim ornekleri oldukca kisithdir. Anadolu’da bu doneme ait sayih kilise
duvar resimlerinden biri Pontus bdlgesinde yer alan Trabzon Ayasofya’sinda gorulir.
Bir yazita gore Trabzon imparatoru I. Manuel Komnenos dénemi (M. S. 1238-1263)
kuruldugu dastndlen manastir kilisesinin fresko teknikli duvar resimleri Ge¢ Bizans
donemine tarihlendirilmistir (Bryer ve Winfield, 1985: 232). Bunlarin arasinda
Meryem figiirii; Meryem ve Cocuk isa, Meryem’in dogumu, Meryem’in Tapinaga
Girisi gibi sahnelerde tasvir edilmistir.
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Sekil 8. Solda, Trabzon Ayasofyasi, Meryem ve Cocuk isa sahnesi, detay (Kése, 2010:
40); Ortada, Trabzon Ayasofyasi, Meryem’in Tapinaga Sunulusu (Kése, 2010: 47);

Sagda, Trabzon Ayasofyasi, isa’nin dogumu (Kése, 2010: 52).

Kilisenin apsis yarim kubbesinde bulunan Meryem ve cocuk isa tasvirinde
(Kose, 2010: 40) (Sekil 8), Meryem’i mavi khiton Uzerine koyu kirmizi maphorion
giymis sekilde gormekteyiz. Ayakkabisi da muhtemelen koyu tonlardadir. Freskonun
tahrip olmasi sebebiyle kiyafetin sislemesi Uzerine bir degerlendirme yapabilmek
mimkiin degildir. Yan nef tonozundaki Meryem’in Tapinaga Sunulusu ve
pandantifteki isa’nin dogumu sahnelerine (Sekil 8) bakildiginda da figiiriin benzer
tasarimda resmedildigini goralir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Bizans sanatinda resim; sanat objesi olmaktan ote, didaktiklik ozelligiyle,
inancin cevresinde gelisen &gretileri ve bu dgretilerde rol oynayan basta isa olmak
Uzere tUm kutsal figlirleriyle inananlara dogru yolu gdsteren, yasananlari 6zetleyen,
bir imparatorlugu yoneten bas yoneticilerin, onlarin mahiyetinin ve soylularin
ylzyillarca Hristiyanlik dinine desteklerini yansitan anlamlar biitind olarak
degerlendirilmelidir.

Cogunlukla isa’nin hayatiyla baglantili sahnelerde karsimiza cikan Bakire
Meryem, resim sanatindaki tasvirlerde Tanri ile inananlar arasinda sefaatgi rollini de
Ustlenir.

Bu g¢alismada, farkli dénem ve cografyalardaki 6rneklerin incelenmesiyle kutsal
figlrlin kiyafetleri Uzerine birtakim degerlendirmeler yapilmistir. Bu baglamda,
kiyafetlerde maphorion ve khiton kullanimi yaygindir. Renklerine bakildiginda,
donem ve yapilar Ulzerinde bir ayrimdan bahsetmek genel itibariyle mimkin
gorinmemektedir. Mozaiklerde rastlanilan altin renk, duslik bitgeli kiliselerde ya da
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diger kiliselerdeki fresklerde karsimiza pek cikmaz. Renkler genel cercevede hem
maphorion hem de khitonda ¢ogunlukla mavi, kahverengi ve kirmizi iken; erguvan
daha cok maphorionda tercih edilmis, daha az olarak rastlanilan beyaz renk ise
genellikle khitonda kullaniimistir. Khitonda altin rengin gorildigi ornekler olsa da
altin kullanimi daha ¢ok kiyafetin siisleme unsurlarinda ve etek ucu seritleri,
puskiller gibi detaylarinda kendini gosterir. Erken Bizans resmi ve sonraki dénemler
Uzerine yapilabilecek genelleme ise, tasvirlerde kutsal figliriin biylk oranda, viicut
hatlari cok belli edilmeyen bicimlerde ortuli olusudur.

Uzerinde durulmasi gereken bir diger husus ise Meryem ve Cocuk isa
tasvirlerinde, iki kutsal figlirin kiyafetlerinde bir uyumun saglanmasidir. S6z konusu
bu birlik, ortak tercihlerin varligi konusunu distndlrir. Duvar resimlerini yapan
sanat¢i isa’nin, onu diinyaya getiren annesi ile arasindaki kutsalligi, kiyafetlerindeki
birbirini tamamlayan renklerle yansitma amaci glitmus olabilir. Nitekim Bizans resim
sanati, bircok detay inceliginde yer yer birtakim mesajlar iletir. Bu durum
epitrachelion ve benzeri litlirjik bantlarda, kutsal figiirlerin ellerinde bulunan 6karistik
mendillerde de benzer etki yaratir. Kiyafet detaylarinda goriilen s6z konusu bu litiirjik
unsurlarin, yalnizca bir aksesuar olarak diistintilmesi, yorumlama konusunda eksiklige
neden olur. Tipki kiyafetlerde gorilen ha¢ motiflerinin, bir siisleme unsuru olarak
islenmesinden ote, figurlerin kutsalligina atifta bulundugu gibi, bu gibi kiyafet
aksesuarlari da, dkaristi ayinini ya da kutsallikla baglantili bir dizi etkinligi yansitirlar.

S6z konusu liturjik bantlar (epitrachelion, epigonation, encheirion, orarion),
Bizans resim sanatinda daha cok havariler, azizler gibi kutsal figlr tasvirlerinde
yogunluk gosterirler. Ancak benzer sekilde Meryem’in kemerine tutturulmus bicimde
de bu bantlar karsimiza cikar. Genel itibariyle piskoposluk kiyafet aksesuari olarak
kullanilan bu tarz kumaslar, littrjik kullanimi da yansitirlar. Ayni durum, diger kutsal
figlirlerde de zaman zaman goriilen, Meryem’in ise ya elinde ya da kemerine takili
bicimde gorilen o©karistik mendilde karsimiza ¢ikar. Mendilin belli bir litlrjiyle
baglantili kullanimina iliskin ayrintili bir bilgi olmamasina karsin duvar resimleri,
ikonalar ve el yazmalarindaki minyatilrlerde islenen sahneler, mendilin agik bir
sekilde litlrji baglantisini ortaya koymaktadir. Meryem’in mendille tasvir edildigi
sahneler de dolayli olarak onun 6karisti ayinindeki ruhbanlik sembolizmine atif olarak
degerlendirilmektedir. Tim bu unsurlar litdrjik kullanimlarinda ve ardindaki
hikayelerle isa’nin yasantisindan, ya da ayin seremonisinden bir yansima olarak
distndlebilir. Bu sebeple tasvirlerdeki s6z konusu aksesuar kullanimlarinin, ardinda
yatan anlamlarla olusturulduklarini, bunu yapan sanatcilarin da bu hikayeleri bildigini
varsaymak yanlis olmaz. Degerlendirmesi gereken bir diger detay ise Meryem’in
kemer ve ayakkabisidir. Kemer, genellikle maphorionun, khitonun buylk kismini
ortmesi sebebiyle tasvirlerde gorilememektedir. Ayirt edilebildigi o6rneklere
bakildiginda ise altin, beyaz, kirmizi ve benzeri renkleri gormek mimkiindur. Hosios
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Lukas’daki Carmihta isa sahnesinde, isa’nin el, ayak ve kaburgasindan kirmizi renkte
akan kanin betimlenisiyle, Meryem’in kemer, ayakkabi, hale ve maphorion
puskullerinde kirmizi rengin kullaniminin bilingli olarak yapilmasi olasidir. Nitekim bu
durumun benzeri Yunanistan, Daphni manastirinin ¢armih sahnesinde de, isa’nin
kaburgasindan g¢ikan kanin beyaz olarak betimlenmesi ve o sahnede yer alan
Meryem’in elinde beyaz bir okaristik mendil bulunusu konusunda da bir tasari
birligini akillara getirir. Tipki kiyafet tasarimlarindaki uyumlari dile getirdigimiz gibi,
Meryem ve isa’nin birlikte verildigi tasvirlerde, iki figiiriin arasindaki bagin, detaylarla
bilincli olarak islendigi diistinlilmektedir. Her ne kadar Bizans resim sanatindaki tim
sahnelerde bu durum gecerli olmasa da, lzerinde yorumlama yapabilecek bu tir
orneklerdeki baglanti bir¢cok agidan degerlendirilebilir. Bu konuda eserin yapilis
amaci, atfedildigi kisi, sanatginin Hristiyanlik repertuvari gibi birtakim durumlar;
tasvirlerdeki kutsal figlirlerin ayri yonlerine dikkat cekmeyi amacladigini distnddrr.
Bir diger gorlis olarak ise, tasvirlerde bazi sembollerin sahne icerisine aplike
edilmesidir. Bu durum belki de Meryem’in kirmizi ayakkabilarinda da benzer
gorusleri icermektedir. Ayakkabilarin renklerine bakildiginda ise, ¢iplak ayak tasvir
edildigi ornekler harig, yiksek oranda kirmizi disinda sari, kahverengi tonlari ve koyu
tonlarla karsilasilir.

Kiyafetlerde gorilen stsleme unsurlari daha ¢ok maphorion (zerinde kendini
gosterir. Khitonda ise ¢ogunlukla epimanikia (kol mansetleri) ve etek uglari
detaylandirilmistir. Dura Europos daha kisith bir oOrnegi teskil eder. Cinki
tanimlanabilen ¢ogu duvar resmine bakildiginda, Meryem’in yalnizca khiton ile tasvir
edilmesi ¢ok tercih edilmemistir. Dura Europos’taki 6rnegi Meryem tasviri olarak
kabul edildiginde, ki yeni bircok degerlendirme 1siginda arastirmacilarin da gorist bu
dogrultudadir, kutsal figlirin khitonun sag omzuna denk gelen vyildiz motifi,
arkasindaki gizgisel isinlarla birlikte degerlendirildiginde ve Mijde sahnelerinde
cennetten gelen bu tarz ¢izgilerin verildigi de bilindiginden, enkarnasyon ile
iliskilendirilir. Bu yildiz motifine, bircok tasvirde onun maphorionu lzerinde de
rastlanilmasi, belki de isa’nin dogum miijdesiyle Meryem’in diinyevilikten cok, artik
ona atfedilen kutsalligin sembollestirilmesi olarak yorumlanabilir. Maphorionda
gorilen bu yildiz motifleri ise her iki omzunun (izerinde ve basinda olmak lizere, bir
Ucleme ile karsimiza cikar. Bu durum yine maphorion tzerinde gorilen ha¢ motifleri
icin de benzer anlamdadir. Bu motiflerin l¢ yerde kullaniimasi ve figlirin boydan,
dikey olarak bakildiginda bir ha¢ motifi sinirlarini ¢cizmesi beraberinde, en azindan bu
tarz olusturulmus ornekler icin bilincli bir sekilde tasarimdan bahsedilebilir.
Meryem’in basinda ha¢ motifinin islendigi diger oOrneklere de bakildiginda,
maphorionun omzu kapatmasi ya da duvar resminin tahrip olmasi sebebiyle
gorilemeyen kisimlarinda, belki de omuzlarda ha¢ motifleri ayni sekilde islenmis
olabilir. Stislemeler, kiyafetin diger kisimlarinda ise epimanikia ve kiyafetin ucundan
sarkan puskillerde gorilir. Bu puskiller ¢ogu zaman hag¢ biciminde sonlanir.
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Epimanikiada ise tasarimlar ¢cogunlukla ince seritler arasina yerlestirilen hag motifleri
ya da farkh renkle olusturulan seritler, bazen bu seritlerin arasina yerlestirilen nokta
benzeri geometrik sekillerden olusmaktadir. Buna ek olarak, kiyafetin sinirlarinin
farkh renkte seritlerle hareketlendirildigini de séylemek gerekir.

Yizyilllar boyu genis bir cografyada hakimiyetini siirdiren Bizans Devleti,
neredeyse Hristiyanlik inancinin olusmaya basladigi ilk yizyillardan itibaren duvar
resimlerini, gerek kutsal figlrleriyle gerekse dini Ogretileriyle etkin bicimde
kullanmistir. Bu calismada, isa’dan sonra belki de en énemli sahsiyet olarak kabul
goren Bakire Meryem’in giyimi tGzerine degerlendirmelerde bulunulmustur. Buradaki
amac ise daha c¢ok kutsal figlirlin, 6rnekler 1siginda genel bir kiyafet terminolojisini
olusturmaktir.

Sonu¢ olarak bakildiginda, Bakire Meryem’in Bizans donemi duvar resmi
repertuvarinin oldukca biyik bir parcasini olusturdugunu gérmekteyiz. islenen
konularin icerigine bagh kalmaksizin, Meryem’in en sik maphorion ve khiton giydigi
tespit edilmistir. Bu kiyafetler c¢ogunlukla kirmizi, mavi/lacivert, kizil-
kahve/kahverengi, beyaz, altin (daha ¢ok kiyafet detaylari ve motiflerde) ve erguvan
rengidir. Kiyafetlerinin tGzerinde siklikla gesitli sembolik ifadelere isaret eden motifler
goralir. Bu motiflerin baslicalari hag ve yildizdir. Meryem’in kiyafetleri bitiincil ve
karsilastirmali agidan incelendiginde; genel olarak asiriliktan kaginilmis, pahali ve
dinyevi aksesuarlardan uzak, sade ve miutevaziigin 6n plana ¢iktigi; daha genis
perspektifte ise kutsal yoninilin ve kimi zaman litlirjide oynadigi ruhbanlik rollnin
vurgulandigi gézlenmektedir.

5-8.yy 17. yy Epimanikia Ornegi
Deri Ayakkabi Ornegi

—

18.yy 16. yy Epitrachelion (sol)
Kemer Ornegi, Trabzon 17. yy Orarion (sag)

Sekil 9. Atina Bizans Miizesi’'nden Ayakkabi, Kemer, Epitrakhelion ve Orarion
Ornekleri (Tilin Coruhlu Arsivi)
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Sekil 11. Bizans Dénemi Maphorion Ornekleri, Sarkan U¢ Kisimlar ve Siislemelerden
Detaylar (A. Erdogan)

Sekil 12. Bizans Donemi Epimanikia (Kol Manseti) Ornekleri (A. Erdogan)
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Sekil 13. Bizans Dénemi Orarion ve Cesitlemelerinden (Litiirjik Bantlar) Ornekler (A.
Erdogan)

Sekil 14. Kiyafet Uzerinde Gériilen Motif Ornekleri, Bizans Dénemi (A. Erdogan)
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Extended Abstract

On the Garments of Virgin Mary in the Byzantine Wall Paintings

This study mainly aims to examine the garments of Virgin Mary in the religious
architecture of the Byzantine Empire in the light of wall paintings. The examples including
the wall paintings with mosaic and fresco techniques cover a period from the Early
Christianity to the end of the Byzantine Empire. The theme of the Byzantine figural art is
comprised of the narratives of Old and New Testament among which Virgin Mary is one of
the most popular holy figures. Virgin Mary, who is considered as the Mother of God
according to the Christian belief, has been depicted in the Byzantine Art in various scenes
including her birth and life. The annunciation and the birth of Christ, enabled Virgin Mary to
become one of the holy figures.

The most depicted scene of the life of Virgin Mary is the annunciation which signifies
her giving birth to Christ without human father. Virgin Mary is represented in many other
scenes as well, among which are Nativity of Mary, Presentation of the Virgin Mary in the
Temple, Marriage of the Virgin, Visitation of the Mary to Elizabeth, Nativity of Christ,
Adoration of the Shepherds and Kings, Journey to Bethlehem, Mary at the Crucifixion,
Dormition of the Virgin (Koimesis), the Virgin Theotokos, Mary with her child Christ and
Deesis.

Since the garments of Virgin Mary depend on the preference of artists or patrons,
rather than related to the content of the scenes in which she is depicted, this paper is to
mainly focus on the garments. In this context, this study consists of two main headings. The
first includes the garment terminology and its descriptions. The second heading will cover
the examples in Anatolia and Europe from Pre- Constantin, Early, Middle and Late Byzantine
periods. The examples in question indicate some certain common characteristics as follows:
having been depicted with relatively modest dresses in the majority of cases compared to
the other holy figures, Virgin Mary wears maphorion (paddplov), himation (ipdrtiov) and
khiton/ tunic (xttwv). Garments of these types are undoubtedly not only unique to the
Byzantine Period, they date back to the Greco-Roman periods. Many variations of these
garments have been also used in everyday life by common people, nobles and the court
throughout the Byzantine Period. Apart from the three dresses indicated above, Virgin Mary
wears additional liturgical vestments called epimanikia (émipavikia), orarion (6pdpLov),
epitrakhelion (émtpaynAlov), epigonation (£émiyovdtiov) and encheirion (€yxeiplov), most of
which are worn by holy figures such as apostles, saints and bishops in particular. The
vestments of Mary are also adorned with various symbols such as crosses, stars and cross-
like four- point motifs.

Having ruled over a wide geographic area, the Byzantine Church has used wall
paintings effectively in spreading the religion and teaching the principal doctrines. Within
the scope of this research, the paper intends to examine especially the garments of Mary
and their symbolic meanings as well as to present a general terminology.

Keywords: Virgin Mary, Liturgical Vestment, Maphorion, Khiton, Byzantine Liturgy
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