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Ozer

15. yviizyvilin sonundan itibaren sanat akademilerinin kurulmava baslamasz,
sanat ogretiminde aile atolyvelerinin ve ciraklik sisteminin ortadan kalkmasit
gibi sanar alanindaki onemli gelismelerin gerceklesmesi kadin ressamlar
bakimindan onemli degisimlerin baslangict gibi diistintilebilir. Crinkti sanata
egilimli kadinlarirnn sanat: ogrenmesi, meslek olarak se¢mesi onceki
sistemlerde ahlaki nedenlerle olanaklt: olamarmiisti. Sanat tarihine iliskin
veriler dikkate alindiginda akademiler caginda da kadinlar icin onermli bir
degisim gerceklesmedisi goriilmektedir. Bu calisma, sanatr meslek olarak
se¢cmek isteven kadinlarin akademiler caginda sanati ogrenme kosullarirn
inceleven betimsel bir calismadir.

Anahtar Kelimeler: Sanar ngretimi, Akademiler, Kadin Ressarmtlar

Abstract

The establisment of art academies after the end of the 15th century, the
disappearence of family workshop and apprenticeship system in art training
can be considered as the beginning of significant changes in terms of
paintress. In the previous system to choose art as a profession was
imposssible because of the moral reason. The art historical documents show
that, a significant change was not observed for the women in the age of art
academies. This study is a descriptive study that examining the art training
conditions in the terms of women who want to choose art as a profession in
the age of art academies.
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1. GIRIS

Baslangictan itibaren egitim, seyahat, calismalarin ticaretini yapma
ve taninma konularindaki tam =zorluklara karsin kendi cinslerine sunulan
olanaklarin ve saflarin disina ¢ikarak erkeklerle birlikte calisan, olagan kadin
islerinin disinda meslekler edinen kadinlar oldu. Cunkiu kadinlar da erkekler
gibi basindan beri dusuncelerini bicime donusturmeyi istedi. Bilindigi gibi
sanat, bu istek icin en giuc¢li araclardan biridir. Magara resimleri, kilden
heykelcikler insanlarin tarihoncesinde de dusiuncelerini bicime
donusturduagiunun kanitidar.

Antik donemlere iliskin kimi kaynaklar kadin ressamlardan so6=z
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etmektedir. Ornegin, Yasli Pliny olarak bilinen Gaius Plinius Secundus (M.S
23-79) bazi1 6nemli kadinmlardan sz edivor. Anaxandra (M.O 2. yy),
Nearchus’un kizi Aristaretta ve Misir’li Timon’un kizi Helena (M.O 4. yy)
bu kadinlardan birkacidir. Pliny’ye gdbre Zsos Savas: adli mozaik resim
Erctria’li Philoxenus tarafindan degil Helena tarafindan betimlendit’. Daha
sonraki donemde, Ortacag Avrupa’>sinda clyazmalarimi resimleyenler
arasinda kadinlar oldugu biliniyor. Bu donemde uretilmis kimi
illGastrasyonlar, kadinlari1 bu alanlarda calisirken gostermektedir. Hatta kimi
kaynaklara gdre Ortacag, kadin zanaatgilar bakimindan tarihte gorulmemis
bir zenginlige sahipti. Yakin zamana kadar da c¢omlekgilik, tekstil gibi
alanlar kadin ugraslari olarak kabul edildigi icin bu alanlarda cogunlukla
kadinlar iiretim yapmaktaydi?.

Bugin temel sanatlardan biri olarak kabul ettigimiz resim sanati ig¢in
ise durum farkliydi. Mevcut sanat tarihi kaynaklari, sanat diunyasinda
erkeklerle kiyaslandiginda kadin ressamlarin sayisal bakimindan yok
denecek kadar az oldugunu gdsteriyor. Bunun bircok nedeni olabilir, ancak
en Oonemli etkenlerden birinin kadinlarin sanati ogrenme kosullar ile iliskili
oldugu aciktir. Cinkiu resim sanatinin egitimi ¢cok uzun bir donem =zanaatg¢i
egitimi diuzeyinde kaldi. Antik donemlerde sanatg1 adaylarina meslekleri aile
atolyelerinde Ogretiliyvordu. Elbette ki ¢cok nadiren aileden olmayanlar da
cirak olarak kabul edilivordu. Antik donemler boyunca sanat egitimi bu
sckilde gerceklestirilivordu.

Ortacagda c¢iraklik sistemi loncalar tarafindan duzenleniyor ve
denetleniyordu. Ancak, bu sistem de ressam olmak isteyen kisinin cocuk
denecek yasta bir ustanin yaninda yillarca c¢alismasini gerektiriyordu.
Ronesans donemi de, ressam olmay1r amaglayan cocugun, bir ustaya ciraklik
yapmasinit ve ustasinin yaninda, onun c¢ocugu gibi yasayvarak meslegi
oOogrenmesini gerektiriyordu. Dolayisiyla c¢irak, ustasinin ve onun ailesinin
kendisine verdigi her tuarlid isi yapmakla yukumlu oluyordu. Uzun yillar
boyunca resim sanati, sadece el becerisine dayanan bir alan olarak kabul
gordiugi icin ressam olmak isteyen bir kisi ya aile atSlyelerinde ya da bir
loncaya bagli bir atdlyede uzun yillar usta bir ressamin c¢iragi: olarak
yvasamak =zorunda kalivordu. Genellikle resim sanatinin ¢ok geng olan bu

THALLOWEL, S. T. 1894: Woman in Art in Art and Handicraft in the Woman's
Building of the World's Columbian Exposition, Chicago, 1893, Chicago and New
York: Rand, McNally & Company, 67.

ELLET, E. F. 1859: Women Artist in All Ages and Countries, New York: Harper
and Brothers.
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ciraklarina, ustalari1 ¢cok yoksul bir yasam ve mesken saglhiyordu. Oyle ki
butun c¢iraklar bir arada, yerde yatiyordu. Ciraklar; ustanim evinin,
atolyesinin 1simmast igcin gerekli olan atesle ilgilenmek, yerleri supurmek,
fircalar1 temizlemek, boya pigmentlerini OOgiutmek gibi Onemsiz islerle
baslhiyor, ardindan biraz daha beceri gerektiren renkleri karistirma isini
yaplyor ve ustasinin ¢izimini resim yapillacak yuzeye aktarmak ve resimdeki
arka plani1 ya da kumaslar:1 boyamaya baslayarak devam ediyordu. Usta-¢cirak
iliskisine dayalir olan sanat &6gretimi sistemlerinde ciraklik oldukcgca zorlu bir
surecgti. Hatalar i¢cin ise cezalar sertti ve bu nedenle bircok cirak, asla usta
olamiyordu. Bu kosullarda resim sanatini meslek edinmek isteyen c¢iraklar
sadece erkeklerdi. Cunkiu sosyal wve ahlaki nedenlerle kadinlar, erkek
ressamlarin atdlyelerinde, ustanin evinde yasayarak ¢ciraklik yapamiyor ve bu
sekilde sanati1i Ogrenemiyordu. Bu kosullarda sanatg¢i ailelere mensup olan
resim sanatina egilimli kadinlar sansli olanlardi. Cunkii baba, erkek kardes
yvya da koca olan bir erkege ciraklik yapma ya da birlikte calisarak guvenle
resim sanatini Sgrenme, uygulama ve elestiri alma sansina sahip
olabiliyorlardi. Bu donemde sanatgi ailelere mensup olmayan kadin
ressamlar grubu ise iki okur-yazar simifa mensuptu: Zengin aristokrat
kadinlar ve rahibeler. Hemen belirtmek gerekir ki bu ikinci grupta yer alan
ressamlar ilk gruba oranla cok daha az sayidaydi®.

2. SANAT AKADEMILERT VE KADIN RESSAMLAR

Resim sanatinin OJgretimine iliskin bu kosullar, biuayuk oranda
erkeklerin sanatta profesyonellesmesini sagladi. Bu nedenle c¢ciraklik
sisteminin sanat cgitiminde ectkili oldugu donemlerde herhangi bir kadin
ciraga iliskin bir veriyle karsilasmak da mumkin degildir.

15. yizyi1lin sonuna kadar sanat ogretiminde etkili olan bu sistemlere
karsin St. Catherine® kiltiiniin de etkisiyle durum degisti. Ressam olmaya

PELKINS, J. 2001: Why Art Cannot Be Taught: A Handbook For Art Students.
Chicago: University of lllinois.; GARDNER, A. T. E. 1948: A Century of Women,
The Metropolitan Museum of Art Bulletin, New Series, Vvol. 7, No. 4, p. 656;.
KLEINER, F. S. 2010, Gardner’s Art Through the Ages: The Western Perspective,
Boston: Wadsworth Pub. Co. V; CHADWICK, W. 1994: Women, Art and Society,
Singapur: Thames and Hudson, 92; ELLET, E. F. 1859.; work. New York: Tauris
Parke Paperbacks; BUCHHOLZ, E. 2003: Women artists. New York: Prestel;
GREER, G. 2001: The obstacle race: The fortunes of women painters and their

4 Catherine de’Vigri (1413-1462), Bologna’li aristokrat bir aileden gelen bir ressam
ve yazardi. 1431 yilinda bir grup Ferrara’li: gen¢ kadinla birlikte bir Duaskian
Kadinlar Tarikati manastirt kurdu. Gunumiuze kadar gelen inanca gdre:; oldugunde
kefensiz defnedilen Catherine’nin mezarindan gizel kokular yayildig: icin ve
mezarini ziyaret edenlerin mucizevi bir bicimde tedavi oldugu iddia ediliyvordu. Bu
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meslek olarak secmek isteyen kadinlar ic¢cin bir sans olan bu kualtan
gliclenmesiyle Italya’nin farkli kentlerinde, &zellikle 15. ve 16. yiuizyillarda
egitimli ve usta kadin ressam sayisinin onceki donemlerle kiyvaslandiginda,
olaganiustii diuzeyde artmasina neden oldu. Ancak, dnemli kadin ressamlarin
biyografisine goz attigimizda onceki donemlere benzer bir bicimde daha ¢cok
sanatg1 ailelere mensup olduklarini goériyoruz. Ornegin: Marietta Robusti,
unlia Italyan ressam Tintoretto'nun kizi oldugu icin onun atdlyesinde on bes
sene boyunca babasi1 ve erkek kardesleriyle bir arada calisma olanagina sahip
oldu. Lavinia Fontana da (1552-1614), Bologna’l1 bir ressam olan Prospero
Fontana’nin kizi oldugu icin babasinin atdlyesinde egitim alabildi. Barok
donemin Snemli ressamlarindan biri olan Artemisia Gentileschi (1593-
1656)., Orazio Gentileschi’nin kiziydi. Elisabetta Sirani (1638-1665), ressam
Giovanni Andrea Sirani’nin kiziyda.

Ciraklik sisteminin sanatta cetkin oldugu donemde sanatgi ailelere
mensup olmayan ama resim sanatinit meslek olarak secmek isteyen kadinlar,
genellikle Sophonisba Anguissola’nin Michalengelo’dan yvararlanmasi
Oorneginde oldugu gibi erkek ressamlardan elestiri ve oOguiut niteliginde ozel
dersler alarak sanat1 6greniyvordu®.

Sanat akademilerinin ilk 6rmnegi 15. yuzyilin sonunda kurulmus olsa
da ilk gercek sanat akademisi 1562 yi1linda Floransa’da Toskana Grand Duka
I. Cosimo’nun inisiyatifi ile Giorgio Vasari tarafindan kurulmus olan
Accademia del Disegno idi. Bu akademinin kurulmasindan sonraki iki
yiizyilda, Italya’daki bircok kentte ve Avrupa’nin diger ilkelerinde sanat
akademileri kuruldu. Ogretim programlari ve sanatsal sayginlik
bakimlarindan en Onemli sanat akademileri Roma, Paris ve Londra’da
olanlardi. Bu akademilerin birincil amaci resim sanatinin standartlarini
viukseltmek ve resim sanatini, mekanik sanatlar ya da zanaatlar statisinden
liberal sanatlara yukseltmekti. Accademia del Disegno’nun kurulmasindaki
ikincil amacg¢ ise Diuk I. Cosimo’nun Floransa’nin kialtarel Gstanliguna tasdik
ederek bu kentin politik Gstinluaguniu destekleyebilmekti. Sonraki yuzyillarda

nedenle 18 giin sonra mezardan c¢ikarilan bedeninin hi¢c bozulmadigi: goriuldia. Hatta
rahibeler bedenini yikarken etrafa hos bir koku yayilivordu. Rahibelerden biri
ayagindan bir parca deri koparinca kan akmaya basladi. Ertesi giin ise Catherine’nin
yuazu 1si1ik yayiyordu.

SCOWEN, T. 1996: Why Women Succeed, and Fail in the Arts, Journal of Cultural
Economics, 20 (2), 98; GUILEY, R. 2001: The Encyclopedia of Saints, New York:
Infobase Publishing. 64; SWEET, C. M. 2010: Female Artist in Bologna, 15. 10.
2010. http://vwww.bellaonline.com/articles/art62796.asp; HALLOWEL, S. T. 1894:
68; ELLET, E. F. 1859.
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da kurulmaya devam eden akademilerin O6nemli temel sorumluluklar:
sanatgilarin yetistirilmesi, sanat eserlerinin sergilenmesi, satislarin
desteklenmesi ve tarzlarin belirlenmesiydi. Ancak sanat alaninda bu kadar
onemli kuruluslar olan akademilerin cogu kapilarimi kadinlara, ahlaki
gerekgelerle kapalil tuttu®.

Kadin haklari hareketlerinin basladigi: 18. yuzyilin sonlarima kadar
italya disinda Avrupa ve Amerika’da sanat 6grenimi alaninda kadinlarin elde
edebildigi OSnemli bir kazanmim sO6z konusu degildi. 18. yuzyilda da
akademiler kapilarimi kadinlara kapali tuttu. Her ne kadar kraliceler, sanata
matronaj saglasa da kadin sanatgilarin akademilerdeki durumunu
degistiremedi. Hatta 1768 yilinda kralicenin favori iki kadin sanatg¢isi olan
Angelica Kauffman ve Mary Moser, Londra’daki Royal Akademi’nin
kurulusunda yer almasina karsin akademinin egitimi, Johann Zoffany’nin
1772 tarihli Royal Akademi uUyelerini betimlemis oldugu calismasinda da
(Resim 1) gorialdugia gibi, ciplak modelden calismalara dayandig: igcin
derslere katilamiyordu. Bu resimde sz konusu iki kadin ressamin sadece
duvarda iki resim olarak akademi uUyeleri arasinda yer alabildikleri
gorulmektedir. Bu akademinin canli modelden c¢izim atdlyelerinden sadece
tarihi wve alegorik calismalar yapmak isteyen erkekler yaralanabiliyordu.
1780'1li yillarda bu akademinin imkanlarindan simirli olarak faydalanabilen
kadin ressamlar Adélaide Labille-Guiard ((1749—-1803), Anne Yallayer-
Coster (1744—1818) ve Elisabeth Louise Vigée Le Brun (1755—-1842) idi. 18.
yvuzyillda da akademilerin kapilari kadinlara kapali olunca sanatgi ailelere
mensup olmayan kadinlar i¢cin sanati1 Ogrenebilmenin tek yolu, Jacques-L.ouis
David, Jean-Baptiste Greuze, Abel Pujol gibi sanat¢gilarin atdlyelerine kabul
edilebilmekti”. Kadinlarin usta bir sanat¢inin sanat bilgisinden
yararlanmasini saglayan ‘atdlye sistemi’nin temelleri esasinda 15. yuazyila
dayandirilabilir. Bu sistemde usta sanatg¢i, sinirli sayida Ogrenciyle birlikte
calisarak onlarim sanati1 Ogrenmesini ve bu alanda gelismesi icin destek

SSMITH, P.- WILDE, C. 2002: A Companion to Art Theory, Oxford: Wiley-
Blackwvell Publishing.106.

‘STROBEL, H. A. 2006: Royal "Matronage'™ of Women Artists in the Late-18th
Century, Woman's Art Journal, YVWol. 26, No. 2, pp. 3-9; KRAMARAE, C.-
SPENDER, D. 2000: Routledge Internanional Encyclopedia of Women, Routledge,
867; DOY, G. 2000: Hidden From Histories: Women History Painters in Early
Nineteenth-Century France, in Art and Academy in the Nieteenth Century (ed.
Rafael Cardoso Denis,Colin Trodd), Manchester University Press. 71;

GUFFREY, E. 2001: Drawing an Elusive Line: The Art of Pierre-Paul Prud’hon,
New Jersey: Associaetd University Press. 253.



82 Nimet KESER / Sosyal Bilimler Enstitist Dergisi 11- 2013, 77-84

veriyordu. Akademilerin kurulmasiyla birlikte akademi disinda kalan
sanatgilar i¢cin OSnemli bir Ogrenme firsati1 olan bu sistem 17. wve 18.
yvuzyillarda cok sayida sanat¢cinin yetismesini sagladi. Rembrandt, David,
Ingres, Gros, Navez, Girodet ve Gerard bu sistemde sanatgi yetistiren baslica
sanatcilardi®. AtSlye sisteminin akademiler c¢aginda da devam etmesi
kadinlarin isine yaradi. Bu durum akademiler caginin sonu olan 19. yuzyilin
ikinci yarisina kadar devam etti. Her ne kadar, ancak yiuzyilin sonuna dogru
akademilere kabul edilseler de 19. yuzyi1l sanat¢i kadinlar i¢cin Snemlidir.
Cunkii kadimlarin sanati1 68renme firsatlar:1 bakimindan farklir gelismeler
gerceklesti. Ozellikle sanatin Mekke’si olarak kabul godren Paris’te; Jean-
Leon Gerome, Thomas Couture, Jean Auguste Dominique Ingres, Henry
Mosler, Carolus-Durand ve Charles Chaplin gibi usta sanatgilarin
atdlyelerinin yani sira Ozel kademiler ve Louvre miizesi Avrupali ve
Amerikali kadin sanatc¢ilar ig¢in sanati Ogrenmenin Snemli bir araci ve
mekani oldu. Ozellikle yilizyilin sonunda Julian Akademisi Avrupa’nin diger
utulkelerinden ve Amerika’dan Paris’e sanat Oogrenmeye gelen kadinlar igcin
Snemli bir okul oldu®.

4. SONUC

Genelde sanat, 6zelde de resim sanatinin Ogretimi yuzlerce yil erkek
mandas1 altinda tutuldu ve kadinlar bu alanda otekilestirildi. Resim sanatinin
Ogretim kosullart nedeniyle ancak sanatgi ailelere mensup kadinlar (erkek bir
sanatcinin karisi, kizi, kiz kardesi) resim sanatini Ogrenebildi ve ressam
olmay1 bir meslek olarak secip sanat alaninda kendine bir yer edinebildi.
Kadinlar sadece s6z konusu iliskiler araciligiyla calismalarima elestirel
geribildirim, sanatsal materyal ve atdlye ortami gibi sanat Ogrenmenin en
onemli imkanlarina sahip olabildi.

Sanatin usta-cirak iliskisine dayalil olarak 6grenilebildigi yuzlerce yil
boyunca yetersiz bir egitim ve oldukc¢ca simirli imkanlara ragmen resim
sanatint Ogrenme, icra ectme, meslek olarak secip bu yolla hayatlarini
kazanma mucadelesi verdiler. Akademiler caginda da, ahlaki gerekcgelerle

g McDONALD, S. 2004: The History and Philosophy of Art Education, Cambridge:
The Lutterworth, 286.

° FEHRER, C. 1994: Women at the Académie Julian in Paris, The Burlington
Magazine, \Vvol. 136, No. 1100.; BASHKIRTSEFF, M. 1889: The Journal of a
Young Artist, 1860-1884, New York: Cassel; PRIETO, L. R. 2001: At Home in the
Studio: The Professionalization of Women Artists in America, Cambridge: Harvard
University.
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kadin sanatc¢ilar cephesinde Snemli bir gelisme gerceklestigi sOylenemez=.
Ancak giuclenen kadin haklar:i harecketiyle birlikte 19. yuzyilda, akademilerin
artik etkinligini yitirmeye basladigi donemde, akademilerde kendilerine yer
acmay1 basarabildiler wve erkeklerle esit egitim kosullarini elde etmeye
basladilar. Akademilere kabul edilmeden once de egitim sisteminin disinda
tutulmak; sanati1 meslek olarak sec¢mek. uluslararasi: dizeyde basar:
kazanmalk, sergilere katilmak konularinda kadinlar: tam anlamaiyla
engelleyemedi.
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