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Feminist Oznenin Toplumsalla Kurulusunda Sinema-Otekiyle Karsilasma

Niiket Elpeze Ergec*

Ozet

Bu calisma, Tiirkiye'de “mahcup feminizm” kavrami ekseninde 1980°li yillarin akademik
feminist diisiincesinin sinemaya etkisine bakmay: amaglayan bir girisimdir. Giiclii bir feminist sesin
olmadigr bu illar, akademide kadin sorunun arastinldigr ve sinemamn da degisim gecirdigi bir
dénemdir. Ozellikle kadinlara ve kadinhga iliskin meselelerin ele alindigi kadin filmleri kategorisinin
olusmaya baslamas da bu doneme denk gelir. Feminist soylem ¢oziimlemesi metnin iginde dogallasarak
goriinmez olan ve kendini metin araciligiyla yeniden iireten her tiirlii ideolojiyi ortaya ¢ikarir. Calismanin
kavramsal cercevesi Tiirkiye'deki feminist hareketin dnciillerinden Sirin Tekeli'nin giiclii bir feminist
sesin olmamasim tammlamakta kullandigr “mahcup feminizm” terimi merkezinde olusturulmustur.
Kavramsal cerceve kurulurken dikkat edilen nokta fail olan 6znenin degisimi doniistimii ve kendini
kurma bicimi olmustur. Akademide Sirin Tekeli, Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filmindeki Aygiil,
Videosinema dergisinde karsilasilan Sengiil’iin séylem diizeni icinde feminist ozne olma bicimleri
incelenmistir. Calismada akademik yazin, popiiler yazin ile sinema arasindaki kadin kimligine iliskin
oznelerin karsilasmalari, kucaklagmalari, benzerlikler ve sinirlamalar: saptannug ve tartisilmistir.
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In The Cinema Establishment of Feminist Subject with

The Social- Encounter Others

Niiket Elpeze Ergec*

Abstract

This study is aimed to look at the effect on movies of academic feminist thought 1980’s in
Turkey on the basis of the concept with “embarrassed feminism”. There is no strong feminist voice in
these years and the problems of women are being investigated in the academy. Cinema is also changing
in these years. It is also during this period that the category of women’s films, in which the issues
concerning women and femininity are addressed, begins to emerge. Feminist discourse analysis reveals
any ideology that has become invisible by naturalizing in the text. The conceptual framework of the study
has been established in terms of “embarrassed feminism” that Tekeli was used to describe for the feminist
movement there were weak feminist voices in Turkey. The point that was taken into consideration
while establishing the conceptual framework was the change, transformation and self-assembly of the
perpetrator. In the academy, Sirin Tekeli, Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984), Aygiil in the film,
Sengiil, encountered in the Videosinema magazine, have examined the ways of being a feminist subject
in the discourse order. In the study, the encounters, embraces, similarities and limitations of the subjects
related to women'’s identity between academic literature, popular literature and cinema were determined
and discussed.

Key words: Feminist Discourse, Videosinema Magazine, “Bir Yudum Sevgi” Film, Embarrassed
feminism

ORCID ID : https:/ / orcid.org/ 0000-0003-4591-7982

E-mail :nergec@gmail.com
DOI: 10.31122/sinefilozofi.514971

Gelis Tarihi - Recieved: 22.06.2020
Kabul Tarihi - Accepted: 05.10.2020

638 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Giris

Feminizm ve sinema iliskisi yeni degildir. Sinemada tiretim stirecinde feminist dilin olugmasi
beklentisiyle kadin yonetmenler ayr1 bir kategoride degerlendirilirken, kadin filmleri yapan
erkek yonetmenlerin “kadin filmleri yonetmeni” (Atif Yilmaz, Pedro Almadovar gibi) olarak
nitelendirildigi gortiliir. Sinema ile feminizm iliskisindeki arastirmalarda genel baslikla,
sinema dilindeki hegemonik iliskiler incelenirken kadmin cinselligi, kadinin metalasmas,
kadinin sinemaya bakisi ya da sinemanin kadina bakisi temelinde toplumsal cinsiyet olgusunun
kurgulanisinin degerlendirilmesi (Kuhn, 1982, Mulvey, 1997, Smelik, 2008) ve sinemada kadin
temsili gibi konularin ele alindig1 goriiliir(Abisel, 2005, Kellner, 1996, Yilmaz, 2004 ve Wood
1992). Bu basliklardan, sinemada kadin temsilinin, postyapisal yaklagimla sinemanin erkeklerin
psikolojik ihtiyact igin yapildigi yorumunu yapan Mulvey (1997)'in temsil stratejilerinin
arkasindaki diistinceye ulasmasi bakimindan énemlidir. Bu, sinemada erkek bakisinin teorik
analizi i¢in ufuk acicidir. Ancak biraz daha genis bir cerceveden bakarak teorik feminist soylem
tiretiminin, sinemada toplumsal cinsiyet temsillerinin tiretimi, kiiltiirel pratiklerde kadin
temsilleri ve gitindelik hayattaki kadin deneyimlerinin toplumsal dinamik icinde ne kadar
kesistigi de onemsenmelidir. Buna dair calismalar da literatiirde yer alir (Kuhn, 1982, Kirel,
2010). Zira sinema, pek ¢ok konu gibi toplumsal cinsiyetin temsilinde 6nemli bir bellektir.
Toplumu anlayabilmek ve sinemadaki karakterlerin evirilmesinin altinda yatan diistincelere
ulasilabilmesi i¢in ¢ok boyutlu ve ¢ok katmanli bakis igin soylem c¢aligmalari onemli
gortlmelidir. Soylemin diizeninde merkeze metinler yerlestirilirken, soylemsel pratikler ve
toplumsal pratikler nihayetinde feminist diisiincenin dolayimlanmasindaki siirecleri ortaya
¢ikarmakta biittinctil bir yap1 arz eder. Ciinkii bu yaklasim, toplumsal tiretim biciminin bir
aradaligini degerlendirme imkan verir.

Guintimtizde kadin kimligine iliskin soylemsel yapi, ayrilikci, sabitlenmis ve onyargil
algilarla temellendigi goriiliir. Sara Ahmed’in (2017) dedigi gibi kadinin sabitlenmis kimligi
bir sorun olarak goriilmezken ¢oziimlemeye dahil girisimlerde anlasilmaz hal alir. Birey ile
toplum arasindaki iliskilere yogunlasan ideoloji kuramlari, dissal toplumsal nesnelligin 6znel
bireyde nasil olustugunu inceler. Ideoloji gercekte dissal ve nesnel olmasina ragmen, 6zne
tarafindan iiretilmeyen ama 6zneyi iiretendir. ideoloji, bu anlamlarin 6zne iizerinden nasil
harekete gecirildigi ile ilgilidir. Ancak ideoloji kurami Post Marksist diisiincede Sancar’a gore
(2014) yerini soylem kavramina birakmistir. Bu noktada ideolojinin islevi yerine, ideolojik
oznenin nasil olustuguna dair siiregler 6nem kazanmaktadir. Soylemin coziimlenmesi
toplumsal olanin yeni bir gozle anlasilmasini saglar. Soylem, anlamin dil icinde hareketi olup
soziin toplumsallasmasidir. Soylem ¢oziimlemesinin konusu s6ztin kime yoneldigi, ne dedigi,
ne etkide bulundugu ve nasil anlam yarattigidir. Burada 6nemli olan sdzcelemede 6znenin
kendisidir. Soziin anlamsal igerigi 6znenin dili kullandig1 baglamdir. Nihayetinde, anlam
yasadigimiz bu toplumsal yapiicinde olusur, sabitlenir ve degisir. Soziin bildirdigi yer, zaman,
baglam ve anlam iligskisine yonelmek ise soylem ¢oztimlemesidir. Soylem ¢oziimlemesinin
konusu ise soziin ¢ikardigi anlam devinimleridir.

Feminist soylemin belirlenme durumlarma iliskin en 6nemli ipucu toplumsal
kosullarda saklidir. Feminist diistincenin olusumuna iliskin sdylem ¢dztimlemesi araciligiyla
cevap bulmak i¢in soylemin hem belirlenme, hem degisim yoniiyle bakmak gerekir. Aslinda
feminist sdylemde anlamin belirlenmesine ulasmak biiytik resme bakmakla ilgilidir.
Gec¢misin ve simdinin hedefleri ve giindemleri, gelecekte “olacaklarla” karsilastirildiginda
belirlenebilecektir (Ahmed, 2009, s.173). Burada toplumsalin sdylemsel olana déntisme stirecine
dikkat etmelidir. Fairclough soylemin, toplumsal diinyay1 insa ettigi, bununla birlikte diger
toplumsal pratikler tarafindan insa edildigini ileri stirer. Dolayisiyla, soylem toplumsal olarak
insa edici oldugu kadar toplumsal olarak insa edilendir (Fairclough ve Wodak, 1997, s.258).
1980'1i y1llarda feminist soylem toplumsal olan1 insa ederken, toplumsal pratikler tarafindan
da insa edilmistir. O nedenle feminist kelimesinin anlami, igerigi, kullanim bicimindeki
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mesafe soylemi insa eden kadar, sdylemin kullanildig1 toplumsal pratikler tarafindan da
bicimlenmistir. Bu cercevede, sinemada feminist soylem toplumsallasirken 1980°1i yillarda bu
soylemin kime yoneldigi, ne dedigi, ne etkide bulundugu ve nasil bir anlam insa ettigi bu
calismanin temel konusudur.

Burada dikkat edilmesi gereken husus, var olan toplumsal baglamin feminist séylemle
kurdugu iliskidir. Sancar (2014, s.112) anlamu belirleyen seyin toplumsallik iginde stylemin
anlamu ile toplumsal ¢ikarlarin birlikte belirleme stireci oldugunu ve bunun gatismali bir
durum oldugunu belirtir. Nihayetinde feminist soylem kadinlarin toplum icindeki konumuna
ve haklarma odaklanirken bunu geleneksel yapinin ve ataerkil toplum sdylem yapisinin
yarattigi sabitlemelere karstileri stirer. Feminist soyleminin rastlantisiligina bakilmasi, feminist
sOylemin sinirlarinin belirlenmesi, feminist soylemin devreye giristeki kosullarin belirlenmesi,
feminizmi konusan kisilerin bazi kurallara uymaya zorlanmas: feminist sdylemin olusma
kosullarini belirleyen toplumsal diizlemde ortaya ciktig1 goriiliir. Feminist soylem 1980’lerin
siyasi ortaminda ideolojik olanin iginde olusmustur. Toplumsal diizlemdeki ideolojik
baglam, kadma iliskin s6ziin anlamini belirlemis ve her s6z zamanla séylemi yaratmistir. Bu
kapsamda, feminist diisiincenin, sinemada kimliklere ve gostergelere, dergilerde basliklar
ve fotograflara soylemlerle yansimasi gibi, kadin hareketinin hentiiz basinda olundugu 1980
doneminde, Atif Yilmaz'in filmlerini de diger toplumsal dinamiklerle bir arada diistinmeyi
gerektirir. Bu biittinciil bakis, donem filmlerini daha iyi anlama olanag: sunarken, 1980°li
yillarda kadmlarin yasamlarmdaki sorunlarin ikincil kilan ve degersizlestirilen yapilar1 da
gormeyi saglayacaktir.

Calisma, feminist soylemin toplumsali bigimlendirirken toplumsal pratikler tarafindan
insa edildigi tezinden hareketle Atif Yilmaz filmlerinden Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz,
1984) filmi merkezinde, 80’li yillarin sinema dergisi olan Videosinema dergisi ve o yillari
tanimlamakta akademik feminist caligmalarda kullamilan “mahcup feminizm” nitelemesi
bir arada ele almacaktir. Bu amagcla, oncelikle Tirkiye akademisinde 1980°li yillardaki
feminist soyleme, Sirin Tekeli'nin olusturdugu kuramsal gerceve kapsaminda bakilacaktir.
Bu kuramsal cercevede Tekeli'nin 6zne olarak kendini kurma bi¢imi ve kadimin 6niindeki
engeller degerlendirilecektir. Daha sonra Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filmindeki feminist
sOylemin insasi, filmdeki kadin 6zne “Aygtil” merkezinde, donemdeki feminist bakis acisiyla
birlikte incelenecektir. Videosinema dergisi 5. sayisinda ise Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz,
1984) filminin hikayesinin cikis kisisi olan “Sengtil” ile karsilasma, Hale Soygazi'nin ve
Latife Tekin’in feminist 6zne olarak kurulusundaki sinrlar, dergideki yapict ve donustiiriicii
soylemsel stratejiler kapsaminda degerlendirilecektir.

Feminist Soylemin Toplumsalla Kurulusunda Mahcup Feminizm Yillar1

Diinyada kiiresel ekonomide kapitalizmin hakim oldugu 80'li yillar, Tiirkiye’'de bir
¢ok toplumsal degisimin yasandig yillardir. Sosyolojik olarak toplumda gticlii bir aile yapisi
varken, kadin-erkekiliskilerinin geleneksel degerlerle yonlendirildigi evlilik kurumu ve ataerkil
yapinin izleri s6z konusudur (Tanilli 2006, s.133). 1980 yilindaki askeri darbe ve devaminda
yasanan askeri yonetim o yillarda derin izler birakmistir. Kirel (2010) seksenli yillarin sinema
tiretiminin de kabuk degistirdigi bu ironik ortamda arabesk filmler, kadinlar1 merkezine alan
filmler ve giilduri filmlerinin dikkat cektigini soyler. Bu donem Tiirkiye’'sinde kadinlarin,
daha 6nceki yillardan daha bilingli bicimde toplumdaki konum ve kimliklerini sorguladiklar:
gortlur. 1980 oncesi kadin haklar1 ve feminist anlayis1 olmakla birlikte, 1980'lerde on yillik
bir gecikmeyle de olsa batidaki ytiikselisinden sonra Tiirkiye’de de feminizm akademik
alana 1970’ler ve 1980'ler boyunca klasik akademik disiplinlerin altinda kendine 6zgt bir
calisma konusu ve alani olarak kadin sorunlar: adi altinda olusur. Bu gelisim zaman icinde
disiplinleraras1 bir akademik calisma alan1 olarak kadin ¢alismalar1 ya da giderek toplumsal
cinsiyet calismalar1 adiyla 6zerk bir akademik g¢alisma alaninin ve bunun {iirettigi egitim
programlarinin gelisimiyle genisler. Sancar (2009) bu alanda 6nctii ¢alismalarin agtigr kapidan
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yayilan ve derinlesen bir etki ile bugtiin artik konulari cesitlenen ve anlama becerisi derinlesen
bir feminist tarih calismalar1 alanina sahip oldugumuzu, akademik feminist arastirmalarin
var olmaya baslamasi ile eril egemenligin suskun biraktigi kadin deneyimlerini anlama ve
gortntr kilma amagli arastirmalarin sayisinda hizli bir artis gozlendigini belirtir (Sancar, 2009).
Sancar’a gore, kadin calismalarinin akademik alanda kurucu unsurlarindan olan akademik
feminizm, mevcut ‘bilim” anlayis1 icinde kadinlarin yasamlarini ve bunun igindeki sorunlari
gortinmez, ikincil ve degersiz kilanin ne oldugunu anlama ve degistirme ¢abasidir (Sancar,
2003). Sancar’in akademik feminizm olarak nitelendirdigi alanda calisanlar1 Sirin Tekeli ise
teorik feministler olarak tanimlar. Tekeli'nin Duygu Asena’nin 6liimii tizerine kaleme aldig:
“Sirin Tekeliden Duygu Igin” (2006) baslikli yazisinda kendi gibi akademide feminist diisiince
tireten akademisyenlere “biz “teorik” feministler” olarak nitelerken akademi dis1 feminist
diistinceye katki sunan gazeteci ve yazar Duygu Asena’nin 1980°li yillarda feminist diistince
icin onemli bir kilometre tasi oldugunu belirtir. Duygu Asena 1978 yilinda Ttirkiye'nin ilk
popiiler feminist kadin dergisi Kadinca'y1 kurmus ve 1987 yilinda Tiirkiye’de en ¢ok satanlar
arasinda yer alan Kadinmin Adi Yok romaniyla feminizmde 6nemli bir ¢igir agmustir.

Teorik feministlerin ¢alistig1 feminizm 1980°li yillarda, sol kesim de dahil, tiim siyasi
gruplar tarafindan aykiri1 bir hareket olarak gortirler. Nitekim Hartman'in (2006) dedigi
gibi Marksizm ve feminizm tek bir seydir, o tek seyde Marksizm’dir. Solun kadin sorunu
anlayisinda Marksizmin feminizme egemen olmasmun altinda yatan temel sorun kadin
hareketini sosyalist devrim amaci icin tehlikeli olarak gormesidir. Bu doneme iligskin Tekeli
(1989) Birikim dergisinde, “eskiyle ve Marksizm'le sancili bir hesaplasma deneyimi yasayarak
ve her seyden onemlisi, kendi giinliik yasam deneyimlerimizi enine boyuna irdeleyerek,
Turkiye’de patriyarka, cinsiyetcilik, erkek egemen toplum kavramlarinin gegerliligini saptadik
ve yavas yavas feminist olduk”, der. Sol gruptan feminist hareketin gordiigii bu tepkilere
karsin sadece konusulmaya baslanmis olmas1 bile feminist hareket adina iyi bir baslangic
olmustur. O yillarda kuram baglaminda, kendini “feminist kuram” i¢inde ele alan arastirmaci
ya da akademisyen sayisi da yeterli degildir. Ttirkiye'nin bilinen en 6nemli sosyologu Nermin
Abadan Unat baskanliginda 1978 yilinda “Ttirk Toplumunda Kadm” konulu bir sempozyum
diizenlenir. Sempozyum bildirileri 1979’da basilir ve 11-13 Ocak 1980’de bir toplant1 daha
yapilir ve bu toplantida bir¢ok alanda kadinlarin esitsiz konumunu iyilestirecek ¢oztim
onerileri tartisilir. Bu toplantilar feminist teori temelinde ve o bakisla yapilmamis ancak
donemin kadmn calismalari arasinda yer almistir. 1980lerin depolitizasyon ortamindaki
boslukta kadinlarin sessiz sedasiz ve iddiasiz bicimde orgiitlenmeye basladig goriliir. Bu
donemde dikkat cekmeden ve sakin bicimde yiiriitiilen yeni bir kadin bilinglenmesi hareketi
ile karsilasilir (Birkalan-Gedik, 2009). Kadinlar artik kendi kimliklerini eslerine ya da ailelerine
gore degil, isle ve toplumsal sorunlarla tanimlamaya calisirlar. Ancak bu gruptaki kadin sayis1
seckin denilecek kadar azdir. Bu donemin 6nemli 6zelligi; kadinlarin toplumsal sorunlarini tek
tek kendilerinin kurtulusuyla degil, cins olarak kadinlarin kurtulusu ile saglanacag: inanglar:
ve dayanismaya verilen onemdir. 1980'ler feminizmin kurumsallasmaya basladigi donem
olup, cok acik bicimde Tiirkiye’de kadin, genel tartismalarda birakilmayip hayatmn icinde
her boyutta incelenmeye baslar. Hentiz akademik bir alan olmayan feminist arastirmanin
temel mesele olmasi ise 90’11 yillar1 bulacaktir. “Kimlik” ve “farklilasma” temelinde, kadinlar
hakkinda kadinlar tarafindan {iretilen galismalarin arttigt bu yillarda edebiyat alaninda
Adalet Agaoglu, Ayse Kulin ve Buket Uzuner’in kadina dair romanlar yazdiklar1 gorliir.
Ozellikle Adalet Agaoglu'nun Bir Diigiin Gecesi romaminda, Aysel ve Tezel karakterleri
egitimli ve hayatlarma karar veren kadinlar portresini ¢izer ve topluma ters diismeden
korkmayan bu karakterler gticlii kadin kimlikler olarak romanda yer alir. Yine de bu donem
kadin “sorununun” arastirildigr donem olup, giicli bir feminist sesin olmamasi ve sorgulama
egiliminin eksikligi nedeniyle Sirin Tekeli tarafindan “mahcup feminizm” terimi ile agiklanr
(Tekeli, 1985). 1980 sonras1 Tuirkiye Feminist Hareketi'nin ¢ncii kadinlarindan biri olan Tekeli,
Mor Cati Kadin Siginagr Vakfi (1990), Kadin Eserleri Kiitiiphanesi (1990), Kadin Adaylar1
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Destekleme Dernegi'nin (KADER) (1997) ve son olarak Kadin Hukukgulari Destekleme
Vakfi'nin (KAHUDEV)(2010) kurucularindan olmustur. Tekeli ile yapilan bir sdyleside 1978
yilinda tamamladig kadinlarin siyasal hayata katilimiyla ilgili tezi i¢cin akademi ve yakin
cevresi tarafindan “Ne demek, kadin konusunda docentlik tezi mi olurmus!” ifadeleriyle
karsilastigini, kadin konusunda ¢alismanin siyaset bilimi gibi ciddi bir konuyla orttismedigi
elestirisini aldigini soyler (Ozdemir, 2016). Ancak, bu diistinceleri snemsemedigini sdyleyen
ve kadinlarin 1980 donemi yasadiklarina ve toplumda var olma bigimlerine odaklanan Tekeli
(1989) su tespitlerde bulunur;

“1980'1er Tiirkiye’sinde kadinlar, cinsiyetleri nedeniyle toplumun, her smifta en ezilen kesimini
olusturuyorlardi. onlar icin kabul edilebilir tek mesru yasama bicimi evlilikti; ilkokul otesi egitimden
kadinlar erkeklerin gerisinde kalan oranlarda yararlandirtyorlards; her kadinin dogal isi sayilan ev isi
disinda bir iste calisma hakki kadinlar icin lafta kalan bir hakts; calisma yasindaki kadinlarin ancak
1/3't calistyordu; onlarin da biiytik cogunlugu (% 80'i) ticretsiz ¢alisan yardimcr aile bireyi konumunda
bulunmaktaydy; ticretli iste calisanlar (% 15) daha ¢ok niteliksiz islerde yigilmislardi” (s.36).

1983’de Somut Dergisinde ilk feminist yazilar yazilmaya baslanir. Bu yazilarda
da kiirtaj, dogum kontrolii gibi kadinin bedensel haklari, kadinin galisma hayati, egitim
hakki, ev ici emek gibi konularin giindeme getirildigi goriiltir. Bu bashklar donemin kadin
meseleleridir ve ¢oztim i¢in ugras: gerekmektedir. Ancak hentiz feminist kelimesi o donemde
tehlikeli olacagi duistintildiigtinden Somut dergisinde kullanilmaz ve 4. sayfanin basinda
feminist sozciigii yerine “femina” kelimesi yerlestirilir (Kovar, 2017). Feminizm ve feminist
kelimelerinin agik¢a kullanilamadig: bu yillarda yayinlanan Islamci kadin dergileri Kadin
ve Aile, Mektup ve Bizim Aile’yi 1985-1988 yillar1 araliginda inceleyen Feride Acar (1990) bu
dergilerde kadin egitimi konusunun kadin ¢alismalarindan ayr diistintildtigtinti ve kadinin
kamusal alandaki varligma hosgorii ile yaklasiimadigimi bulgular. 1980ler Tiirkiye’sinde
[slamc1 hareketin kadinin ev igindeki rollerine yogunlastigini belirten Acar, kamusal alanda
kadinin yerini smirlandigini ve islam dinin kurallar ile bu sinirlamalarinin mesru bir
zemin sagladigini belirten mesajlarin bu dergide yer aldig1 sonucuna ulasir. Kadini koruma
icgtidiisti kadinin kamusal alanda yer bulmasini engellemistir. Tekeli'nin kadinlarin bedenine
hakim olmadigi, erkek otoritesine boyun egdigi bu yillarin hem ekonomik iliskiler, hem de
maddi gerceklikler olan “inanglar, normlar ve degerler” agisindan kadinin ezilisinin maddi
kosullar1 oldugunu soyler. “Kadinlar bedenlerine egemen degildiler; etkin dogum kontrolii
olanaklar1 smirli oldugu ve kadina iliskin degerler degismedigi icin kadinlar istemedikleri
kadar ¢ok ¢ocuk dogurmaktaydilar (yilda % 2.5 dogurganlik hizi), ayrica aile iginde kadin
bedeni tizerinde yogun bir siddet uygulamasi vardi; kadinin erkek otoritesine boyun egmesi
gereken, kendi basima ayakta durmaktan aciz bir zavalli oldugu inanci hala ¢ok yaygin bir
deger yargistyd1” (Tekeli, 1989).

Turkiye’de 1980°li yillarda hala feminizmin gelismemesinin yapisal ve ideolojik
nedenleri oldugunu belirten Tekeli (1985) 6zellikle ideolojinin maddi temelinin olmamasin
onemli bir kritik olarak ileri stirer. Bu temelleri olusturmak icin ugrasmak gerekecektir. Bu
nedenle Tekeli, tezinden sonraki yillarda kaleme aldigi makalesinde (Tekeli, 1985) kadin
sorunlarimi dort madde temelinde sayarken, ayn1 maddelerin feminizmin neden gelismedigi
sorularina cevap verdigini de belirtir. Ctinkti maddi temeller olusmus olsa da toplumun
sahip oldugu ekonomik, politik ve kiiltiirel yapidan kaynaklanan sorunlar bulunmaktadir.
Feminizmin 6ntindeki engeller ayn1 zamanda 1980 doneminin feminist bakisinda kadina
dair siniflandirmalar: da igermektedir. Bu engellerin en basina Tekeli (1985) yapisal sorunlar
olarak belirttigi kapitalizmin az gelismisligi ve dolayisiyla Tiirkiye’de yer alan az gelismis
ekonomik yapiy1 yerlestirir. Ekonomide ve tiretimde yer alan yapinin getirdigi esitsizlige
kadinlar maruz kalmakta, kirsal bolgelerde, gecekondularda kadin emegi aile ici calisma
kosullarinda somdirtilmekte, yeterli is olanaklar1 saglayamayan sanayinin geri kalmis yapisi
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1980 doneminin ekonomik ortamini belirlemektedir. Buna bagli olarak kadinin ezilmesi kadar
ezilmisliginin bilincine varmayis1 da 6énemli bir sorundur. Sanayinin yetersiz is olanaklar1
kadinin ev ici {icretsiz ¢alisma ortaminda emeginin somiirtistinii kolaylastirirken toplumsal
yap1 bu zemini destekler.

Tekeli'ye (1985) gore ekonomik temeller ve ideolojik kabuguyla aile feminist bilincin
olusmasini engelleyen bir goriintiiye sahiptir. Bu ekonomik yapiya bagli olarak kadinin aile
yapisina bagimli olmasi ve ailenin bu yapisi ile degisime kapali olmasidir. Ailenin alternatifsiz
bir kurum olmasi ve her ne yasanirsa yasansin ailenin stirekliliginin 6ncelemesi yine doneme
ait sorunlar olarak siniflandirilir. Aile kadin icin alternatifsiz bir kurumdur ve kadin aile
bireylerinin varligi ile var olur. Gelismeye kapali olan o dénemdeki aile kurumu kadmin tek
basina yasamasi, bosanmasina imkan vermemekte, kadinin 6zgtirlesmesine kurulan yapilarla
engellemektedir. Bir diger baslik ve en onemlisi egitim olanaklar1 bakimindan egitimin
cinsiyetler arasi farkli ve esitsiz dagilimidir. Egitimde cinsler aras1 esitlik sadece ilkokul
diizeyindedir. Ekonomik ve kiiltiirel yapi, erkek ¢ocugunun okumasi igin fedakarliga izin
verirken kiz ¢ocugu i¢in gereksiz goriir. Oysa feminist ideolojinin olusmasi i¢in kadinlarin
egitim almalar1 ve toplumdaki durumlarinin farkina varmalar1 gerekir. Egitim imkanlarindan
ancak kiictik bir grubun bu donemde yararlandig: goralur. Egitime ulasan seckin kadinlar
icin ise feminizm Ttirkiye i¢in gereksiz bir ideolojidir. 80 doneminde kadinlar icin en mesru
yasam bigimi evliliktir. Ttrkiyenin gecirdigi siyasi dontstim, Kemalist ideolojinin yarattig:
dontistimler, tek partili ve ¢cok partili hayata gegisler feminist diistincenin maddi temellerini
olusumundaki gecikmenin siyasi ideolojik yapisi icinde tanimlar. Tekeli (1985), Kemalizm
ile feminizmin es anlamli olmasindaki yapinin kadinlar1 daha ¢ok sahip olduklarini koruma
glidiisiine yonelttigini soyler. Islam diistincesinin kadin evin iginde tutan yaklasimi ve
bunu benimseyen kadinlarin laik anlayisa karst durmak icin orttinme egilimleri, kadinin
kendi igin degisim taleplerinin 6niindeki bir baska engeldir. Elbette, bu kadar muhafazakar
yapida degisimi talep etmek ironik olurdu. Tiirkiye’de Kemalist ideolojiye yaslanan kadinin
sorunlarmni devlet ¢ozer yaklasimina sahip feminist anlayis ve sol ideolojinin kadin sorunlar1
meselesine “ana, fedakar kadin” stylemi ile yaklasimi bu donemdeki feminist diistincenin
ontindeki temel engellerdir.

Sirin Tekeli'nin 1980°li yillarda feminist diistinceye ¢cok onemli katkilar1 olmustur.
Turkiye’de hentiz baslangi¢ asamasinda olan feminizme iliskin Tekeli ve diger feminizme ilgisi
olan akademisyenler oncelikle feminizm hakkindaki kitaplar1 cevirerek feminist literatiirii
ogrendiklerini bir roportajinda bahseder. Aynm1 zamanda feminist jargonlar1 bu gevirilerle
kendi literattirtimiize katarlar. Feminizmin maddi temellerini olusturmaya iliskin Tekeli'nin
bir roportajindaki su sozleri onemlidir;

“Bizim, feminizmi 6grenmemiz lazim diyerek yola giktik. Nasil 6grenecegiz? Bir kitabi ¢evirerek
ogrenmeye karar verdik. Herkes evindeki kitaplar: getirdi. lyi bir baslangi¢ olacagini diisiindiigiimiiz
Juliet Mitchell'in Kadinlik Durumu’nu gevirecegimiz ilk kitap olarak sectik. Kitab1 ¢evirirken de
feminist literatiirtin terminolojisini 6grendik. Uzerimizde feminizmi Tiirkgelestirmek sorumlugu vardi.
Bu ytizden her kavrami nasil ¢evirecegimiz tizerine uzun tartismalar yaptik. Mesela, “male dominance”
bu kavramlardan biriydi. Sosyolojide ataerkillik diye bir sey var fakat tamamen feminizmin atfettigi
patriyarka, erkek hegemonyasi igeriginden bosaltilmis sekilde kullanilryor. Ben itici bile gelse patriyarka
kavramini kullanmamiz lazim, ataerkillik dersek giime gider diye diistiniiyordum. Nihayetinde kitapta
patriyarka olarak cevirmeye karar verdik.” (Ozdemir, 2016).

Her ne kadar akademik anlamda feminist diisiincenin maddi temelleri olusturulmak
i¢cin daha sessiz sakin calismalar olsa da feminist diistince edebiyat ve sinema diinyasinda
popiiler bicimde yiiksek sesle bu yillarda konusulmaya ve biriktirilmeye baslanir. Aymn
yillar sinemanin da degisim gecirdigi doneme denk gelir. Ozellikle kadinlara ve kadmliga
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iliskin meselelerin ele alindig1 kadin filmleri kategorisi olusmaya baslamasi da yine bu zaman
diliminde gerceklesecektir.

Feminist Oznenin Sinema, Akademi ve Dergi Etrafinda Bir Aradalig1 ya da Aykirilig

Gazeteci ve yazar Ayse Diizkan yuritiictliiginde Ekim 2015de “Ele giine kars:
yapayalniz; 80'ler Tiirk Sinemasinda Kadinlarin Ozgiirliigii” atolyesi, kadin cinselligi, cinsiyet
politikalar1 ve sanat-siyaset iligkisi temelinde, 1980°li yillarda yiikselen kadin ozgtirliigu
fikrinin sinema ve edebiyat gibi kurgusal sanatlar1 nasil etkiledigini tartismaya acar. Diizkan,
katilimcilara Atif Yilmaz'in Bir Yudum Sevgi (1984), Adi Vasfiye (1985), Mine (1985) filmleri
ve Duygu Asena’nin Kadimin Adi Yok (1987) roman tizerinden politik konularin sanata
yansimalarini tartismalarina ortam yaratir.! Amag filmlerde anlatilan kadin 6zgtirlesmesine
daha yakindan bakilirken yapilan hatalara dikkat gekmektir. Bu bakis da 80°li yillardaki
feminist diistince ve bunun sinema ve edebiyata yansimasindaki siyaseten yapilan hatalarin
gortilmesi ile birlikte o donemin kosullar1 ve smirliliklarma da derinlemesine bir bakis
gerektigi tizerinde durulur. 1980°1i yillar kadin hareketi nihayetinde mubhalif bir harekettir.
Ancak mubhalif olma sekli, rijit ve donustiirticii olmaktan ziyade toplumun algilarina gore
bicimlenir. Kirel’e (2010) gore seksenli yillarda sinemada yer alan kadin temsillerinin dikkat
cekici oldugu aciktir. Filmlerdeki kadin karakterlerin tiiketim kiiltiirtintin yayginlasmasinin
en onemli unsuruymuscasma sinif atlamaya hevesli -genellikle ev kadinlari- konumunda
tutulmaya 1srarla devam edilir ve toplumsal cinsiyet temelli erkek egemen sinema sektoriintin
yapisl net bir bigimde fark edilebilir (Kirel, 2010).

Bir Yudum Sevgi Filminde Feminist Ozne Aygiil

Ataerkil sdylem ya da feminist sdylem, soylemin digsal ve nesnel olmasi nedeniyle
ozneyi {iretir. Anlamlar 6zne tizerinde harekete gecer. Oznesi kadin olan filmler yapan Atif
Yilmaz'mn Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filminde yaratilan sdylemlerle feminist 6zne
tiretilebilmis midir? Agirlikli olarak kadin filmleri geken Atif Yilmaz, Bir Yudum Sevgi filmiyle,
21. Antalya Film $enliginde en iyi film, en iyi yonetmen, en iyi 6zgiin miizik, en iyi kadin
oyuncu ve en iyi yardimci erkek oyuncu odillerini alir. Atif Yilmaz“in 1980-1989 yillar:
arasinda gektigi on yedi filmden on ti¢ti kadin merkezli filmler olduklar: i¢in bu yapimlar
kadin filmleri olarak adlandirilir. Atif Yilmaz, 1980°li yillarda “kadin filmleri” olarak
adlandirilan, temelinde kadini ve kadinlarin sorunlarini ele alan filmler yaparak Tiirkiye’
de kadin meselesine dikkat ¢eken Tiirk sinemasmin onemli bir yonetmenidir. Akademik
yazinda da bu nedenle ¢ok sayida Atif Yilmaz baslikli tez ve makale bulunmaktadir. Esen’in
(1985) henitiz filmin gosterimde oldugu yillarda yapmis oldugu tezde Atif Yilmaz'la yapilan
gortismede Yilmaz Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filmindeki Aygiil icin su sozleri soyler;

“Bir kadini ele alarak o kadinin kisiliginde Ttirkiye’de 25-30 yildir siiren ve hala bitmemis olan
gecis donemini anlatiyordu. Kirsal kesimden kente akim oluyor ve onlar sehrin varoslarina yerlesiyorlar
ve orada bir kimlik arayis1 basliyor. Yani sehirle insanlarin uyumu, gatismasi iscilesmesi, esnaflasmasi,
uyum saglamasi ya da saglayamamasi, geldikleri yorelerden getirdikleri birtakim torelerle catismaya
diismeleri, o torelere bir taraftan uymaya calisip, bir taraftan biiyiik kentteki yasam biciminden dolay1
uyamamalari, ondan dogan celiskiler. Film bunlar1 anlatryordu, bir kadinin kisiliginde”

Bu sozler kadina iliskin ipuglarini verir. Aslinda Tekeli'nin (1985) bahsettigi feminizmin
cikmazda kalmasina neden olan meseleler bu filmin senaryosunda goriiliir. Oncelikle
toplumsal yapz, ataerkil yapmin mekan degisikligine ragmen devam etmesi, ekonomik olarak
iscilesme ya da esnaflasmay1 gostermek filmin temel kurgusu icinde vardir. Ama filmin
merkezinde eyleyen olarak Aygiil karakteri vardir. Film boyunca Aygiil’ tin eylemleri filmin
kurgusunu olusturur.

! Giilsiin Harman (2015, 19 Ekim) “Deliren Kadinimn Ozgiirliigii https://saltonline.org/tr/1223/atolye-ele-gune-karsi-
yapayalniz-80ler-turkiye-sinemasinda-kadinlarin-ozgurlugu (erigsim 19 Nisan 2020)
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Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filminin konusunu hatirlarsak film dort cocuklu
Aygil'tin issiz ve zayif kisilikli kocas: ile gecekondu hayatina odaklanir. Kararli ve giiglii ve
ayni zamanda giizel kadin karakterin hayatina iligskin kararlar alabilmesi senaryoda islenir.
Bu Kkararlar sirasiyla kendine ve cocuklarina faydasi olmayan kocasindan ayrilmak icin
cocuklarin alarak evi terk etmesi kendi basina bir eve tasinmasi, fabrikada ise girmek icin
mahallenin saygin delikanlisi Cemal’den yardim istemesi, fabrikada ise baslamasi, burada
yeni ¢evreye sahip olmasi ve Cemal’e olan ilgisini gizlememesi ve erkegin ilgisini yonlendiren
bir kadin karakterdir. Film incelendiginde Sirin Tekeli (1985) nin belirttigi feminizm diistincesi
ontindeki engeller Aygtil'tin kendini gerceklestirmesi ile bazi kesisimler bulunur. Aygiil
karakterini oynayan Hale Soygazi, Videosinema (1984, s.12) dergisinde “Ezik bir kadin degil
Ayegiil, cinselligi olan bir kadin. Ve bunu cesurca dile getirebiliyor ki bu Yesilcam’daki kadin
tiplerine benzemiyor...Acil1 glinler geciriyor ama, haklarini savunuyor, direniyor. Ben bunun
kadina bakisa yeni bir boyut getirdigine inantyorum.” derken Aygiil’tin 6zne olmasimdan
bahseder. 1980 sonrasi Tiirk sinemasinda kadinin 6zne olmasina dair filmlerle karsilasilir.
Kadin tam olarak ozgiirlesmese de hakliligina dair, tercih yapabilmesine dair karakterler
sinemada yer almaya baslar. Aslinda iscilerin diinyasindaki mesru olmayan aski ele alan film,
kadin1 destekleyen bir kurgu tizerine kurulsa da kadinin 6zgtirlikk anlayis: bireysel alanda
ve cinsellikle sinirli kalir. Toplumsal baglamindan koparilan bu 6zgiirliik alam1 Aygul’tin
fabrikada calismaya baslamasina denk gelir.

Kadin emeginin ev i¢i degersizligi filmde goriiliir. Filmdeki kadin karakterlerin Aygiil,
komsusu ve gecekonduda yasayan kadinlar aile icindeki ezilmisligi ve aile yapisin1 korumaya
calisilmasi gortiliir. Aygiil ev isi yaparken, cocuklara bakarken, mutfak alisverisi icin bakkala
giderken, kocas1 evde yemegi bekleyen, kahvede oyun oynayan ya da arkadaslarini icmek igin
eve getiren bir karakterdir. Aile yapisinin degismezligi ve kadinn aile i¢indeki tanimlariyla
var olmuslugu ile kocasindan ayrildiktan sonra Aygiil'tin kdyden erkek kardesini getirmesi
onemli bir gostergedir. Ctinkii evden ayrilmistir ve evinde onu korumas: icin bir erkege
ihtiya¢ vardir. O denklem film sonuna kadar stirer. Kadin kendini aile icindeki yapisina gore
tanimlar. Kadinin tek basina yasayamayip bu denklemi devam ettirmesi Cemal’in hayatina
girmesi ile paraleldir. Evli ve dort cocuk sahibi bu kadinla yine evli ve cocuklu erkek karakter
Cemal’in arasinda baslayan yakinlasmanin zamanla cinsel istege; bir siire sonra da aska,
sevgiye dontismesi anlatilir. Bu Tekeli'nin (1985) tespitlerinin filmdeki izdtstimiidiir. Egitim
konusu filmde kizinin ders calismasi olarak zaman zaman yansir. Ancak egitim ya da kadinin
kendi bilincine varmasi filmin ytizeyine ¢ikmaz. Cok agik sesle sdylenmez. Bu da bize evet
glicleniyoruz ama biraz mahcubuz ifadesini verir. Donemin feminist sdyleminde de Aygiil tin
yasadig1 gibi bir ¢ekingenlik vardir. Feminist dustincenin akademideki tespiti ile kurgusal
bir film karesindeki izdiistimti burada ortiistir. Aslinda toplumdaki aydinlar da feminizm
konusunda hentiz baslangi¢ asamasindadir. Bu nedenle Aygiil feminist 6zne olamaz. Ataerkil
yapiya baskaldirdig: yer, filmde yani ¢ocuklar: alip baska bir eve tasinmasi ve fabrikada ise
girmesi ile olur. Ancak ise girisi saglayan yine bir erkektir ve hayatina bir baska erkegin destegi
ile devam edecektir. Toplumun mesru gorduigi aile kaliplarinin igine girmesi, egitimsizligi ve
elbette biling eksikligi filmin gesitli karelerinde goriiliir.

Film gecekondudaki yasama odaklanir. Yoksulluk ve kadimin ¢ocuklari ile bas etme
¢abasi, ¢ocuklarin top yerine bir kafatas: ile oynamasi, stirekli veresiye yazdirilan bakkal
diikkani, Aygiil’tin sorumsuz kocasi, buna karsin mahallenin, mert erkegi Cemal. Erkekler
kahvehane gibi kamusal alaninda goriilirken, kadinlar komsu sohbetleri ve ev ici yasam
pratiklerinin gosterildigi mekanlarda yer alir. Filmin senaryosunda yoksulluk ve sorumsuz
erkek karakteri varken kadin ise sorunlari ¢c6zmek icin gare arayandir. Burada Aygiil aktif
ozne olmakla birlikte, sinirlari cizilen bir kadin karakterdir. Bu sinirlar toplumsal yap1
tarafindan ¢izilir ve bu yapmin devamini saglayacak kadar bir 6zgiirlitk alani yaratilir.
Bu alan Aygiil'tin ise girmesidir. Ancak evli bir erkekle iliskisi bu sinrlar1 zorlar ve filmin
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sonunda evlilik fotograflarinin gosterilmesi de bu sinirin ancak mesru temelleri olusturulursa
mimkiin olacagmni gormemizi saglar. Oysa feminist 6zne degistiren, dontiistiiren ve rijit
olandir. Feminist soylemin sinirlar1 Aygiil tin evi ¢ocuklariyla birlikte terk etmesine izin verir.
Bu evden ayrilista dahi kadin 6zne annedir. Cocuklarindan filmin sonuna kadar ayrilmaz ve
bdylece anne kutsallig1 soylemi de korunmus olur. Aygiil karakterinde kadinin kendi kimligi
ile tek basina varolusuna izin verilmez.

Videosinema Dergisinde Sengiil ile karsilagsma

Videosinema dergisi 5. sayis1 1984’de “Yesilcam Kadina Bakiyor” temasi ile cikar.
Mahcup feminizm donemi, feminizmden bahsettiginizde direnclerle karsilastiginiz bir
dénemdir. “Bir Yudum Sevgi Uzerine Tartigma”(1984) baslikli yazi Aydin Sayman, Latife
Tekin, Hale Soygazi, Macit Koper ve Vecdi Sayar’in filmi degerlendirmelerini icermektedir.
Yaz1 Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filminin senaristini ve oyuncularini bir araya getiren
bir igerikte sunulur. Bu yazida (1984, s.11-15) filmdeki karakterlerin yasanmis bir hayat
hikayesinde alindig1 anlasilir. Gercek hayattaki Sengtil ile burada karsilasiriz. Latife Tekin
Sengtil'tin hikayesini yazmak ister. Hikayede sizi ceken neydi sorusuna Tekin, “O insanlarin
yeni bir hayat arayislar: oldu. Bunun disinda o iki insanin kisilik 6zelliklerinden gelen ve
birazcik da o diinyanin disina ¢ikma ve hayat: daha temel bir bicimde degistirme egilimleri
agir bastyordu. Ciinkii bu gecekondudaydu...bilingli bir yonelme ya da bilingli bir noktaya
sicrayabilecek agirlikta bir yonelme vardi. Bir de tabii bunlarin asklarinin aslinda politik
boyutlar filan da vardi.” bigiminde cevaplar. Gercek hayatta Alpay ve Sengtil, Cemal ve
Aygtil karakterlerine donusttrtlmusttr.

Sengiil’tin hikayesi 1977'de gecer. Tekin soyle devam eder. “Aslinda ben hikayeyi
distintirken agirlikli olarak politik cevreye karsi bu insanlarin miicadelesini diistinmiistim.
Bu iki arkadas oncii sayilacak nitelikte iscilerdi o doénemde. Ve bunlarin ikisinin iligkisi
sendika c¢evresinde, grev ortaminda yogun tepkilere yol agti. Ahlaki bulunmadi. Hatta
Alpay’in sendikadan atilmasina kadar uzandi”. Feminist diistince elestirel diistincedir ve
oziinde muhalif olmay tasir. Isci eylemleri var olan diizene kars1 yapilan grevlerle feminizm
bu anlamda kesisir. Ancak 1970-80 donemindeki sol hareket feminist diistinceyi bir boltinme
olarak gortir. O nedenle kadinin kendi basina 6zne olmasi, hayatina karar verme yetisi
olmasini desteklemez. Sol diistince bu donemde Sengiil tin yasamindaki sorunlar: gormezden
gelirken, ikincil ve degersiz kilar. Sayar yazida “politik olarak ileri bir ortam bile bu iliskiye
iyi gozle bakmadi” derken bunu kasteder. Latife Tekin 1970’li yillarin sonunda bu oykiyi
yazmay1 disinmedigini ¢tinkii anlamlandiramadigimni belirtir. Bu arada Tekin, Sengtl't
maden iskolunda bir fabrikanin temsilcisi olmasini “maden iskolunda kadin temsilci sayisi
azdi. O ytizden ilgimi cekti.” derken kadin kimligi ile Sengiil’ti aslinda sabitler. Kadin
kimligine, is¢i ve sendika temsilcisini eklemlemesi kolay olmamuistir. Sengiil’tin kadin isci
olmasi, isci haklar1 konusunda aktif ve evlilik dis1 birliktelik olmas1 Tekin’in ilgisini ¢eker.
Tekin’in tanimlamalarinda $engtl'in toplumda onaylanmayan bir iliskinin de aktoru
oldugu belirtilir. Gergek hikayedeki Sengiil’ti tanimamiz Tekin’in su sozleri ile devam eder;
“ti¢ y1l kadar iliskilerini stirdtirdiiler. Birlikte yasarken bir ¢ocuklar: oldu. O zaman Alpay
bosanmamisti. Cok zorluk gektiler. Cocuklar1 6ldii, parasizliktan, hastaliktan. Sonra ikinci
bir ¢ocuklar1 oldu. Sonra Alpay karisindan bosanabildi. Ve evlendiler. 12 Eyliil 6ncesi sade
bir nikahla evlendiler.” Nihayetinde gercek hayattaki Sengiil ve filmdeki Aygiil sevdikleri
erkeklerle evlenerek mesru bir zemini olan bir iliskiye sahip olurlar. Sengiil tin hikayesi 1980
doneminde yasamis gercek bir kadinin hikayesidir. Latife Tekin “Beni en ¢ok ilgilendiren
yani buydu hikayenin. Cevrelerinde insanlarin tavirlar: sonucu bayag: yalniz kaldilar. Politik
olarak da yalniz kaldilar.” Oysa Tekin senaryo da bunlara yer veremedigini gerceginden
kopuk bir hikaye ile karsilasildigin belirtir. Bunu da sdyleminde “Gergek hikayeden oldukca
uzaklasildi. Bunu da yapmak gerekiyordu. Politik boyutu ¢ikartildigi zaman ortada klasik
bir ask hikayesi, iste sevimli, hatta komik bulunabilecek bir hikaye kald1 elimizde” sozleri ile
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belirtirken donemin politik ortami ile nedensellestirir.

Aslinda senaryoda feminist sdylemin simirlari daraltilmis, kadinin ozgtirlesmesi
kosullar1 ataerkil yapiya gore belirlenmis ve bunun 6tesinde feminizmi konusan ve yazan
Tekinin toplum kurallarina uymaya zorlanmasi olmustur ki bu da 1980 doneminde feminist
soylemin kosullarmni belirleyen zemin olmustur. Toplumsal diizlemdeki ideolojik yap1 kadina
iliskin anlam1 ve buna bagli olarak da soylemi yaratmistir. O nedenle Videosinema Dergisindeki
roportajda Vecdi Sayar, Latife Tekin'e “izledigin filmle gercek arasinda nasil bir iliski
kurabilirsin?” sorusunu yonelttiginde “Aslinda Cemal ile Aygiil’tin iliskisi Sengiil’'le Alpay’in
iliskisi degil...politik boyutlarmni ¢ikardigimiz zaman soyle bir noktaya varmistik: Yerlesik bir
isci yasami ve onlarin irettikleri kiiltiir, hi¢ olmazsa o olsun senaryoda. Kadin iscilesme stireci
getirsin, o diinyadaki iliskileri, mahalle ile fabrika arasindaki geliskiyi, mahalledeki kadinlarla
erkeklerin diinyasini, oradaki celiskileri yansitsin, bir yandan da belgesel niteligi agir basan
bir sey ciksin ortaya istedik.” cevabini alir. Ama Tekin’inin de belirttigi gibi bunlar filmde
ortaya ¢ikmaz. Cunki feminist soylem Fairclough (1997)'1n belirttigi gibi toplumsal olarak
insa edilendir. Bu nedenle Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filminde kadina iliskin s6ylem
toplumsal yapiya gore cizilmistir.

Oysaki gercek hayatta Videosinema dergisindeki yazinin bundan sonraki boltimiinde
feminist soylemin smirlar1 ve feminist soylemin devreye giris kosullarmni goriirtiz. Anlanmu
belirleyen seyin toplumsallik icinde sdylemin anlami ile toplumsal c¢ikarlarin birlikte
belirleme stireci oldugunu ve bunun ¢atismali bir durum oldugunu soyleyen Sancar (2014,
s.112)'m belirttigi gibi, toplumsal ¢ikarlarla feminist soylem catigmistir. Feminist sdylemde
Aygtl ve Sengiil arasinda onemli bir agiklik olusur. Videosinema Dergisinin roportajinda
Aydin Sayman ise bunu Atif Yilmaz sinemas: 6zelliklerine dayanarak ve genellestirerek
aciklar. “Atif Yilmaz filmleri genellikle kadin tizerine filmlerdi, sevgi tizerine filmlerdi.
Biiyiik kelimelerle tanimlamaya gerek yok. Kadin erkek arasindaki cinselligi de iceren sevgi
tizerine yapilmus filmlerdi...Bir Yudum Sevgi 6ziinde iki insanun her seye karsin sevgilerini
savunmalarimi konu aliyor. Atif Yilmaz “Delikan”da ve “Mine”de de ayni temalarla
yaklasmaya calistyor, fakat Yesilcam'in kaliplarma teslim oluyordu.” Filmin ortaya cikis
bicimi ve kimliklerin belirlenisinde Ttirk Sinemasinin dayattig1 kaliplarin neler oldugu aymn
derginin Zeynep Avcr (1984, s.63) imzali “Tiirk Sinemas:1 Kadina Bakiyor mu?” baslhkli
yazida ayrmtili bicimde karsimiza gikar. Avci ekonomik etkenleri Yesilcam'in kaliplarinin
olusmasinda temel motivasyon olarak yorumlar. “Tiirk sinemasinda kadina bakis1” etkileyen
en onemli kisinin gise memurunun oldugunu belirttigi yazisinda ikinci etmenin ise erkek
bakisinin oldugunu belirtir. “Tiirk sinemasinin kadina bakisini, gise memurunun mesaisi
ne denli etkiliyorsa, Galata Kopriistinde dolasan ‘bey’de o denli etkilemekte. Ustelik Tiirk
sinemas! diye genelledigimiz yapi, ne yazik ki biiyiik cogunlukla boyle”. Kadina bakisin
cinsellik, fantezi ile eril bakis stratejileri yine bu dergideki yazida elestirel bicimde ele alinur.
Kadina eril bakisla bir kalip haline getirdigi ve sonra bu kalibi1 miistehcenlikten erotizme
dogru degistirmeye calisildig1 gesitli kanitlarla sunulan Avcr'nin (1984, s.64) yazisinda, Atif
Yilmaz'in kadinin i¢inde bulundugu kiskagtaki ¢irpinislarina bakabilmesi bash basina zafer
olarak nitelendirilirken, seks ve erotizm denildiginde Tiirk sinemasinda en énemli nesnenin
kadin oldugu belirtilir. Yine ayni1 yazida “Neyse ki sinemamizdaki ustalar (6rnegin Atif
Yilmaz) imdada yetismis de, kadinin cinselliginden kaba-saba ¢lgiilerde degil estetik olarak
kullanimini saglamislar” sozleri ile kadina eril bakisin nasil boyut degistirerek stirdiirtildtigu
yazilarmn farkli paragraflarinda gortiliir. Avcl, kadinin ¢nce bazi kaliplara yerlestirildigini,
sonra o kaliplar cercevesinde erkek degerlendirilmesiyle kullanildigini su sozlerle vurgular;
“Ttirk sinemasinda “tip-tip” ayrilan kadinlari, bugiine kadar yonetmenler har vurup harman
savurmuslar. Ama basarili yonetmenler bu tipleri yerlerine oturtup cinsel 6genin sinema
estetigi ile bulusmasini saglamustir... Tipler neler? “vamp kadin? (ihra¢ malidir?) Aile kadin
(ayr ihrag, yar1 geleneksel yerli malidir) Kot kadin (evrensel maldir), erotik kadin. Tiirk
sinemasinin kendine bakisini elestirdigi yan kadinlarin miistehcenlik boyutundan ¢ikarip

Mea7 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 5 No/Say1: 10 2020
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

erotik boyutta ele almasiin gecikmesidir” Ozellikle son ciimlede belirtilen kadina bir insan
bakisi ile bakilmadigi Aver tarafindan sdylemsel stratejilerle kanitlanir; kadin goriintiistintin
pornografik doneminde metalasarak sinemada bir satis araci olarak kullanildigr dénemlerin
kapanmas ile Turk sinemas: kadinlarin cinselligini ne yapacagini sasirmistir. Bu nedenle
derginin bir baska yazisinda Pinar Kiir (1984, s.18) Bir Yudum Sevgi (Atif Yilmaz, 1984) filmi i¢in
Aygtl’'tin cinsel doyumsuzlugunun ilk kareden itibaren vurgulandigini belirtirken “stirahiler
dolusu doyumlu-doyumsuz cinsellik var bu filmde” ifadesini kullanur.

Diger taraftan kadin 6zne de kendisinin ne oldugunun, nerede oldugunun, hangi
sanat dalinda yerinin, taniminin ne oldugunu yeni tartismaya baslamistir. Burada aym
roportaj yazisinda (Sayman ve digerleri, 1984, s.14) Hale Soygazi'nin s6ylemleri dikkat ceker.
“Kadinin bu yolu segisi sezgisel. Kadin igsel bir degisim gecirmiyor. Yaptiklarinin bilincine
vararak yapmiyor. Bizim anlatmak istedigimizde bu. Bu finalden sonra Aygiil ¢ok olumlu
bir kisi de olabilir, cok olumsuz bir kisi de.” Benzer sozler Tekin’den de gelir “..koti seyler
tiretebilecek bir potansiyele dontisme egilimi var diye diistintiyorum. Bu da biling faktoriintin
olmamasi...kadmin biitiin ¢abalar1 sonucu gelip Cemal’le evlenmesi, egemen ideolojiye teslim
olmas1” ifadeleri ile 6zellikle Aygiil’de biling faktdriiniin olmamas: vurgulanmaya calisilir.

Videosinema dergisinde Latife Tekin (1984) tarafindan ctimlelerin arasinda soyledigi
“O degisim bana kadinda hosa giden ama yabanci gelen bir seymis gibi geliyor...cok cesur
bir sey.. ne kadinin temel degisimi ne de yeni yasam bicimini degistirdigi gosteriliyor (s.13)”
sozleri ile dogrulanir. Filmin senaryosunu yazarken Tekin’in zorlandigi yine dergideki
su climlelerde goriiltir: “senaryo ¢ok sert bir senaryoydu bence. Cesaretin 6tesinde sertti.
Yesilcam diye bir sey var, ticari kaliplar var, insanlarin kafasinda kaliplar var. Onlar1 bir anda
asmak, degistirmek de miimkiin degil.” (Sayman ve digerleri, 1984, s.15) Tekin nihayetinde
siralanan bu nedenlerle, Atif Yilmaz'in senaryosunu yumusatmasini hakli gortir.

Filmin temasma iliskin yazida Sayman “Toplumsal oényargilara sevgi konusunda,
cinsellik konusunda bir gesit karsi gikis olarak, sevginin savunulmas: igin dogru bir tavir
getirdigiicin, bunu yaparken de bize yasamdan bir parca sunduguicin sevdim. Filmin insanlari,
on plana ¢ikmus” ifadelerini kullanir. Bu ctimle feminist soylemin sinurlarinin toplumun
kosullarina gore belirlendigi, kadin filmi olarak nitelendirilen filmlerde dahi toplumdaki
genel gecer kurallara uyulmasimin gerektigi diizlemi gostermesi bakimindan ilgi cekicidir. Bu
filmde, mahcup feminizmin olustugu teorik diistincedeki sinirlara kars: ¢ikisin dayanag: ask
ve sevgi olmustur, kadmin 6zgtirlesmesi degil. Ama bu diistincelerin 1990’l1 yillarin feminist
ikliminin olgunlasmasinda temel oldugu da inkar edilemez. Bu yillar, kadin ve erkegin iki
ayr1 deger olarak temsil edildigi donem degildir. Kadin, aile igi rolleri ile belirlenir ve ataerkil
yapmin kosullari icinde 6zgtirlesmenin simirlar: da gizilir.

1980’1 yillar ayn1 zamanda darbe sonrasi stire¢ ve liberal dontisimlerin yasandigt
donemdir. Feminist anlayisin yeni dogdugu ve sinemaya sansiiriin yeni geldigi, sinemada
dontistimiin yasandigr bu yillar sinemanin kadina degil, gisesine baktig1 diistincesi derginin
cesitli yazilarinda da goriiliir. Kadin emegi, ataerkil yapinin getirdigi alternatifsiz aile anlayisi
ya da ideolojik yaklasim derginin gtindeminde nadiren yazilar arasina sikisir. Ama asil mesele
sinema izleyicisini sinemaya cekebilmektir. Videosinema dergisinin kadimna bakisi, kadin
kimligindenziyade gorsel bir nesne olmasidir. Kadina dair 6zellikle kullanilan fotograflar, kadin
ozgtirlesmesinin kadmin cinsellik deneyiminde 6zgtirlesmesi olarak soylemsellestirilmistir.
Derginin fotograflarina bakildiginda kapaktan itibaren, Tiirk sinemasmin kadina bakisi ile
ilgili sayfalarda kadin bedenin haz 6znesi olarak kullanildig1 gériiliir. Tali Ongoren’in ayni
dergide kadinin sinemadaki yillar igindeki yerine deginen “Tiirk Sinemasinda Kadin ve
Cinsellik” (1984, s.59) baslikl1 yazisinda, son yillarda Tiirk sinemasinda kadin ve cinsellik
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yine degismektedir. Artik seks filmleri azalmis, ama somiirtilen cinsellik ve ¢iplaklik bu kez
koyden yillardan beri kente akan adina arabesk denilen bir toplum ve miizik tiirti icinde
karsimiza ¢ikmaya baslamistir, yorumunu yapar. Bu tiir filmlerde iyice agilip sacilan dolgun
viicutlu kadinlara bolca rastlanir derken aileleri filme ¢ekmek isteyen yapimcilarin adina
aile filmi dedikleri yapimlarin ortaya cikis1 1980'1i yillar olur. Ongéren bu durumu su sézlerle
elestirir: “bu filmlerde anatomisini alabildigini gozler oniine seren kadin oyuncular var.
Ustelik bu gibi filmlerin dykiilerinde bu tiir kadinlar sevdikleri erkeklerle evlenebiliyorlar,
hatta cocuklar1 oluyor. Sonra kaginilmaz ayrilik ve en sonunda ¢ocugu sayesinde yeniden
birlesme...Ama aile filmi tiirline uymayan cinsellik ve ¢iplaklik somiirtisti esliginde..”.
Ayni yazida Mine (Atif Yilmaz, 1982) filminde ise kadinin 6zgtirlesme ¢abasinin oviildiigu
gortlur. Bu filmler arasinda kadmin 6zgiirlesmesi cinsellik tizerinden anlatilirken, insanca
yasama istegi de film senaryolarinda kadin anatomisi arasina sikistirilir. Biitiin bu ¢erceveden
bakildiginda Videosinema dergisindeki yazilarda, Ttirk sinemasina kadina bakis1 bigimlendiren
en onemli seyin ekonomik kaygilar oldugu, yonetmenlerin sansiir ve dagitim kanallari ile
ugrasirken, aslinda kadin karakterlerin varolusunu toplumsal kosullarin bi¢cimlendirdigine
dair soylemlere rastlanmistir. Aynm1 zamanda kadin da kendinin farkinda degildir. Biling
eksikligi hem yazilarin iceriginde, hem de stylemsel stratejilerde goriiliir. Kadin emegi ve
kadin bedeni somdiiriistiniin kabul gordiigii bu donemde, feminist diistincenin keskinliginden
s0z etmek icin 90’1 yillar1 beklemek gerekir.

Sonug

Feminist diisiince tizerine fikir tiretirken ve degerlendirme yaparken dikkatli olmak
zorundayiz. Feminist diistincenin tarihi ile ilgili bir metni ele almak ekstra dikkat gerektirir.
Bu calisma ile 1980 donemindeki feminist diistince ile sinema {iretimi arasindaki toplumsal
bag1 ortaya koyarak, feminist diistince ve sinema etkilesimini ortaya koymak amaclanmaistir.
Sara Ahmed (2018)'in dedigi gibi bir doneme iliskin alintilama ayni zamanda bellektir ve
o donemdekilere minnettir. Bu diistincelerle calismada feminizmin 6ntindeki engeller Sirin
Tekeli'nin belirledigi dort baslik altinda incelenerek, sinemadaki ve yazinsal alandaki soylem
stratejilerine bakilmustir.

Calismada 1980°li donemlerde Tiirkiye’de feminist bilincin olusmaya basladig: yillar
olduguna dikkat gekilerek, aym bilincin sinemada kadin 6znenin yaratilmasindaki smirlara
yansimast degerlendirilmistir. Bu c¢alismanin en ilgi gekici yani Sengiil’le karsilasmak
olmustur. Latife Tekinin hayatin iginden gozlemledigi Sengiil o donemin Akademik
feminizmin yarattig1 diistincenin de ilerisindedir. Hikayeyi yazan Tekin tarafindan dahi cesitli
sabitlemelerle karsilasan kadin kimligi, filmin senaryosunda gercek hayattaki kadin kimligi
ile zaten var olamamustir. Bu toplumsal olanin kiiltiirel tiretim biciminde nasil 1skalandiginin
da ¢ok agik ornegidir. Akademik feminizm ekonomik, siyasi, aile yapis1 ve egitim ontindeki
engelleri feminizm oniindeki engeller olarak saymakla birlikte, o dénemin dogasi geregi
toplumda yasanan tikel 6rneklerden de kopuk olabilecegini gostermistir. Bu engellerle birlikte
toplumun bakis acis1 hem sanata hem akademiye sirayet etmistir. Bu nedenle akademik
feminizm, dergideki soylemler ve filmin icerigi birbirini biitiinleyen ve destekleyen bir
haritalamayla karsimiza gikmistir. Ozellikle dergideki soylemlerin, feminist bilinci bastirdig
sOoylenebilir. Clinkii ayn1 mahcupluk dergideki yazilarda ve filmin senaryosunda da var.
Burada Sara Ahmed’i anmak gerekiyor. “Metinlerimiz bir diinyaysa feminist malzemelerden
yapilmas: gerek. Feminist teori, teoriden kalan bir sey olmadan giindelik hayata katilan
olmali ve feminist bir yasam getirmelidir” (2017, s. 29). Sengiil tam olarak feminist bilincin
farkinda olmadan feminist bir 6zne olmay1 1980°1i yillarda basarmistir. Ama Aygiil, kendini
yaratanlarin tahakkiimiinden kurtulamamuistir. Nihayetinde feminizmin 6ntindeki en biiyiik
engel kendi tahakkiimlerimizdir. Kendi tahakkiimlerimizin farkina varmadigimiz takdirde
gecmiste miras aldigimiz birgok soruyu sormaya devam ederiz. Bu nedenle feminizmin
sinirlarini, kime one stirtildiigiint belirleyici ve bu sinirlar1 daha da genisletici sdylemsel
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iceriklere her alanda ihtiyag¢ vardir.

Turkiye’de feminizm tarihsel stirecinde yasananlar ve olusturulan soylemler ve
gecmisle simdiki karsilagmalarimizla gelecegi bicimlendirecegimize bu calismayla dikkat
cekmek istenmistir. Tarihsel olarak kurulan kadinin 6zne olma halinin nasil evirildigini gérmek
lazim. Gegmisteki sdylemler bugtinii bicimlendirirken, bugtiniin sdylemlerinin de gelecegi
bicimlendirecegi sezgisi ile sinema ile feminizm iliskisine bakarak gecmisle karsilasmanin
gelecege sizmasi muhtemel beklentisi bu calismanin ¢ikis noktasiydi. Feminist soylemin
akademideki smurlar1 ile sinema ve popiiler yazinsal dergideki simirlarin benzer oldugunun
bulgulandigt bu calisma, her doneme iliskin feminist akademik diistince ile sinema ve
yazinsal metinlerdeki karsilagsmalarina iliskin calismalarin sayisinin artmasi, hala giintimtizde
mahcuplugunu kismen de olsa devam ettiren feminist soyleme onemli deger katacaktir. Zira
Liberal, Islami, Sosyalist, Marksist, Radikal gibi birbirinden farkli feminizmlerin bulundugu
glintimiizde kadin 6znenin hak ettigi degere ulasmasi icin sinema disil dil iretmek ve feminist
soylemin smirlarini genisletmekte ¢ok 6nemli bir noktada bulunmaktadir.
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