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Ozet

Asil adi Mehmet Rasit Ogﬁtgﬁ olan Orhan Kemal; 1914-1970 yillar1 arasinda yasamis, roman Sykii
ve siirleriyle tamdigimiz toplumcu gercek¢i bir yazarmmizdir. Orhan Kemal'in doérdii kendi
eserlerinden uyarladig 72. Kogus, Bekci Murtaza, Kardes Pay1, Eskici Diikkani ve Ispinozlar adli
bes tiyatro eseri vardir. Bu eserlerin tamaminda; adaletsiz bir diinyada sinif ¢atismasi altinda ezilen
bireylerin insan kalma miicadelelerini ac1 bir gerceklik i¢cinde anlatir. Bu ¢calismada Orhan Kemal'in
tiyatro oyunlary; eser merkezli bir yaklasimla ve ezen-ezilen bireyler baglaminda incelenecektir. Bu
bireyler arasinda var olan ezen-ezilen hiyerarsisi gosterilmeye calisilacaktir. Oyundaki
karakterlerin ortak ve ayirt edici 6zellikleri iistiinde durularak yazarin vermek istedigi mesajlarin
hangi yontemlerle okura/seyirciye iletilmeye calisildig1 analiz edilecektir.
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Abstract

Orhan Kemal, whose real name is Mehmet Rasit Ogiitcii, is a socialist realist writer having lived
between 1914 - 1970 and whom we know with his novels, stories and poems. Orhan Kemal has five
theater pieces, four of which are based on his own works, The 72nd Ward, The Watchman Murtaza,
Go Halves, The Tagareen and The Finches. In all of these works; in an unfair world, he tells the
struggle of individuals who are oppressed under class conflict to remain human in a painful reality.
In this study, Orhan Kemal's theater plays; will be examined with a work-centered approach and in
the context of oppressor-oppressed individuals. The oppressive-oppressed hierarchy among these
individuals will be tried to be shown. The common and distinctive characteristics of the characters
in the play will be emphasized and the methods that the author wants to convey to the
reader/audience will be analyzed.
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Giris

Asil adi Mehmet Rasit Ogiitcii olan Orhan Kemal 1914 yilinda Adana’da dogmus,
tedavi icin gittigi Sofya’da 1970 yilinda 6lmiistiir. Roman, 6ykii ve siirler yazan Orhan
Kemal'in dérdii kendi 6ykii ve romanlarindan uyarlama olmak tizere 72. Kogus, Bekgi
Murtaza, Kardes Payi, Eskici Diikkani ve ispinozlar adli bes tiyatro eseri vardir.
Toplumcu gercekci bir yazar olarak biitiin oyunlarinda adaletsiz bir diinyada, sinif
catismasi altinda ezilen bireyleri ac1 bir gerceklik iginde anlatir. 1940’11 ve 1960’11 yillarda,
Anadolu’nun farkli illeri ile Istanbul’da gegen oyunlarinda karakterler; insani kosullarda
bir yasam icin miicadele ederler. Bu zorlu miicadele sirasinda, ufukta, bir ¢ikis yolu
goriiniir; ama bu yolu takip etmek demek karakterlerin masumiyetlerini, insanliklarini ve
onurlarimi feda etmeleri demektir. ‘Zenginler’, bu yoksul insanlardan hep faydalanirlar,
zaten bu sayede zenginlesmis; yolsuzluklarla ve hilelerle giiclenmislerdir. Para; bir giig
gostergesi, giic aracidir. Para icin her seyi yapan bu ‘zenginlerin/kotiilerin’ aksine
‘ezilenler’ fakir ama onurlu, vicdanli ve diirtist bir yasami tercih etmislerdir.

Bu calismada Orhan Kemal'in tiyatro oyunlari eser merkezli bir yaklasimla ve ezen-
ezilen bireyler baglaminda incelenecektir. Oyunlar incelenirken ezen-ezilen bireyler
arasinda bir hiyerarsi oldugu goriilmiistiir. Bu hiyerarsik yap: agiklanmaya calisilacaktir.
Oyundaki karakterlerin ortak ve ayirt edici ozellikleri tizerinde durularak yazarin
vermek istedigi mesajin hangi yontemlerle seyirci/okuyucuya iletilmeye calisildig1 analiz
edilecektir. Olusturulan tablolar ile ezen-ezilen hiyerarsisi, karakterlerin tnlerine ¢ikan
firsatlar karsisindaki tercihleri, bu tercihlerin sonuglarinin nelere yol agtig1 agiklanmaya
calisilacaktir. Oyunlarin idealarinin (ana fikirlerinin) oyun Kkisilerinin verdigi kararlarla
ortaya ciktig1 aciklanmaya galisilacaktir.

1. 72. Kogus

72. Kogus; Orhan Kemal'in 1954 yilinda uzun 6yku olarak yazdigi, 1967 yilinda ise
oyunlastirdig: bir eserdir. Oyun, II. Diinya Savasi sirasinda, 1941 yilinda, bir cezaevinde
kalan; umutlarini, sevgiyi yitirmis; sogukla ve aglikla miicadele eden perisan haldeki
mahk@mlarin ‘insan kalma miicadelelerini’ anlatir. Mahktimlarin yasam kosullari
dylesine kottidiir ki bos ¢imento torbalarindan yataklar yapip, gazete kagitlarini yorgan
olarak kullanirlar. Paralar1 olmadig icin sigara alamaz, yerlerden izmarit toplarlar. Bu
kosullar altinda insan haysiyetini ne kadar muhafaza edebilir? Iyi bir insan olunabilir mi?
Oyun bu sorulara yanitlar arar. Orhan Kemal, oyun sonunda seyircide olusmasini
istedigi diistinceyi aciklarken, bu soruya da cevap vermis olur: “(...) Bence insanoglunun
mayasinda mevcut ‘iyilik’, nerede, hangi sartta olursa olsun mahvolmaz!” (Kemal,
2007:2)

Oyun, gercekgi bir tislupla yazilmistir ve organik bir biitiinliik tasir. {1k bolimii tic
tablo, ikinci boliimii dort tablo olmak tizere yedi tablodan olusur ve tamami bir Anadolu
hapishanesinde bulunan 72 numarali kogusta gecer. Birinci tabloda kogusta kalan yedi
mahktmu, aralarindaki iliskiyi ve yasam ortamlarm taniriz. Mahktimlardan biri olan
Berbat, fiziksel tisttinltgiinii kullanarak diger mahkamlara zorbalik eder. Onun giicii
kogusta sadece Kaptan'a yetmez. Az konusan, ice kapanik, gururlu ve adil bir
Karadenizli olan Kaptan giiclidiir ve tamk oldugu zorbaliklara engel olur. Kisisel
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ozellikleri ve davranislar1 mahkGmlarin saygisint ve sevgisini kazanmasma neden
olmustur. Kaptan'in kadinlar kogusunda kalan Fatma’y1 sevdigini de bu tabloda
Ogreniriz. Tablo, Kaptan'a; koydeki annesinden yiikliice bir para geldigi haberiyle
tamamlanir.

Ikinci ve tigiincti tablolarda, Kaptan'm, bu paray1 kendine saklamak yerine diger
mahkémlarla paylastigini goriirtiz. Kogusun camini onartmis, herkese yatak almus,
yiyecek getirtmistir. Yonetimin ayak islerini yapan bir mahktim olan Bobi aracilig: ile
Fatma’ya mektuplar gonderir. Barbat ve Bobi, Kaptan't kumar oynamaya ve parasini
¢ogaltmaya ikna etmeye calisirlar:

BOBI: “Bana bak Kaptan, bos ver bu serserilere. Atla Solezli'nin kogusuna, dene
sansmni. Elindeki bir iki yiiz lira, bir firtina. Ustiinden gelmezse eser gecer. (...)
Soyle birkag bin... Ha? Fatma’y1 sana... O bicim iste! (...) Miuidiir Bey’e bir rica...

Solezli gibi, bir hastane kagidi doktordan... Bana birak orasmi...” (Kemal, 2007:49-
50)

Kaptan'in Fatma’ya karsi zaafini iyi bilen Bobi onu ikna etmeye baslar. Dordiincii
tabloyla baslayan ikinci bolimde Fatma'nin; Bobi araciligiyla gonderdigi mektuplarda
Kaptan'dan para istedigini goriiriiz. Kaptan hem para gonderir hem de Fatma'yla gelecek
hayalleri kurar. Oysa besinci tabloda bu mektuplar1 Bobi'nin yazdigini, paralardan ve
Kaptan'dan habersiz olan Fatma'nin da birkag giin icinde baska bir hapishaneye nakil
olacagini 6greniriz. Kaptan ise tablo boyunca hayaller kurmaya devam eder.

Altinci tabloda, daha fazla para icin kumara ikna olan Kaptan tiim parasini, yatagini,
kiyafetlerini hatta ayakkabilarini Berbat’a kaybeder. Yar1 ¢iplak bir halde kogusa dénen
gururu kirilmis Kaptan, kadinlar bolimiinti goren camdan Fatma'min hapishaneden
ayrildigimi da goriir; umutsuzluk ve aci icindedir. Oyunun yedinci ve son tablosunda
zenginlesen Berbat kogustakilerden artik hak ettigini diistindiigii saygty1 ve itaati beklese
de kimse onu 6nemsemez. Berbat'in yere savurdugu sigaralara kimse tenezziil etmez.
Yar1 ¢iplak, ag, sefil insanlarin bu tavri Berbat'i cildirtir. Oyun sonunda kirik camh
pencere o6niinde oturan Kaptan'in hem soguktan hem de kahirdan 6ldugii anlasilir. Bu,
bardag: tasiran son damladir: Tek baslarna giicleri yetmese de birlik olup Berbat’i
oldiiresiye doverler, Bobi ise ellerinden son anda kurtulmustur.

Oyunu ezen-ezilen catismasi merkezinde inceledigimizde hiyerarsinin en isttinde, -
¢alismanin analiz bolimiine eklenen Tablo 1 incelendiginde gortilecegi gibi- en giicli
otorite figiirti olarak Basgardiyanit ve Gardiyan'1 goriirtiz. Kurallar1 koyup uygulayan
gardiyanlar sayesinde hapishane kapali bir sisteme dontisiir. Bu sistem icinde en énemli
deger paradir. Para bir gii¢ aracidir. Hapishanede paraniz varsa hayatimiz konforludur;
cesitli bahanelerle kisa stireligine de olsa disar1 ¢ikabilir, sayg1 goriirsiiniiz. Bu paranin
nereden geldigi ya da nasil kazanildiginin ise hicbir 6nemi yoktur.

Oyundaki karakterlerin son derece gercek¢i bir sekilde kisilestirilebilmesinin en
onemli nedenlerinden biri Orhan Kemal'in 1938-1943 yillar1 arasinda kaldig:
hapishanelerdeki hayat1 dikkatle gozlemlemesidir. Bu karakterlerden biri de, aslinda bir
mahk@m olup hiyerarside gardiyanlarin altinda olan; yonetimin ayak islerini yaparak
bazi ayricaliklar elde eden Bobi'dir. Kurnazlikla, yalanla, hileyle insanlar1 manipiile
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ederek para pesinde kosar. Kaptani aldatarak parasini alir; hi¢bir vicdani rahatsizlik
duymadan onun hayallerini yikip oliimiine sebep olur. Hiyerarside Bobi'nin de altinda
Berbat vardir. Kendinden zayif olanlara zorbalik etse de kendinden giiglii olan Bobi'ye
ses ¢ikaramaz. Yani hiyerarside kendinden dsttekiler tarafindan ezilir, kendinden
alttakileri ise ezer. Berbat'in oyun boyunca daha fazla paray: arzulamasi, para igin her
seyi yapmasinin sebebi; bu sistemin gii¢ aracinin para oldugunu bilmesidir. Eger
hiyerarside bir iist basamaga ¢ikmak istiyorsa daha fazla paraya ihtiyact vardir. Aslinda
Orhan Kemal bu hapishane ile disardaki gercek diinyanin ufak bir modelini, yani bir
mikro-diinya yaratmusgtir.

Hiyerarside en altta kalanlar ise diger mahktmlardir. Paralari olmadigr icin
giicstizdiirler, boyun egerler ve zamanla insanliklarini kaybetmeye baslarlar. Bu noktada
Kaptan’dan bahsetmek gerekir. Ozdemir Nutku'nun sdylemiyle “(...) insanoglunda hig
oldurtilemeyecek olan iyiligin sembolii” (Kemal, 2007:90) olan durtist, adil, paylasimci
Kaptan'in saf bir yonii vardir. Onun bu kosullarda dahi insanligim1 muhafaza etmeye
calismasi, diger mahktimlara 6rnek olur. Oyunun baskisisi olarak yikima ugrayip
hayatini kaybetmesi ezilen diger mahktmlar icin biyiik bir degisime sebep olur;
insanliklarini hatirlarlar. Boylece oyunun ideasi (ana fikri) ortaya dokiiliiverir: ‘Insanlik
onurundan ne olursa olsun 6diin vermeyin.”

Oyunun ana ¢atismasi Kaptan'la sembollesen “iyilik’ ile Berbat ve Bobi ile cisimlesen
‘kotulik”  arasinda kuruludur. Bu ezen-ezilen diyalektigi oyunun itici giici
durumundadir. Oyunun sonunda iyilik kaybetmis gibi goriinse de diger mahktimlarin
onceden asla cesaret/tahmin edemeyecekleri sekilde birlik olmalari ve insanliklarmi
hatirlamalary; haksizliklara kars: direnme iradesi ortaya koymalari, aslinda kaybedenlerin
Berbat ve Bobi gibiler olacagini gosterir.

2. Kardes Pay1

Orhan Kemal'in 1957 yilinda 6ykii olarak yazdigi bu eser, yine yazar tarafindan
tiyatroya uyarlanmis ve ilk kez 1970 yilinda sahnelenmistir. Anadolu'nun farkl
yorelerinden calismak igin Istanbul’a gelen iscilerin zorlu hayatina odaklanan oyun; bu
is¢ilerin icine diistiikleri somdiiriiye dayali kisir dongtiyii ve bu dongtiyii kirma cabalarim
anlatir. Tum giinlerini calisarak gegiren isciler kendilerine is bulan is¢i basina tim
kazanglarii verseler de bu para ne kalacaklar1 oda icin ne de yiyecekleri i¢in yeterli
olmaz. Isci bagina borglari gittikce artar. Isci baginin daha fazla kar hirsiyla iscileri daha
cok calismaya zorlamasi, yaptig1 vicdansizliklar ve hileler bardag: tasirir ve isgiler bir
cikis yolu ararlar.

Oyun gergekgi bir tislupla, ticer tablodan olusan iki bolim olarak yazilmistir ve
organik bir yapidadir. Birinci bolumiin tamami sekiz iscinin kaldigi izbe bir bekar
odasinda gecer. Isci basi Gafur Aga'nin ayarladig1 islerde calisan, onun odasinda kalip
onun temin ettigi yataklar: kullanan isciler kazandiklar1 tiim paralar1 Gafur'un adami
Topal'a verirler. Koytinden yeni gelen ve bu somiirti diizeninin yikici yonlerinden
habersiz olan Delibozuk; iscilerin g¢amasirlarini yikayarak ge¢imini saglayan aymni
zamanda fabrikada is¢ilik yapan, adalet duygusu yiiksek, kendine bagimsiz bir hayat
kurmay1 basarmis Hacer ile bu tabloda tarusir. Ikinci tabloda iscilerin calisma ve yasam
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kosullarindan sikdyetlerine tanik oluruz ancak bir ¢6ziim onerisi ortaya koyamazlar.
Uctincii tablonun sonunda ise Gafur Aga’nin islerini bagka bir ekibe sattigin1 6grenirler.

Ikinci boliimiin baginda, bu satisin; kendilerinden aldig1 pay1 artirmak igin Gafur'un
tezgahladig1 bir aldatmaca oldugundan siiphelenirler. Tkinci boliimiin tamamimin gectigi
yer olan Hacer’in evi, toplanip dertlestikleri, ¢c6ztim aradiklar1 bir mekan haline gelir.
Oyun ismini Hacer’in su ctimlelerinden alir:

HACER: “(...) Bu haksiz, ugursuz vacibilerin yaninda ne dimeye eylesiyorsunuz?
Kocca Istanbil’da is mi yok? Gidin, araymn, bulun, sirt sirta virin, kana kana
calisin, kazanciniz1 da kardes pay1 edin, bitti gitti. Ne hacet bunlara?” (Kemal,
2007:143)

(..)

HACER: “Beni dinleyin: Bugiin gene bizim ustay1 gordiim, dedi, bos yer yok.
Olunca aklimda. Yer bosalincaya kadar boslayin su pis herifi. Ondan size vallahi
suncacik hayir yok. Acin goziintizil. (...) Dolanin, is bulun, sirt sirta verip calisin
kana kana, kazancinizi da kardes pay: edin. O vacibiye ne dimeye pay
veriyorsunuz? Humara, igkici, 1rz diismaninin teki, harami be! Insan haramiye
pay virir mi?” (Kemal, 2007:169)

Bu konusmalarin ardindan Gafur'la yiizlesmeye ve esyalarini alip ondan ayrilmaya
giderler ancak tartisma sirasinda bir arbede c¢ikar. Gafur'un cektigi silahi alirken
yaralanan Delibozuk, yarali halde Hacer'in evine sigmir. Ardindan; Delibozuk’un yerini
ogrenen Gafur, Hacer'in evine gelir. Burada tekrar bir kavga cikar, Delibozuk bir kez
daha vurulur. Bu sirada diger isciler de gelmislerdir; Gafur yakalanarak polise teslim
edilmek {izere gotiriilir. Oyun Delibozuk'un: “Olmiyecem, kahpe kursunuynan
olmiyecem! (...) Olmek kolay, yasamak zor. Yagtyacam!” (Kemal, 2007:202) replikleriyle
sonlanur.

Bu oyunda Orhan Kemal yine biiytik bir sistemin ufak bir parcasina odaklanmustir.
Oyunda Gafur’un patronu olarak adi gecen Kenan Bey bir miiteahhit olarak ezen-ezilen
hiyerarsisinin tepesindedir. Onun altinda para icin her seyi yapan Gafur Aga vardir:
“Benim hismim da, anam babam da para.” (Kemal, 2007:155). Yalan soyler, aldatir,
acimasizdir: Agir hastalanan isgiyi tereddiitstiz kapi ontine koyar. Ondan ayrilacak
iscileri, bagska yerde is bulmalarimi engellemekle tehdit eder, korkutur; boylece iscileri
hakimiyeti altina alir. Isciler korktukca Gafur gliclenir. Tam bu noktada isgilerin goziinii
acan Delibozuk ve Hacer’den bahsetmek gerekir. Onlar hiyerarsinin en altinda olsalar da
¢ikis igin ¢6ziim arayan karakterlerdir. Hacer’in bir kadin olarak cesareti, diirtistliigii ve
adalet tutkusu Delibozuk’un cesareti ve Hacer'e duydugu sayg: ile birleserek iscilere
umut olur. Hacer’in haksizliklara karsi ¢ikma iradesi, artik iscilerde de karsilik bulacaktir.

Gafur aslinda cesur bir insan degildir, aksine iscilerin birlikte hareket etmesinden,
bilinglenmelerinden; herhangi birinin onlar1 cesaretlendirmesinden korkar: “(...) bi kurt,
koca stirtiyti dagidir, malum” (Kemal, 2007:155) Bu yiizden Delibozuk ve Hacer’in
yakinlasmasini ve iscilerle konusmalarini engellemeye calisir ancak basaramaz. Oyun
sonunda Delibozuk'un “Olmiyecem! Ohuyacam, tohtur olacam. Olamam mi? Vallaha,
billaha, tillaha, sillaha olacam!” (Kemal, 2007:202) repligi bizce yazarin vermek istedigi
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mesajlardan  biridir: Delibozuk okuma-yazma 6grenmek ister ¢iinkii okumak
bilinglenmenin yani hem bir ¢alisan hem de bir vatandas olarak haklarin1 6grenmenin
onemli bir yoludur.

Oyundaki isciler bu ezen-ezilen hiyerarsisini kismen kirip Gafur'un somiiriistinden
kurtulmuslardir. Bilinglenmek ve sahip olunan haklarin farkina varmak, bu haklar igin
miicadele etmek; diistincemize gore bu oyunun temel ideasini olusturmaktadir.

3. Bek¢i Murtaza

Orhan Kemal'in Murtaza adiyla 1952 yilinda roman olarak yazdigi, sonradan sahneye
uyarladigr oyun ilk kez 1969 yilinda sahnelenmistir. Oyuna ismini veren Murtaza
karakteri yazarn en taninmis ve Ozel karakterlerinden biridir. Murtaza; Lozan
Antlasmasi sonrasindaki miibadele! ile yaklasik 1925 yilinda Yunanistan'in Alasonya
kentinden gelerek ailesiyle birlikte Anadolu’da bir kente yerlesen gocmenlerden biridir.
Dogdugu ve cocuklugunu gecirdigi Anadolu kentlerinde go¢menlerle tanismis olma
ihtimali yiiksek olan Orhan Kemal’in Murtaza karakteri: Diirtist, gururlu ve kibirlidir.
Bazi ‘uyanik’ go¢menlerin aksine geldigi yerde de yoksul oldugunu beyan ederek
devletin verecegi tarla, ev gibi bagislar1 reddeder. Balkan Savasi’'nda sehit olan dayis:
Kolagasi Hasan Bey ile ayni kani tasimakla 6viinen bir idealisttir. Bu idealizm, onu; ezen
bireylerin kendi menfaatleri i¢in kullanabilecegi ideal bir “ara¢” haline getirmistir.

Oyun {i¢ bolim ve yirmi dort tablodan olusan episodik bir yapiya sahiptir. Birinci
bolimde esini kaybetmis; iki yetiskin kiz, bir yetiskin ogul ve bir bebek sahibi olan
Murtaza’nin bir mahalle bekgisi oldugunu 6greniriz. Murtaza igin gorevleri her seyin
usttindedir:

MURTAZA: “Kurs gormiis, vazifemin aslaniyim. Vazife sirasinda giirmez goziim
evlatimi, demem cigerparem! (Kemal, 2008:10)

()

MURTAZA: (...) Herangi bir vetandas dugar anasindan vazife icin, tiliir vazife
ugrunda! Kavede, yerken yemekini, yapar iken ¢isini abdesthanede! Her yerde,
her zaman vazifelKappip koyuvermeyeksin sen seni! Demeyeceksin geceyim
dalga! Her an vazife bir sirasinda sayacaksin kendini!” (Kemal, 2008:58)

O kadar kibirli ve inatgidir ki; onaylamadigi bir meslek segen biiyiik oglunun esi
oldugiinde cenazeye katilmamuistir ¢tinkii meslek segiminden 6len kadini sorumlu tutar.

1“Niifus Miibadelesi 30 Ocak 1923 tarihinde Tiirk ve Yunan hiikiimetleri arasinda Lozan’da
imzalanan bir anlasmadir. Anlasma geregince Miisliiman gbo¢men gruplar1 Anadolu’ya Aralik 1923
tarihinden itibaren gelmeye baslamislardir. Koy Hizmetleri Genel Muidiirliigii Arsivi'ne gore
Niifus Miibadelesi'ne tabi olan 4937 go¢gmen Adana iline ve gevre ilcelere yerlestirilmistir. Gelen
gocmenler arasindan toplam 242 aile Ceyhan’a yerlestirilmis ve bu ailelere 18.103 déniim toprak
verilmistir. Verilen tarlalarin miktar: go¢menlerin Yunanistan’da biraktiklar: mal varligina gore
belirlenmis ve her aileye ortalama 50 ile 70 dontim arasi toprak diismiistiir. Ceyhan’a yerlestirilen
gocmenler Yunanistan'in Alasonya, Serez ve Proybala kentlerinden gelip Toktamis, Akdam,
Irmakl1 ya da eski adiyla Mahmudiye koylerine yerlesmislerdir.” (Comu, 2005:83)
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Fabrikada calisan kizlarindan da kendisi gibi davranmasini, zorlu kosullar karsisinda
sikayet etmeden stirekli galismalarini salik verir. Onun isgiizarliklar: zamanla mahalleliyi
ve komiseri biktirir. Bu sirada ayni zamanda fabrika sahibi olan Fen Miidiirii, Murtaza’y1
fabrikasinda disiplini saglamasi i¢in kontrol memuru olarak ise alir.

Ikinci boliimde, fabrikadaki diger kontrol memuru Nuh ile tanismasina tanik oluruz.
Nuh makul bir insan olarak, zor kosullarda ¢alisan fabrika iscilerinin ufak kacamaklarina
goz yumar. Ugtincii boliimde ise kizlarim fabrikada calistiklar sirada uyurken yakalayan
Murtaza, dehsete diistip kizlardan birini feci sekilde dover. Kiz eve gotiiriiliirken
Murtaza, kizini birakip fabrikay1 soyan hirsizin pesine diiser. Gittikce fenalasan kizi Nuh
ve digerleri hastaneye kaldirirlar. Murtaza eve dondiigiinde kizinin acilen ilaglara ihtiyag
duydugunu 6grenir. Parasi olmayan Murtaza evdekilerin yardimlarini kabul etmeyip
Fen Miudiiri'nden yardim istemeye gider. Diisiincesine gore Fen Miidiirti Murtaza gibi
iyi bir calisanini geri cevirmeyecektir. Oysa Fen Miidiiri tamamen farkli davranir: Para
vermeyip Murtaza'y: tersler, onu asagilar. Hayal kiriklig: icinde evine doénerken kizinin
6lum haberini alan Murtaza biiytiik bir pismanlik yasar.

Murtaza; kendine verilen gorevi yerine getirebilmek ugruna esini, ¢ocuklarini,
mahalle sakinlerini, fabrika calisanlarini ve meslektaslarin kisaca kendi sosyal sinifindan
olan bireyleri kendine diisman edebilir, bundan rahatsizlik duysa da vazife cok daha
onemlidir. Orhan Kemal'in diistincesine gore Murtaza tam da bu 6zellikleri ytiziinden bir
fabrika sahibi icin degerlidir:

FEN MUDURU: “(Giiler) idare et. Boylelerini kullanmasini bilirsen kazanirsin!
Ver koltugu, kossun sabahtan aksama kadar it lingine...” (Kemal, 2008:39)

Murtazanin sahip oldugu idealizm, onu kullanmak isteyenler igin bir firsata dontistir.
Nasil ki ilk perdede komiser onu ezen-kontrol eden bir aygit olarak mahalleliyi
denetlemek i¢in kullanmissa simdi de bir fabrikanin daha verimli ¢calismasi i¢in kullanilir.
Caliskan, kraldan ¢ok kralci, her olaydan kendine vazife c¢ikaran bu karakter fakirleri
tembellik, dinsizlik ve ahlaksizlikla suglar; zenginlerin ve ecnebilerin caliskanliklar1 ve
yiiksek ahlaklarin 6ver; boylece ideal bir ‘calisan” olur.

Murtaza; Bobi, Berbat ve Gafur'dan onemli o¢l¢iide farklidir. Bu karakterler biitiin
kotuliikleri kisisel menfaatleri igin yaparlar ve asla pisman olmazlar. Onur, adalet gibi
duygulardan yoksundurlar. Murtaza'nin kati tutumu ve kararlilifnt onun gorev
bilincinden gelir; kisisel ¢ikarlarindan degil. Digerleri icin para ulasilmas: gereken 6nemli
bir hedefken Murtaza paray1 Snemsemez:

AKILE: “Herkes gider Mersin’e, sen gidersin tersme! Vaktiyle herkes aldi
eskandan hanlar, hamamlar, tarla, diikkdnlar hem da. Oldular sindi zengin.
Patlattirirlar sampanya! Sen?”

(..)

MURTAZA: “Gitse idim eskan dayresine, siiylese idim baskalari gibi efendim var
idi memlekette hanlarim, hamamlarim, ¢iftliklerim... (...) Uliiriim, siiyleyemem
baskalar1 gibi yalan. Koopsun inceldigi yerden, kirrilsin sapi kasikin! Sizlatamam
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Ruhuni Asan Bey dayimin. Var ise onlarin hanlari, hamamlari, apartumanlari,
ciftlikleri, var benim de Kolagasi Asan Bey Dayyim!” (Kemal, 2008:47-48)

()
AKILE: “ Abe maas kac?

MURTAZA: Aldim biiyle vazife, soracam bir de maas? (...) Abe Asan Dayyim
saldirir iken diismanlara, sormus mu idi maas?” (Kemal, 2008:46)

Her ne olursa olsun Bobi, Berbat, Gafur ve ilerde inceleyecegimiz Ziilfikdr zamanla
degismezler, bagka insanlar1 ezmeye ve onlardan menfaat saglamaya devam ederler.
Oysa Murtaza oyun sonunda biiyiik bir bedel 6deyip pisman olmustur. Cektigi vicdan
azabl, durumunu sorgulamasina ve degismesine sebep olacaktir. Fen Miidiirii'ne
giivenmesi, kizin1 kaybetmesine neden olmustur. Oyundaki bu sonla, Orhan Kemal bizi,
hayatlarimizdaki onceliklerimiz tizerine diisiinmeye davet eder: Ailelerimizi,
sevdiklerimizi... Yazar; gorevlerimizi yerine getirirken belirleyecegimiz ilkelerin insani
olmas: gerektigini, onemli olanin insan onuru oldugunu unutmamanuz ister.

4. Eskici Diikkani1

Orhan Kemal bu oyunla, ezilip hor goriilen, fakirlik icinde yasam savasi veren bir
ailenin oykiisiine odaklanmistir. Yaklasik olarak 1946-1948 yillar1 arasinda Adana’da
gecen oyun; Kurtulus Savasi’mizdaki Biiytik Taarruz’a katilip bir bacagimi kaybetmis
olan Adanal1 Gazi Topal Eskici ile aile bireyleri arasindaki catisma {izerinden; aile
bireylerinin birbirlerine verdikleri degerin yasam kosullar1 nedeniyle nasil eridigini ac1
bir gerceklikle anlatir. Orhan Kemal'in diisiinmemizi istedigi konu; insanin para igin
neleri feda edebilecegidir. Yazarin 1962 yilinda “Eskici ve Ogullar1” adiyla roman olarak
yazdig1 eser; yazar tarafindan iki boliimliik bir oyun haline getirilmis ve ilk olarak 1968
yilinda sahnelenmistir.

Iki oglu, gelini Zeliha ve esiyle birlikte ayakkabi tamir atolyesinin tist katindaki iki
odali evde yasayan Topal Eskici'nin kazanci, bu biiyiik ailenin ihtiyaglarini karsilamaya
yetmez. Yetiskin olan biiyiik ogul, okudugu kitaplar ytiziinden bir ara tutuklanmis, bu
sebeple is bulamaz hale gelip babasinin diikkdninda calismak zorunda kalmistir. Oyunun
ilk boliimiinde Topal Eskici, bir kizginlik aninda biiyiik oglundan esiyle birlikte is
bularak evden ayrilmasini ister: “(..) Alirsin avradini, basar gidersin. Yiik olmazsin
anana babana!” (Kemal, 2008:117) Biiyitk oglu gururlu bir birey olarak ailenin
durumunun zaten farkindadir ve bir ¢ikis yolu aramaktadir:

B. OGUL: “(...) diikkan bu, kocaman amma kazanci ufacik, diikkan iki aileyi
gecindirmiyor! Sana yiik olup durdugumuzsa yeter. Basimizin caresine bakma
zamani geldi, gecti bile.” (Kemal, 2008:124)

Aslinda Topal Eskici, gektikleri parasizligin aile bireyleri arasindaki ¢atismanin temeli
oldugunu bilir, catisma sonunda ailenin parcalanacagin da garesizce éngériir ama bunun
sorumlusunu tespit edemez, kendine su soruyu sorar: “Bizi birbirimize diisman eden
kim?” (Kemal, 2008:124)
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Biiyiik oglun pamuk tarlasinda irgatlik yapmak icin esiyle birlikte evden ayrilacagini
soylemesi Topal Eskici icin hem parasizliga hem de ailenin parcalanmasina bir ¢ozim
gibi gortniir. Iki kisinin kazanci yerine pamuk toplamaya hep beraber gidilecek, boylece
¢ok daha biiytik bir sermayeyle doniiliip, daha karh bir is kurulacaktir.

Ikinci bsliimiin basinda, babasiyla anlasamayan kiiciik ogul bu plana karsi cikar;
abisiyle yalniz gitmek ister, babasinin gelmesini kabul etmez. Kavga sonunda iki ogul,
gelini de alip pamuk toplamaya giderlerken evde esi ve kiziyla kalan Topal Eskici biiytiik
bir tizlintli yasar, artik geri dontis yoktur. Oyunun sonunda, tarlada calisirken sitmaya
yakalanan ogullar, gelini sitmadan kaybetmis bir halde, agir hasta ve parasiz olarak eve
donerler. Tedavileri igin acilen para gerekir. Daha ¢nce diikkdna miisteri olan, isgal
doneminde isgalcilerle isbirligi yapip savas sonrasinda iilkeden ka¢mak zorunda kalan
‘Kansiz’ Riza Aga’nin yurtdisinda yasayan ve yatirim igin dénen torunlarma diikkan:
satmak yerine, diikkdni ¢ok daha az bir bedelle, komsusu olan go¢mene satar. Oyun
Topal Eskici’'nin su s6zleriyle tamamlanr:

T. ESKICI: “Bunnarda para gok. Bugiin benim diikkdnimi, yarin sizin evlerinizi,
biirgiin baskalarmin tarlalarini, bag, bahgelerini, derken 1rzimizi namusumuzu,
ardindan vatanimizi... (Dehsetle) Bana bakin, banaaa! (Topal bacagina vurur) Bu
vatanin kurtulusuna bacak verdim ben, bacaak! Uzerinize 6lii topragi m1 sagildi?
Uyanin Ashab-iil Kehf uykusundan essoglu essekler... (Seyircilere doner)
Uyanin!” (Kemal, 2008:190-191)

Orhan Kemal'in bagkarakterlerinin tamaminin galiskan ve diiriist bireyler oldugunu
ama bu 6zelliklerinin ezilmelerine engel olamadigini goriirtiz. Topal Eskici'nin, ailesinin
parcalanmasi Kkarsisindaki caresizliginden bahsetmistik. Oysa Topal Eskici hayati
boyunca hep dogrulari yapmaya calismistir. Kurtulus Savasi sirasinda gevresindeki
askerler kagarken o vatani icin 6liimii goze alir. Diirtistligiinden de higbir zaman taviz
vermez:

T. ESKICI: “Sonra sulh oldu. Memlekete déndiik, dondiik ki ne gorelim? Kuvay1
Milliye’den kacan zirtapozlar, gavurlardan bosalan yerlere dolusmus, diikkan
tezgah sahibi olmus, darphane gibi para kesmiyorlar mi1?” (Kemal, 2008:133)

Hatirlarsak Bek¢i Murtaza da bir gogmen olarak diirtist davranmis, yoneticileri
aldatmayarak mal-miilk, para ve ayricalik istememistir. Murtazanin idealleri farklidir,
parayr énemsemez. Topal Eskici ise cocuklugunu gecirdigi gibi bir koske ve yeni bir
ditkkana sahip olmak igin paraya ihtiyag duyar. Ancak ne pahasina? Para igin
yapilacaklarin sinir1 ne olmalidir?

Topal Eskici ilk olarak biiyiik oglunu zengin biriyle evlendirmeyi diistiniir. Biiytik
ogul askerden sevdigi fakir kizla evlenmis olarak doéntince Topal Eskici hayal kirikligina
ugrar, planini uygulayamaz ve baba-ogul ¢atismasi baslar. Gortildiigu gibi catismanin
temelinde ekonomi vardir. Ikinci olarak, kiz1 Zeliha’y1 da zengin bir adamla evlendirmek
ister. Oysa bunda da basarili olamaz ciinkii mahallenin fakir genclerinden Unal kiz1
kendine asik etmistir bile. Topal Eskici duruma itiraz edip kizini evlatliktan reddetse de
ailenin daha fazla dagilmasina engel olmak icin kizini affeder. Topal Eskici yine hayal
kiriklig1 yasamistir. Kiziyla catismasinin sebebi de ekonomiktir.
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Uctincii olarak Topal Eskici ¢ok daha biiyiik bir firsat yakalamistir: Yukarida s6z
ettigimiz Riza Aga’nin torunlar1 ederinden ¢ok daha fazla para vererek diikkani satin
almak isterler. Topal Eskici boylece hayaline ulasabilecek, ailesini yeniden bir araya
getirebilecektir. Ancak teklifi geri gevirir. Nasil ki Murtaza ve Kaptan icin onur her seyin
ustiindedir; Topal Eskici de bacagim savas meydaninda bosuna kaybetmemistir.
Yoksulluk ytiziinden gelinini kaybetmis, ogullarin1 da kaybetmek tizere olsa da; hatta
diikkkanim yirmide bir oraninda ucuza satarak ¢ok yakin gelecekte evsiz-igsiz kalacagini
bilse de diikkdn1 yillarca once savastifl ‘diismana’ satmaz. Orhan Kemal boylece
yukarida sordugumuz sorular1 yanmitlamis olur: Insanin onuruy, ilkeleri, durustlugi ve
vatanina olan baglilig1 para ile satin alinamaz; iste para icin yapilabileceklerin siniri
budur.

5. Ispinozlar

Diger oyunlariin aksine Orhan Kemal'in dogrudan tiyatro oyunu olarak yazdig: tek
eser olan Ispinozlar ilk kez 1964 yilinda sahnelenmistir. Oyun 1966 yilinda ‘Yalova
Kaymakami1” adiyla da sahnelenince bu adla anilir olmustur. Orhan Kemal oyununda
yine yoksul bir aileye odaklanir ve su soruya yanit arar: Bir insan para, mal, miilk veya
mevkii karsihiginda kolelestirilebilir mi? Ug béliimden ve yedi tablodan olusan eser
episodik bir yapidadir; 1960’11 yillarda Anadolu’nun herhangi bir sehrinde geger.

Birinci bolimde yoksulluk iginde yasayan Mustafa ve ailesini taniriz. Babasi, annesi,
yaslica bir akrabalari, iki yetiskin kiz kardesi ve on ti¢ yasindaki kiiciik erkek kardesi ile
ayni evde yasayan Mustafa son derece yakisikli, serseri ruhlu bir genctir. Arkadaslariyla
tim giin gezer, aksamlar1 eve sarhos doner. Kiz kardesleri fabrikada ¢alisarak, annesi de
camasir yikayarak evin gecimini saglarlar. Biitiin ailenin bu izbe evden kurtulmak,
saglikli beslenmek, biraz olsun insani kosullarda yasamak i¢in tek kurtuluslar
Mustafa’nin Hiilya ile evlenmesidir. Mahallenin zengini olan tticcar Ziilfikar'in kizi
Hiilya Mustafa’ya asik, vicdanl bir kadindir. Mustafa ise komsu kizlar1 Nuray’a asiktir.
Ikinci boliimde hem ailesinin hem de arkadaslarmin baskisina dayanamayan Mustafa,
Hiilya ile evlenmeye karar verir.

Oyunun ikinci bélimiinde evlenmisler, Hiilya hamile kalmis, Mustafa da Zilfikar'in
yazihanesinde ise baslamistir. Aile de Ziilfikar'in apartmanina tasinmistir. Hem Mustafa
hem de ailesi Ziilfikdr'in gesitli asagilamalarina maruz kalirlar. Yazihanede herkesin
icinde hakarete ugrayan Mustafa daha fazla dayanamaz; esini ve ailesini: “Eski giinlerim,
kaybettigim sevgilim, fakir ama namuslu giinlerim yeter bana.” (Kemal, 2008:286)
diyerek terk etmeye ve Nuray’a donmeye karar verir.

Oyunun iig¢iincii boliimiinde bu kararini ailesine bildirir. Hiilya basta olmak tizere
herkes karsi ¢iksa da Mustafa evi terk eder. Cikan karmasada merdivenden yuvarlanan
Hiilya yaralanir. Oyunun sonunda, Mustafa ve arkadaslar1 yeni bir is kurmak igin para
aramaktadirlar. Bu sirada Zilfikdr, hasta olan kizim1 en azindan ziyaret etmesi
karsiiginda Mustafa’ya yiikli bir para onerir. Mustafa Hiilya'y1 gormeyi kabul etse de
parayi1 reddeder.

Bu oyunda da insanlarin hayallerine ulasma aracinin para oldugunu gortirtiz. Mustafa
cocuklugunda okumak istemis ama yoksulluk ytiziinden okuyamamustir. Arkadaslariyla



Ezen-Ezilen Bireyler Baglaminda Orhan Kemal’in Tiyatro Eserleri ® 169

is kurma hayalleri, annesinin apartman dairesinde yasama hayali, kiz kardeslerinin giizel
elbiseler hayalleri, kiigiik kardesinin futbol ayakkabisi hayali hep sahip olduklar: paranin
miktarina baglidir. Hiilya ile evlenir evlenmez herkes hayaline kavusmustur ancak
Mustafa mutsuzdur ve gururu kirilmistir:

MUSTAFA: “Elbisesinin de, kravatinin da, yakaliginin da, apartmaninin da
silsilesine siilalesine... Tobe estagfurullah... Hayat mi1 bu be? Yasamak mi?
Kendinden baskalar1 i¢in yasayacaksin. Ananin ev sahibi olabilmesi, (...) kiz
kardeglerinin apartman kizi olup zengin kocalar tavlamasi icin eyvallah de. Peki
sen? Sen ne olacaksin? Bu diinyada senin keyfince yasamaya hakkin yok mu?
Kimseyi ilgilendirmez bu. Onlara ne? Sen istersen 61, geber!

SULO: Aynur’'u mu gordiin yoksa sabah sabah lan?

MUSTAFA: (Ac1 ac1 giiler) Hayir bay Stilo, gormedim, goremedim goriinmiiyor.
(...) Kim bilir neler demistir. Yaziklar olsun, demistir, satild1 demistir, ¢ok adi
ruhluymus, demistir.” (Kemal, 2008:251-252)

Zilfikar kiiciik bir memurken, siyasi baglantilar1 ve giriskenligi ile yiiklii bir sermaye
bulmus, hem tiiccar hem de miiteahhit olarak zenginlesmis, ezen-ezilen hiyerarsisinde
tist basamaklara tirmanmustir:

NACI: “(Zilfikar'a) Hangimiz pis karaborsaciyiz? (..) Cevap ver! Gebes. Bes
kurusluk maiyet memuru eskisiydin, ne cabuk unuttun? Strtintyordun! (...
Karaborsaciliga gelince, ta Ikinci Cihan Harbi'ndeki seker, kalay, civi, lastik
firlldaklarini ben mi gevirdim? O devirde hangi partideydin? Simdi hangi
partidesin? Yiiksek para karsiiginda seni partimize kaydettiren kimdi?
Bankalardan kredi temin eden kim? Nankor!” (Kemal, 2008:268)

Kuskusuz sevdigi kadindan ayrilmak ve kendini satilik mal gibi hissetmek Mustafa’y1
tizmektedir ancak onu kizdiran, Ziilfikar gibi birinin kendisine hakaret etmesidir. Analiz
boliimiinde inceleyecegimiz gibi Orhan Kemal oyunlarinda su sorulara da cevap arar:
Diirtist yollardan, yolsuzluga bulasmadan zengin olmak miimkiin mii? Diger bireyleri
ezmeden, onlardan faydalanmadan yiikselmek miimkiin mii? Oyundaki karakterlerle
birlikte okurlar/seyirciler de bu sorulara cevap arayacaklardir.

Oyun ismini ispinoz kusundan alir ve ispinozdan oyun boyunca dort kez soz edilir.
ispinoz; “boynu ve karni kirmizi renkte, giizel sesli bir kus”’tur (TDK, 1998:1103).
Ispinozlar giizel sesleri nedeniyle kafeste beslenirler. Orhan Kemal, kafese kapatilan ve
giizel sesi ytiziinden beslenen kus ile Mustafa arasinda bir benzerlik kurmus olmalidir.
Mustafa da Zulfikar tarafindan bir ‘kafese’ kapatilmaya c¢alisilmis, davramislar:
kisitlanmustir.

Ispinozlar'mn; okuyucuya/seyirciye, ‘insanlarin iclerindeki adaletin, iyiligin, sevginin,
dayanismanin ve onurun hicbir kosulda yok olmayacag1l’ ve ‘insanlarmn 6zgiirliiklerine
diigkiin varliklar oldugu, insanlarin para ve makam ile satin aliamayacag1’ mesajlarin
veren bir oyun oldugunu soyleyebiliriz.

6. Analiz

Boylece Orhan Kemal'in oyunlarini incelemis olduk. Tespitlerimizi degerlendirerek su
sonuglara ulasabiliriz:
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6.1. Orhan Kemal toplumcu gergekgi bir yazar olarak sinif catismasi altinda ezilen
bireyin 6ykiisiinii yazarken eserlerin odagina para olgusunu koydugunu, biitiin olaylarin
para gevresinde dondiigiinti goriirtiz. Hapishanede, bekar odasinda, eskici diikkaninda,
yoksul bir ailenin evinde giindem hep paradir. Orhan Kemal'in para olgusuna bakisinin
Marx'in su diistinceleriyle paralel oldugunu diistinebiliriz:

“

Bir insan olarak yapamadigimi, yani kendi biitiin bireysel giiclerimle
yapamayacagim seyi, para aracilifiyla yapabilirim. Demek ki, para bu giiglerden
her birini, aslinda olmadig: bir seye, yani kendi karsitina ¢cevirmektedir.

Canum bir yemek cekiyorsa ya da yiirtiyecek halim olmadig; i¢in arabaya
binmek istiyorsam, para yemegi de oniime koyar, arabay: da; yani benim
isteklerimi hayal giicii alaninda kalan bir sey olmaktan cikarir; onlar
dustniilmiis, hayal edilmis, arzu edilmis halden alip, duyusal, gercek hale sokar;
hayalden yasama, hayal edilmis varlik durumundan gercek varlik durumuna
getirir. Bu dolayimlasmay1 gerceklestirirken para, hakiki yaratic: guigtiir.

Talep, hi¢ kuskusuz, parasi olmayan biri igin de soz konusudur, ama bu
talep (...) hayal giictine iligskin bir seydir sadece.” (Marx, 1990:112-113)

Orhan Kemal'in paranin nasil kazanildigiyla da ilgilendigini goriirtiz. Tablo 1'de
gostermeye calisti§imiz ezen-ezilen hiyerarsisinde aymi satirlarda yer alan Bobi, Berbat,
Gafur ve Zilfikar'in ortak ozellikleri o kadar fazladir ki, bizde; ayni karakterin farkl
cesitlemeleri seklinde yazildig: hissini uyandirir. Haksizlik ve acimasizlikla zengin olan
bu karakterler, adaletsiz bir diizende kurallara uyarak zengin olunamayacagmi da
gosterirler. Bu karakterlerin insani 6zellikleri de -Tablo 3’te listelendigi tizere- benzerdir:
Hepsi rahatlikla yalan sdylerler, menfaatleri igin her seyi yaparlar. Bununla birlikte bu
karakterler hiyerarside kendilerinden tistteki bireyler tarafindan ezilip kullanilsalar da
bundan rahatsiz olmazlar. Sadece hiyerarside yukari tirmanmak yani daha fazla para
kazanmak icin firsat kollaylp miicadele ederler. Bu miicadele sirasinda en fazla
ezilenlerse hiyerarsinin en altinda bulunan Kaptan, Murtaza, Delibozuk, Topal Eskici ve
Mustafa olacaktir.

Tablo 1: Karakterlerin ezen-ezilen hiyerarsisi

72. KOGUS KARDES PAYI BEKCI MURTAZA | ESKICI DUKKANI ISPINOZLAR
. s Fen Miidiirii o,
Bas Gar('ilyan / Kenan Bey /Katip (el et Riza Aga'nin Buiytik Bey
Gardiyan Kemal . Torunlar:
/ Komiser
Bobi / Solezli Gafur Aga Ziilfikar / Naci
Berbat Topal [lhami
Kaptan ve Diger Delibozuk, Hacer ve .. Mustafa, Babasi,
Mahkdmlar diger isciler. Murtaza Topal Eskici Annesi

6.2. Orhan Kemal, nasil ki oyunlarinda giindelik hayatin yalin konusma dilini tercih
ettiyse, konularini da yasamin icinden, gerceklesme ihtimali yiiksek olan olaylardan
secmeye Ozen gostermistir. Onun oyunlarinda zorlama tesadiiflere yer yoktur. Bir
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arkadasmin yazdigr senaryoyu okuduktan sonra galismay:r olay o¢rgiisti bakimindan
siddetle elestirir:

“(...) Her seyden once, cok beylik. Birak beylik olusunu, olmayacak tesadtiflerle
dolu, hayatta hemen hemen hig rastlanmamus, sanat degeri sifir.” (Kemal, 1963:10)

Bu anlayisa uygun olarak Orhan Kemal'in oyunlarini yazarken belirli bir yontem
uyguladigini  goruriiz. Tablo 2 incelendiginde goriilecegi gibi yazar, oyunun
bagkarakterini, oyun eylem dizgesinden ¢ok daha &nce baglamis ve oyun boyunca devam
eden, gerceklesme ihtimali yiiksek olan sikintili bir durum igine koyar. (Ornegin
Kaptanin yoksulluk icinde kogusta yasam savasi verip sevdigi kadina 6zlem duymas:
gibi). Yasam miicadelesi devam ederken baskarakter yoksulluktan kurtulmak igin bir
firsat yakalar. ( Topal Eskici'nin diikkanina zengin bir miisteri ¢ikmasi ya da Ziilfikar'in
kizinin Mustafa ile evlenmek istemesi gibi). Karakter bedel odeyerek bu firsattan
faydalanip daha rahat bir yasama kavusacak midir yoksa bu firsat1 geri gevirip eski zorlu
hayatma devam mu edecektir? Orhan Kemal bagkarakterin ¢niine bu iki secenegi koyar
ve bir tercih yapmasmi ister. Oyunlardaki baskarakterler icin bu bedel; iyilikten,
sevgiden, dirtstliikten, vicdanlarindan, insanliklarindan veya vatan sevgilerinden
vazge¢mektir. Baskarakterlerin tercihleriyle oyunlar sonuglanir. Baskarakterler oyun
sonunda tercihleri ytiiziinden hep zarara ugrarlar ama dogru, insancil ve vicdanh
tercihler yapmuslardir. Diistincemize gore bu tercihler sirasinda okurlarin/seyircilerin
karakterlerle 6zdeslesmeleri de zirve noktasina ulasir; okurlar/seyirciler de karakterlerle
beraber bu tercihleri yaparlar. Karakterlerle beraber diistinme ve karakterlerle aymn
kararlar1 alma egilimi, oyunun anlatmak istedigi ideanin (ana fikrin) seyirciye/okura
ulastig1 anlamina gelir.

Tablo 2: Baskarakterin tercihleri ve sonuglar

DURUM FIRSAT/COZUM TERCIH SONUC
Kaptan, kogusunda Berbat ve Bobi'nin tuzagi: Kaptan kumar Sevdigi kadimi
aclik icinde sefil bir Kaptan'in annesinden gelen | oynamaya karar kaybeden Kaptan
yasam siirer, paray1 kumarda cogaltma verir ancak tiim yikima ugrar/ 6liir.
=) Sevdigi kadmna 6zlem ihtimali vardir. Boylece; cok | parasimni kaybeder. .
0 irdisi Lkl
S | duyar. paranin getirdigi ayricalikla 1
4 Y Fatma’ya kavusabilecektir. . OluAm g
o mahkdmlarin
I~ .
insanliklarmi
hatirlamalarimi saglar,
onlara cesaret verir.
Gafur’a yiiksek pay Korksalar da Delibozuk’un Kararlidirlar, gidip | Delibozuk yaralansa da
: verip agir sartlarda onderliginde birlik olup Gafur’la konusurlar. | sonugta Gafur’dan
~ | ok calisip, buna Gafur’dan ayrilmak ve artik kurtulurlar.
& | ragmen yemek parast | ona komisyon 6demek
a dahi bulamayan isciler | istemezler.
< | gelecek kaygist
M
cekerler.
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DURUM FIRSAT/COZUM TERCIH SONUC
Cok calisip asla yeteri | Acilen kizinin tedavisi icin Fabrika sahibinden | Geg kalinmustir,
< | kadar para paraya ihtiyag vardir. para ister ve Murtaza kizin
<NC kazanamayan Arkadaslarindan gelen reddedilir. kaybeder.
£ [ Murtaza mutludur yardimi kabul edip kizini -
E ctinkii gorfzv f)nun icin kurt.aracak ‘II‘EICIII' yf)ksa Biiyiik bir pismanlik
= | her seyin tistiindedir. | fabrika sahibine mi duyar. Hata yaptigin
LM)" bagvuracaktir? ve bundan sonra kime
= gilivenecegini
anlamustir.
Topal Eskici ve ailesi Topal Eskici diikkanin yillar | Diikkani ¢ok daha Evsiz ve issiz kalmistir
cok caligsalar ancak once isgalcilerle isbirligi az bir paraya ama ne onurunu ne de
_| gelirleri biitiin aileye | yapan Riza Aga'nin komsusuna satar, ‘vatanini’ satmamustir.
E{ yetmez. torunlarina satarak ¢ok para | ¢linkii ‘vatanin’
O M kazanabilir. iyiligi kisisel
% ,_% menfaatten ¢ok daha
M A onemlidir.
Mustafa kalabalik Mustafa zengin tiiccar Mustafa kendini Oyun sonunda biittin
<MC ailesiyle, zor sartlarda | Zilfikar'in kiz1 Hiilya ile para icin ‘satmaz’. aile yoksul ve evsiz
— | yasamaya calisir. evlenirse biitiin aile kalsa da Mustafa
8 stkintidan kurtulacaktir. ‘kendini/ insanligin
E para icin satmamus’ ve
& sevdigi kadina
kavusmustur.

6.3. Orhan Kemal'in

‘koti” karakterlerinin ortak 6zelliklerinden bahsetmistik. ’1yi’
karakterlerin de ortak ozellikler barmdirdigimi vurgulamak gerekir. Bagkarakterlerin
tamaminin, seyircinin/okurun o6zdeslestigi iyi karakterler oldugu sdylenebilir. Iyi
karakterlerin kisisel 6zelliklerinin kotii karakterlerin 6zelliklerinin tam zitt1 oldugu, Tablo
3 incelendiginde goriilebilir.

Tablo 3: Orhan Kemal'in oyun karakterlerinin ortak ve ayirt edici 6zellikleri

‘KOTU” KARAKTERLER:
Berbat, Bobi, Gafur, Ziilfikar

‘TYI" KARAKTERLER:

Kaptan, Delibozuk, Hacer, Murtaza, Topal Eskici

Para her seydir.

Para her sey degildir.

Para (ve menfaatleri) icin yapacaklarinin simir1 yoktur.

Para (ve menfaatleri) icin yapacaklarinin simri vardir.

Acimasizdirlar. Vicdanhidirlar.
Yalancidirlar. Diiriisttiirler.
Korkaktirlar. Cesurdurlar.

Yasamlar1 onurlarmdan énemlidir.

Onurlar1 yasamlaridan onemlidir.

Adaletsizdirler.

Adildirler.

Kanunlar1 ve ahlak kurallarin1 menfaatlerine gore
deforme ederler.

Kanunlar ve ahlak kurallar1 bu karakterler igin
baglayicidir.
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Sonug
Orhan Kemal sanatinin amacini soyle 6zetler:

“(...)Halkimizin, genel olarak da insan soyunun miispet bilimler dogrultusundaki
en bagimsiz kosullar i¢cinde, en mutlusunu olmasini isteme ¢abasi. (...) Insanligin,
insanlik tarafindan, insanlik igin yonetilme ¢abasi adina sanat.” (Bezirci, 1984:46)

Bu anlayisin uygulamalar olarak yazdigi 72. Kogus, Bekci Murtaza, Kardes Payi,
Eskici Diikkani ve Ispinozlar adli oyunlarinda; Anadolu'nun cesitli yerlerinde gecen
olaylarda hep ezilen bireylerin yaninda olmus, onlarin sikintilarini, umutlarini ve
dayamismalarimi gercekgi bir tarzda anlatmustir. Onun baskarakterleri olan Kaptan,
Murtaza, Delibozuk, Topal Eskici ve Mustafa; belirli ortak 6zelliklere sahip olan Berbat,
Bobi, Gafur, Ziilfikar gibi insanlarla miicadele ederler. Kimi zaman bu miicadelede
yenilseler de insan onurunu korumaya calisirlar. Orhan Kemal oyunlarinda ezilen ama
haksizliklara karsi miicadele eden bireyleri yiiceltir. Oyunlariyla; paranin her sey
olmadigini, hayatta mal, miilk ve makamdan ¢ok daha onemli degerler oldugunu
hatirlatir. Hayat1 sorgulamaya, diistinmeye; insanlar1 bilin¢lendirmeye ve haklarmi fark
etmeye yoneltir. Durtstlitkk, adil olmak, vatanseverlik, vicdan sahibi olmak gibi
erdemlerin degerini hatirlamamizi saglar.
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