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Kopuzdan “Telli Kur‘an”a
Tiirklerde Sazin Kiiltiirel Seriiveni ve Kutsalligi
The Cultural Journey of Sacredness of the Saz
Among Turks from Kopuz to “Telli Kur’an” (Stringed Qur’an)

Bilent AKIN®

Ozet

Tiirklerin milli ¢algisi olan kopuz, gerek islamiyet 6ncesi gerekse de islamiyet’in
kabuliinden sonraki dénemde manzum halk edebiyati verimlerinin tesekkiiliinde
olduk¢a 6nemli islevlere sahip olmustur. Kopuz, Tiirk kiiltiirel belleginde yer alan
birikiminin muhafazasi, aktarimi ve glincellenmesinde, ait oldugu tarihi
dénemlere gére saman, kam, ozan ya da dsik gibi adlar verilen icracilariyla
birlikte, birinci dereceden gérev (stlenmistir. Kopuz ve devami olan sazin Tiirk
kiiltiir ve edebiyatindaki bu énem ve islevi, tarihin ilk dénemlerinden itibaren
gelenedge verilen deder ¢ergevesinde bu sazin da kutsanmasina vesile olmustur.
Kopuz ve icracisina addedilen kutsiyet, sadece islamiyet éncesi Tiirklere mahsus
olmayip islamiyet’in kabulii sonrasinda da basta Alevi-Bektasi inancina mensup
Tiirk topluluklari olmak iizere, cesitli tasavvufi ziimreler tarafindan da Islam ¢atisi
altinda giincellenerek devam ettirilmistir. Bu bilgi cercevesinde makalemizde,
éncelikle Tiirklerin islamiyet’i kabulii ve Anadolu’ya gelislerinin ardindan kopuzun
icra durumu hakkinda birtakim tespit ve gdriislere yer verilmistir. Ardindan
kopuzun islamiyet ¢atisi altinda icracisiyla birlikte kutsiyetini hangi mecralarda
stirdiirdiigii hususunda tespit ve degerlendirmeler yapilmistir. Bu noktada Tiirk
tasavvufu ve Alevi-Bektasi inanci ¢ercevesinde dsiklik/zdkirlik gelenedi icerisinde
kopuz ve ondan tiireyen telli saz (baglama) ile dsiklara/zédkirlere verilen kutsallik
gelenegin giincellenmesi baglaminda ele alinarak giinlimiize kadar gelen siirecte
bu kutsiyetin kiilttirel bellegi korumadaki ve aktarmaktaki rolii halk bilimi bakis
agisiyla irdelenmistir.
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Abstract

The Kopuz, the national musical instrument of the Turks, has had quite important
functions in the formation of the folk poetry outputs before and after the
acceptance of Islam. Kopuz has undertaken the first-order task in the
conservation, transfer and updating of its accumulation in the Turkish cultural
memory, together with its performers called shaman, “kam”, “ozan” or “ashik
(minstrel)” according to historical periods to which they belong. This importance
and function of kopuz and “saz”, derived from it, in Turkish culture and literature
has led to the sanctification of this instrument within the framework of the value
given to tradition since the early periods of history. The sanctification of kopuz
and its performer was not only unique to the pre-Islamic Turks, but was also
continued and updated under the roof of Islam by various Sufi groups, especially
by Turkish Alavi-Bektashi communities, after the acceptance of Islam. In this
context, firstly, this paper gives some determinations and views on the
performance of kopuz after the acceptance of Islam by Turks and their arrival to
Anatolia. Subsequently, the paper determines and evaluates in which course
kopuz, together with its performer, maintained its sanctification under the roof
of Islam. At this point, within the scope of Turkish Sufism and Alavi-Bektashi
beliefs and in the context of the updating of tradition, the paper discusses the
sacredness given to “ashiks” and, the kopuz and the stringed “saz”, derived from
it, in the “ashik” tradition. In discussing this issue, the paper explores the role of
this sanctification in preserving and transferring cultural memory in the process
to date from the perspective of folklore.

Keywords: Kopuz, Telli Kur‘an (Stringed Qur‘an), Alavi, Baglama, Zakir, Ashik
(Minstrel).

Tirklerin milli calgisi olan kopuz, tarihin bilinen donemlerinden itibaren saman,
kam, baksi, ozan vb. gibi adlar alan ilk icracilarinin ayrilmaz bir pargasi olarak
Tirk kiltir ve edebiyatinin tesekkiliinde oldukga 6nemli bir gorev tstlenmistir.
Turk edebiyatinin baslangicindan glinimiuze, 6zellikle de manzum formlara
sahip olan edebi yaratmalarin olusumunda, icracinin yegane calgisi olarak
yaratim ve aktarim sirecinde sirekli onun yaninda yer almistir. Kopuzun bu
ozelligi ona bir muzik aleti olmanin 6tesinde, temsil ettigi ulusun kiltirinin
koruyucusu ve aktaricisi olan icracisinin 6zelliklerini de tasima misyonunu
ylklemistir. Bu yonulyle kopuz icracisi ile birlikte, bir anlamda ait oldugu ulusun
kiltirel bellegindeki birikimini muhafaza etme, aktarma ve glincelleme
vasiflarini Gstlenmistir.

Eski Tlrklerde dini temsilcilik, sihirbazlk (blytcualik), mizisyenlik, hekimlik,
sairlik, danismanhk, mineccimlik vb. gibi 6zellikleri bir arada kendisinde
toplayan saman ya da kamlarin, sonraki ylzyillarda da ozanlarin, bu vasiflarini
bilhassa islamiyet’in kabuliinden sonraki siirecte farkh farkli miesseselerde
bulunan sahsiyetlere devrettikleri bilinmektedir. Ancak bu sahsiyetler Turk
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edebiyatinin 6nde gelen yaratici ve aktaricilari olmaya devam etmistir.! Nitekim
Koprill kopuz, ozan ve baksinin Tlrk edebiyatinin tesekkullinde Ustlendigi
islevlerin dneminden hareketle “Kopuz”, “Ozan” ve “Bahsi” konularina mustakil
makalelerinde genis yer ayirmistir (Képrulli, 1915, s. 2-78; 1932, s. 138-140;
1934, s. 273-292; 1979a, s. 233-238; 1999, s. 102-109, 131-144). Bunun
yaninda, Dede Korkut Kitabi ve XIll. ile XV. yuzyil civarinda kaleme alinan
birtakim eserler ile o donemin sairlerine ait siirlerin yer aldigi kaynaklar
aracihgiyla, ozan ve kopuz ikilisinin yukarida siraladigimiz 6zelliklerin bir kismini,
bu vyizyilllarda da yeni dinin c¢atisi altinda glincelleyerek sirdirdtugini
dgrenmekteyiz.? Dede Korkut Kitabi’'nda, ozanlar ve ozanlarin piri olan Dede
Korkut ile kopuzu kutsayan satirlar bunun en belirgin érnekleridir.?

Turklerin milattan dnceki donemlerden M.S. Xlll. ylzyila kadar mizigi dini
ve askeri olarak iki alanda kullandiklari gorilir (Ugurlu, 2017, s. 1061). Bu iki
mecrada icra edilen galgilar ise davul ve kopuzdur. Kopuzun milli bir saz olmasi
siphesiz gerek beseri mecralarda gerekse de dini ayinlerde bu calginin ve
icracisinin  kultirel ve dini anlamda farkh bir yere konumlandirilmasini
saglamistir. Tuirklerin islamiyet’i kabuliiniin sonrasinda da siirdiiriilen ozan ve
kopuz ikilisini kutsal kabul etme gelenegi, bir taraftan “Baba”, “Ata”, “Dede” ve
“Abdal” unvanh Tirk mutasavviflarinin ortaya c¢ikmasi, diger taraftan da
ilerleyen ylzyilllarda ozanligin yerini dolduracak olan asiklik geleneginin
tesekkiilii vesilesiyle farkli bir mecraya kaymistir. Bilhassa islamiyet’in giiclii bir
bicimde yerlestigi merkezlerde alimler, mutasavviflar, sairler, mineccimler,
efsuncular ve musikisinaslar birbirlerinden tamamiyla ayrilmislardir. Bu
donemde ata, baba ve dede gibi unvanlara sahip mutasavvif sairler de
Ustlendikleri dini vasiflari araciligiyla saman ve kamlarin kutsiyet atfedilen
yonlerini devralarak devam ettirmislerdir. Bu noktada, kopuza dénecek olursak
bu mizik aleti, asiklarin elinde tarihi seyri icerisinde saz, telli saz, iki telli, cogr,
tambura, cura, baglama, divan sazi, meydan sazi, dede saziI vb. gibi isimler
alarak giinimize kadar tasinmistir. Ancak Tirklerin islamiyet’i kabuliiniin
ardindan, hem kopuzun hem de icracisinin kutsalligl her gecen giin azalmis ve

1 Konu hakkinda ayrintil bilgi icin bk. Képrila, 1999, s. 57-58, 65.

2 Dede Korkut Kitabi’'nin yani sira, Yunus Emre Divani, Gllsehri’nin Mantiku’t-Tayr terclimesi,
Kaygusuz Abdal ve donemin tekke ve tasavvuf sairlerine ait siirlerin yer aldigi yazmalar ile bu
yazmalar hakkindaki ¢alismalar, konuyla ilgili baslica kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu kaynaklar icin bk. Ergin, 1997, s. 231; Gazimihal, 1975, s. 123; Tat¢l, 2012, s. 245; Koprald,
1999, s. 107.

3 Galismanin ilerleyen kisimlarinda bu konuyla ilgili metin 6rneklerine ayrintih olarak yer
verilecektir.

4 Konu hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Képrali, 1999, s. 63-72.
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asiklar  tarafindan beseri duygularin dile getirildigi manzumelerin
aktarilmasinda kullanilan bir ¢algl olma serlveni baslamistir. Bilhassa asikhk
geleneginin yayginlasmasinin ardindan “telli saz” ya da “baglama” adiyla Turk
toplumunda belli bir statiide ve belli bir oranda kutsiyetini slirdiirse de daha
onceki ibadetlerin dogrudan yegane aracisi olma vasfindan soyutlanmistir.
Asiklarin sazlarini icra ettigi ortam ve mekan dinf ayinler ve ibadetler yerine
farkh mecralar olmus, boylece telli saz veya baglama yeni bir icra ortaminda
yasamaya devam etmistir. Bu anlamda, kopuzun ve onun devamiolan sazin dini
mahiyetteki ibadet merkezli 6énceki konumu cercevesinde, islamiyet catisi
altinda glincellenirken kutsal olma ya da kutsala araci olma vasfini tamamen
yitirip yitirmedigi, kutsiyetini belli Tlrk topluluklari arasinda glincelleyerek yeni
bir baglamda yasatip yasatamadigi, eger boyle bir glincelleme olduysa da bu
degisim ve donlslimin yeni icracisi, icra ortami ve mizik aletinin
adlandirmalarinin ve 6zelliklerinin neler oldugu, ginimuzdeki durumu vb. gibi
bircok sorunun cevabi yanit beklemektedir.

( ”n

Bu sorulardan hareketle hazirladigimiz bu makalede, “saz”, “kopuz”,
“cogur”, “dede sazl” vb. gibi adlarla Alevi inan¢ sistemi icerisinde “dede”,
“zakir”, “asik”, “sazandar”, “guyende”, “kamber” ve “kelamhan” gibi adlar
verilen icracilarin ritiellerdeki icralarinda “Telli Kur‘an”® adiyla kutsal saz olarak
yasayan kopuzun, kutsiyetini yitirmeksizin baglama adi altinda gilincellenerek
ginumuze kadar gelisinin seriveni irdelenecektir. Bu ¢ergevede, literatlrdeki
genel kabulliin aksine kopuzun Alevi inancina mensup topluluklar arasinda
kutsal bir ibadet sazi olarak nasil kabul gordigli ve bu kutsiyetin nasil
glincellendigi, tarihi stireg icerisinde gerek yapisal gerekse de islevsel olarak ne
gibi degisikliklere ugradigi, icracisinin ve icra ortaminin O6zellikleri ile
glinimiuzdeki durumu hakkindaki tespit, inceleme ve degerlendirmelere yer
verilecektir. S6z konusu degerlendirme ve incelemeler, mevcut literatiiriin yani

> “Telli Kur‘an” terimi, Alevi-Bektasi inancinda nefes, nutuk, diivaz imam, miraglama, tevhid,
devriye vb. gibi tasavvufi icerikli manzum tirlerin baglama esliginde icra edilmesinden kaynakli
sazin kutsanmasina yonelik gelenek icerisinde yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Baglama, telli
saz ya da kopuz siradan bir mizik aleti olmayip gelenek icerisinde, tipki Mevlevilikteki ney ya da
diger tasavvufi tarikatlarin zikir torenlerinde kullanilan def gibi irfani bir calgl olarak
kutsanmaktadir. Asigin/zakirin cem ritiielinde, yani ibadet icerisinde icra ettigi manzum metinler,
bircok Alevi ocaginda “ayet” olarak adlandiriimakta, baglama ise “Telli Kur‘an” olarak
nitelendirilmektedir. Bu baglamda, gelenegin devamhligini ve uygulamadaki giincel durumunu
vurgulamak, ayni zamanda da geleneksel adlandirmaya bagh kalmak adina gerek makale
basliginda gerekse de igerikte gerekli gérilen kisimlarda bu terimin kullanilmasi tercih edilmistir.
“Telli Kur‘an” terimi ve Alevi-Bektasi inanci icerisindeki yeri ve yaygin kullanimi hakkinda ayrintih
bilgi icin bk. Birdogan, 1994, s. 431; Oztiirk, 2003, s. 61; Ciblak Coskun, 2016, s. 41; Ersal, 2019, s.
34-35; 2016, s. 205, 389; Akin, 201643, s. 22; 2016b, s. 104; Dedekarginoglu, 2010, s. 340.
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sira, iran, Tirkiye ve Balkanlarin cesitli bélgelerinde yerlesik bulunan Alevi
ocaklarina mensup topluluklar arasinda gergeklestirdigimiz saha g¢alismalar
baglaminda yapilacaktir.

1. Samandan Ozana Kopuzun Kutsallig

Tum toplumlarda siirin ilk seklinin mizik ve raks esliginde, dini konulu ve
ayin merkezli olustugu ve uzunca bir middet kutsalligini korudugu hususunda
arastirmacilar hemfikirdir. Bu ayinlerin bir diger olmazsa olmazi ise icralarin bir
“mUsiki aletinin refakatinde” gerceklestirilmesi olmustur (Képriald, 1999, s. 52).
Tarih arastirmalari Stimerler, Asurlular, Babilliler ve Misirlilar gibi en eski
uygarliklarin dini ve kutsal ritiellerinde mutlak suretle bir muizik aleti ve icracisi
oldugunu ve bu icracilarin ayni zamanda rahip, blytcu, sifaci (hekim) vb. gibi
Ozelliklere sahip olduklarini gostermektedir (S6nmez, 2008, s. 11-19).
Simerlerde dini ritliellerde icra edilen dua ve ilahilere eslik eden kamis
kavallara “Sem” denildigi icin, dini icerikli ilahilere de “Ersamma” adi verildigi
ve kutsal Simer mitlerinde, gecen sarkilarda tanrinin evi tasvir edilirken orada
icra edilen mizik aletlerinin isimlerinin tek tek zikredildigi gorulir (Say, 2006, s.
35; Kramer, 2000, s. 151-15). Yine Simerlerde, muizisyenlerin mizik aletleriyle
birlikte gomuldikleri tespit edilmistir (Bottero, 2005, s. 58-60). Tipki Simerler
gibi Babilliler ve Asurlularda da kutsal ile bag kurabilen mizisyenler ve onlarin
kullandiklari  kutsal mdazik aletleri ile karsilasiyoruz. Misir ve Hellen
medeniyetlerinde de benzer olarak hastalarin tapinaklarda muzisyen rahiplerce
tedavi edildigi tarih kayitlarinda mevcuttur (S6nmez, 2008, s. 13-18).

Medeniyet tarihinin ilk donemlerinden bu yana devam eden muzik, muzik
aleti ve icracisina atfedilen bu kutsallik, eski Turklerde de saman, kam, baksi vb.
gibi adlarla anilan sanatkarlar ve onlarin icra ettikleri ¢algilar icin de gegerli
olmustur. ilk dénem dinf ritiiellerinde, samanin elindeki davulu araciligiyla
transa gecerek gokyuzine cikip kutsalla iletisime gectigini gérmekteyiz. Bu
ritiellerde davul, samanin kutsal ati olarak karsimiza c¢ikar. Saman, transi
saglayan bu kutsal at (mizik aleti) aracihgiyla ruhlari ¢agirir, goégiin katlarini
dolasir ve Tanri ile temas kurar (Eliade, 2006, s. 206). Tarihi siire¢ icerisinde,
samanin davulunun Ustlendigi bu islevi, ozanlarin elindeki kopuzun devraldigi
gorilir (Kopralt, 1999, s.78, 98). Ozanlar, dogrudan din adami rolini
Ustlenmeseler de gerek temsil ettikleri miiessese gerekse de icra ettikleri
kopuz, uzun bir middet kutsal kabul edilmistir. Yukarida belirttigimiz gibi,
benzer durumu c¢esitli diinya toplumlarinda da gézlemlememiz miumkindur.
Bilhassa dini ritliellerde muizigin ve mizik aletinin kutsanmasinin bircok nedeni
ve islevi oldugu gorilir. Bu nedenler arasinda, mizigin insanlar Uzerinde
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biraktig1 psikolojik ve fizyolojik etki, dansa araci olarak icraya gorsellik
kazandirma, metinleri belirli bir forma sokarak ezberlenmesini ve hafizada
kalmasini kolaylastirma ve kusaklar arasi aktarimi saglama en belirgin
olanlaridir. Bu sebeplerin tamami ya da daha fazlasi géz 6niinde bulundurularak
bir degerlendirme yapildiginda, mizigin ve mizik aletinin kutsanmasinin biyuk
oranda gelenegi koruma ve aktarma noktasinda bir isleve sahip oldugu
gorulmektedir. Kutsanan miuzik aleti araciligiyla icra edilen dans, siir ve bunlarin
icerisinde yer alan kultirel birikim de kutsanmis ve muhafaza altina alinmis
olmakta ve gelenek de dolayli olarak korunmaktadir. Bu anlamda ozan ve kopuz
ikilisi, Turkler icin bir muzik icracisi ve muzik aleti olmanin 6tesinde, kiltirel
bellegin ve dolayisiyla gelenegin korunmasini ve aktarimini saglayan yegane
tastyicilar olma vasfina sahip olmustur.®

Tirklerin islamiyet 6ncesi gerekse de islamiyet’i kabuliinden sonraki
donemde karsimiza ozan adiyla ¢ikan gelenek ve kiltirel bellek aktaricisi bu
icraci ile onun kullandigi muzik aleti olan kopuzun kutsalligi hakkinda, basta
Dede Korkut Kitabi olmak Uizere gesitli kaynaklarda mevcut olan bilgilere kisaca
deginmekte fayda vardir. Ozanlarin piri olarak kabul géren Dede Korkut'un
gaipten haber vermesi, Oguz topluluklarinin bilgesi olmasi, Hak Teald’nin
olacaklari onun gonliine ilham etmesi, her dediginin gerceklesmesi, kopuzu
esliginde boy boylayip soy soylamasi, dua vermesi, velayet sahibi olmasi,
keramet gostermesi (Ergin, 1997, s. 73,126) vb. gibi 6zellikleri, ozanin ve
dolayisiyla kopuzun kutsiyetine isaret eden baslica hususlardir. Bu anlamda,
Dede Korkut Kitabi’'nda Usun Koca Ogl Segrek boyu, kopuza yiklenen
kutsiyetin en belirgin aktarildigi boydur. S6z konusu boyda, Usun Koca’nin Egrek
ve Segrek adli iki oglu, Tekflr’'iin tuzagiyla birbirleriyle vurusmaya yeltenmis ve
Egrek, uyuyan kardesinin belinde kopuzu goériince kopuzu alarak calip
soylemeye baslamis, bu sirada Segrek uyanmis ve kilicina yeltenmistir. Ancak
henliz tanimadigl kardesinin elindeki kopuzu goriince, “Mere Kéfir Dedem
Korkut kopuzu hérmetine ¢almadum didi, eger eliinde kopuz olmasay idi agam
basi-y-igctin seni iki para kiluridiim didi. Cekdi kopuzi elinden aldi” demistir
(Ergin, 1997, s. 231). Dede Korkut Kitabi’'nda gegen bu satirlar, kopuzun
kutsalligini agik¢a ifade etmektedir.

Dede Korkut Kitabi’'nin yani sira, Xlll. ylzyildan itibaren sairlerin
manzumelerinde kopuzun kutsalligina iliskin bilgiler bulmak muimkuindir. Bu
sairlerin basinda Yunus Emre gelir. Yunus Emre’nin kopuzun kutsiyetini

6 Kulturel bellek ile muzik iliskisi ve gelenegin aktariminda mizigin, mizik aletinin ve icracinin
islevleri hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Akin, 2018, s. 101-117; Arslan, 2015, s. 1-6. Ayrica kiltirel
bellek hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Assmann, 2015.
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dogrudan ele aldigi ve kopuzun ariflerin calgisi oldugunu vurguladig
manzumesi en belirgin 6rneklerdendir:

“ly kopuzila ceste aslun nediir ne isde
Sana su’dl soraram eydivir bana (isde
Eydiir ki aslum agag koyin kirisi bir kag
Gel ‘isretiim dinle ge¢ ‘akli koma belesde
Eydiirler bana hardm ben ugrulik degiilem
Clnki aslum mismildiir ne varimis kirisde
Bana kiris didiler ‘iska giris didiler

Beniim adum “isk virdi ben durmazam kolmasda
Sadiligila geldiim is bu ‘dleme toldum
Miirvetlere diiziildiim kodilar is bu diisde
Agac deri dirildi kirisile bir oldi

‘Isk denizine taldi bahdne yok bu isde
Mevldné sohbetinde sdzila isret oldi

‘Arif ma‘niye tald ¢iin bilediir ferisde

Hem meyhdneye varir hem biithdneye girer

Bunlar saklarlar seni sen gdfilsin bu iste

Yinus imdi Stibhan’i vasf eylegil géniilde

Ayru deglil ‘Grifden bu kopuzila ¢esde” (Tatgl, 2012, s. 245).

Yunus Emre’nin bu siirinde kopuzun, Mevlana’ya irfani sohbet, ariflere ise
mana (batin) kapisini actigini acik¢a vurguladigi gorilir. Yunus, beyitlerinde o
devirde birtakim gcevrelerce kopuzun haram kabul edildigini, oysa bu sazin ilahi
askin calgisi oldugunu kopuzun dilinden anlatir. Yine bir baska siirinde yer
verdigi, “Ben orug¢-namdz igiin slici icdiim esridiim / Tesbih-seccdde iciin
dinlerem seste-kopuz” (Guzel vd., 1990, s. 183) beytinde de kopuzun dini-
tasavvufi ayinlerde calinan kutsal bir mizik aleti olduguna acik bicimde isaret
eder.

Diger taraftan, 1317-1318 tarihlerinde Gilsehri tarafindan yazilan
Mantiku’t-Tayr tercimesinde, kopuzun kutsiyeti Slileyman peygamberin
kuslarin dilini konusmasi benzetmesiyle vurgulanir:

“Ey Siileyman s’ol kopuzun telini
Bur ki séylesem kuslarin dilini” (Képrald, 1999, s. 107).
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XIV. yuzyihn ikinci yarisi ile XV. yuzyihn ilk yarisinda yasamis 6nemli
mutasavvif sairlerden Kaygusuz Abdal’in “Otuz kopuz kirk geste elli iklig rebab /
Hob c¢alinsun odalarda iki-telli saz ile” (Gazimihal, 1975, s. 123) dizeleri de sufi
sairler tarafindan kopuzun benimsendigini gosteren siirlerdendir. XIIl. ve XV.
ylzyillar arasinda, az sayida da olsa bazi sairlerin, yukarida verdigimiz drneklere
benzer olarak siirlerinde kopuza yer verdiklerini gormemiz mimkuindur.

Bu tespitler bize kopuzun en azindan XV. yuzyila kadar, bilhassa heterodoks
yapidaki tasavvufi akimlara mensup Turk topluluklari arasinda halen kutsal
kabul edildigini ve dinf ritlellerde icra edildigini gostermektedir. Kaldi ki bu
ylzyillarda Tirkmen (Oguz) topluluklarinin azimsanamayacak bir kisminin
heterodoks bir islam anlayisina sahip olduklari g6z 6niinde bulunduruldugunda,
musikinin ve kopuzun ya da ondan tlireyen saz ve baglamanin dinf ritliellerde
islam catisi altinda icrasina devam edilmesi gayet tabiidir. Bunun yani sira,
Yunus Emre’nin de yukarida yer verdigimiz beytinde bizi haberdar ettigi gibi,
bazi mutaassip cevrelerce kopuzun dini olarak haram olduguna yonelik
soylemlerin mevcudiyeti, Alevi ve Bektasi cevrelerce bu muzik aletinin, ibadetin
zorunlu bir pargasi olarak korunmasi sirecine belli oranda katki sunmustur.
Ezoterik bir yapida olan Alevi ve Bektasi zimrelerin XVI. ylzyill Osmanli-Safevi
miuicadelelerinin de etkisiyle ritiiel merkezli ibadetlerini giderek daha da gbzden
uzak ve gizli icra etmeleri s6z konusu olmus, bunun neticesi olarak da kopuz ve
onun devami olan sazlarin Alevi ve Bektasi inancina mensup c¢evrelerce
ritiellerdeki icra tarzi hakkinda inanc disi kesimlerin bilgi sahibi olmasi miimkin
olmamistir.” Bu durum arastirmacilarin, Turklerin en eski milli calgisi olan
kopuzun ve onun devami olan saz ve baglamanin kutsalliginin, asiklik gelenegi
yani sira, farkl ortamlarda etkin bir bicimde strdirildigini gérmesine engel
teskil etmis ve Alevi inanci igerisinde tesekkil eden zakirlik geleneginin
gectigimiz yuzyil sonlari, hatta konuyla ilgili mustakil yayinlar baglaminda bu
ylzyilin basina kadar, bilim ¢evrelerince gorilmesine mani olmustur.

7 Heterodoks terimi, Stinni ya da Sii islam seriati disinda kalan ve arastirmacilar tarafindan “Halk
islam’1” olarak adlandirilan islam’in Tiirk sufizm anlayisi cercevesindeki yorumunu karsilamak icin
kullanilmistir. Konu hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Ocak, 1999; Karamustafa, 2015; Akin, 2017, s.
13-79. XIV. yizyildan sonra basta bugiink(i Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu Bdlgesi olmak
tizere Anadolu’nun bircok yéresinde Tiirkmen topluluklarinin heterodoks bir islam anlayisina sahip
oldugu, hatta o donemki Tirk beylik ve devletlerinin resmi inanci ne olursa olsun, yénetimleri
altindaki tebaanin biyiik cogunlugunun Kizilbas Tirkmenlerden miitesekkil olduklari hususunda
bilgi aktaran tapu tahrir defteri kayitlari, secerename, icazetname ve diger tarihi belgeler kaynakli
glncel ¢alismalar icin bk. Akin, 2017, s. 117-145.
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2. Kopuzdan Telli Saz ve Baglamaya Gegis

XVI. ylizyildan itibaren kopuz teriminin giderek kullanimdan dustigini ve
Tirkler arasinda farkh adlandirmalarla anildigini gérmekteyiz. Kopuzun
kutsalhgini glincellemek suretiyle yasatildigi yeni icra ortaminda edindigi
ozellikler hakkindaki malumatlara gegmeden 6nce, “saz” ya da daha sonraki
yillarda “baglama” adi verilen Tirk halk calgisinin, kopuzun devami olan bir
muzik aleti olup olmadigina ve kopuzun, Tirkler arasinda mizik
aleti/enstriiman sozcuglini karsilayan bir terim olarak kullanimina dair bazi
tespit ve degerlendirmelere yer vermekte fayda vardir.

Tirklerin Anadolu’ya gelmelerinden yaklasik bin yil 6nce Mezopotamya ve
Anadolu’da iki telli, perdeli ve sapinin ucu puskilli bir sazin varligiyla ilgili
kayitlarin mevcut oldugu gorulir. S6z konusu sazin Anadolu kokenli oldugu
yoniinde gorusler oldugu gibi, Mezopotamya’da da izlerine rastlandig tespit
edilmistir (Birdogan, 1988, s. 77; Dingol, 2003, s. 28-32; Yilmaz, 2011, s. 6-10).
Son vyillarda yapilan bazi ¢alismalarda, bugtinkii baglamanin atasinin bu saz
oldugu yoninde goruslere yer verilmis, Anadolu’nun kirsal kesimlerindeki
ozanlarin kopuz caldiklarina dair tarih kaynaklarinda herhangi bir kayit
bulunmadigi iddiasindan hareketle kopuzun baglamanin atasi olamayacag tezi
ileri strtlmustlr (Erdener, 2015, s. 27-33). Bunun yaninda, Turklerin Orta
Asya’dan Anadolu’ya getirdikleri kopuz ile Hitit Uygarligi ve Mezopotamya’da
kullanilan ve Karkamis Kabartmalarinda goriilen saza ¢ok benzeyen telli mizik
aletinin etkilesimi buglinkii sazin ve baglamanin olusumuna vesile oldugu
yonlinde gorisler de mevcuttur (Birdogan, 1988, s. 77).

Anadolu ve Mezopotamya’da varligindan haberdar oldugumuz s6z konusu
saza benzer telli mizik aletlerinin kékeninin M.O. 3000’li yillara kadar gittigi
yonlinde kayitlar mevcuttur (Sachs, 1940, s. 78; Klengel, 2001, s. 264-265). Hitit,
Simer, Asur, Babil, Hellen ve Misir gibi ilk medeniyetlerin ¢ogunda bu ve
benzeri telli sazlarin kullanildigi bilinmektedir.® Ancak bu sazlarin kopuz ile
iliskisine dair herhangi bir somut tespit bulunmamakla birlikte, Maragal
Abdulkadir’in telli sazlarin gelisim hakkindaki tarifleri Gzerinden vyapilan
birtakim degerlendirme ve yorumlar mevcuttur.® Bunun yaninda, mevcut
literatlirdeki genel kabul ise sazin ve baglamanin atasinin kopuz oldugu
yonindedir. Konuyla ilgili olarak Gazimihal, s6z konusu medeniyetler

8 S6z konusu telli sazlar hakkinda bk. Yilmaz, 2011, s. 5-10; S6nmez, 2008, s. 13-18, 51-72, 102-
112; 137-148.

9 Bu gorisu destekleyen tespit ve degerlendirmeler ile kopuzun tarihi suireg icerisinde telli saza ve
baglamaya donlsimiindeki seyrini tespit etmemizde 6nemli ipuglari sunan XVI. vyizyil
mizikologlarindan Maragali Abdulkadir’in telli sazlar hakkindaki tariflerine yonelik
degerlendirmeler i¢in bk. Yilmaz, s. 2011, 16-18.
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tarafindan kullanilan bu telli ve mizrapli ¢algilarin Tirkler Anadolu’ya geldiginde
coktan kullanimdan kalktigini vurgular (1961, s. 2437). Ayrica Tirklerin
Anadolu’da kopuzu birdenbire birakip bu sazi kullanmaya ne zaman ve nasil
gectiklerine dair tarih kayitlarinda herhangi bir ipucu mevcut degildir. S6z
konusu sazin Tirklerin Anadolu’ya gelmesinden 6nceki adinin “saz” olup
olmadigl, adlandirmasinin etimolojik gelisimi ve saz ya da baglamaya nasil
donlstigl hususunda da elimizde bilgi bulunmamaktadir.’® Yine Turklerin
Anadolu’ya geldikleri ilk yillardan itibaren kendilerinden énce burada var olan
bu muzik aletiyle nasil tanistiklari, benimsedikleri, dini, tarihi ve kdilturel
birikimlerini bu muzik aleti esliginde ne zaman icra etmeye basladiklarina dair
de herhangi bir tarihi kayitin bulunmamasi, literatlirdeki telli sazin ve
baglamanin kopuzdan tiiredigi yéniindeki genel kabulii dogrulamaktadir. Ote
yandan Turkler Anadolu’ya yerlestikten sonra, kopuzun burada bulunan telli
sazlar ile bir etkilesimi oldugu varsayilsa dahi, Xlll. ve XV. yuzyillara ait, kopuz ve
islamiyet catisi altinda kopuzun kutsalliginin Anadolu’da tekke cevrelerinde
glncellenerek strdirildiginit 6grendigimiz Dede Korkut Kitabi, Yunus Emre
Divani, Gllsehri’nin Mantiku’t-Tayr terclimesi, Kaygusuz Abdal gibi donemin
tekke ve tasavvuf sairlerine ait siirleri iceren yazma kaynaklar, baglamanin
atasinin kopuz olduguna agik bicimde isaret etmektedir. Ayrica bu kaynaklarda,
Anadolu’da kopuzun varligl ve icracisinin ozan oldugu da acikca belirtilir.!
Dolayisiyla Tirklerin Anadolu’ya geldikten sonra kopuzu birakip burada
karsilastiklari yeni bir miizik aletini kullanmaya basladiklari ydoniindeki tespit ve
degerlendirmelerin bilimsel anlamda tutarlilik arz etmedigi goriilmektedir.

Kopuzun XV. ylzyil ve 6ncesinde Anadolu’da bir Turk ¢algisi olarak ozanlarin
elinde yasatildigl ve kutsal kabul edildigine dair bilgilerin yer aldigl Yunus Emre
ve Kaygusuz Abdal’a ait calismamizda da yer verdigimiz siirler ve Dede Korkut
Kitabi (Anadolu cografyasini icerisine alir) baslica kaynaklardir. Yine Romenlerin
meshur muizik aleti “kobza”nin da Orta Asya kaynaklh oldugu, kékeninin Tirk
calgisi olan kopuza dayandigi ve Romanya’ya XIV. yilzyilda girdigi kayitlar
arasindadir (Judetz, 1975’ten akt. Yilmaz, 2011, s. 3). Kopuzun Oguzlar
tarafindan Anadolu’ya tasindigi ve XVI. ylizyila kadar da bu cografyada icrasinin
etkin olarak strdrildigi mevcut kaynaklardan takip edilebilmektedir.'? Diger
taraftan telli calgilarin kdkeninin M.0O. 3000 yillarina dayandigi ve tarihi en geg

10 Kopuzun yapisal 6zellikleri ve kopuz s6zctgliniin etimolojisi hakkinda bilgi icin bk. Esin, 2018, s.
537-539.

11 Adi gecen kaynaklar icin bk. Ergin, 1997, s. 231; Gazimihal, 1975, s. 123; Tatgl, 2012, s. 245;
Képrala, 1999, s. 107.

12 Kopuzun Anadolu’da Turkler tarafindan uzun bir donem icra edildigine dair ayrintili bilgi icin bk.
Kopriali, 1999, s. 102-144.
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M.S. VII. yuzyila kadar gotirulen yayli calgilarin ise telli calgi ailesine mensup ve
daha yeni bir ¢algi oldugu bilinmektedir (Sachs, 1940, s. 78, 216; Deligdz, 2020,
s. 1). Dolayisiyla mevcut literatirdeki tespitler tizerinden kopuzun ilk seklinin
yayl oldugunu sdylemek pek mimkin gérinmemektedir.®®* Nitekim Cin
kaynaklarindan edindigimiz bilgiler de M.O. Ill. yiizyildan itibaren Hunlarin telli
ve vurmali sazlar (davul) kullandiklarini géstermektedir (Vural, 2016, s. 68-
90’dan akt. Ugurlu, 2017, s. 1060). Kopuzun telli, yayl ve agiz kopuzu adi verilen
tirlerine rastlanmasi, aslinda “kopuz” adlandirmasinin saz/enstriiman
karsihginda kullanilan bir terim olduguna isaret etmektedir. Nitekim saz terimi
de vurmali sazlar, tflemeli sazlar, telli sazlar ve yayli sazlar 6rneklerinde oldugu
gibi tarihi sirec icerisinde kopuz ile ayni sekilde muzik aleti/enstriiman
s6zcugunin karsihgi olarak kullanilmaya baslanmistir. Arapga kokenli “tanbur”
ya da “tambur” adli muzik aleti de ayni sekilde Anadolu’nun bircok yoresinde
baglamayi karsilamak Gzere kullanildigi gibi, yayh ve telli olarak bilinen tirleri
de mevcut olan bir Ust adlandirma olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
adlandirmalarin 6zel bir enstriiman ismi olarak algilanmasinin temel sebebinin
ise tarihl slirecte her toplumun, kendi dilinde, “muzik aleti/enstriman”
s6zcugunu karsilamak Gzere kullandigi sozciik ya da terim araciligiyla geleneksel
sazini adlandirmasindan ya da “muzik aleti/enstriiman” terimini geleneksel
sazinin ismiyle adlandirmasindan kaynaklandigini séyleyebiliriz.*

Bu konudaki diger dnemli bir tespit ise kopuzun Alevi inancina mensup
topluluklar arasindaki konumuyla ilgilidir. Kopuzun isim degistirmeden Alevi
inancina mensup bazi topluluklar arasinda yasatildigi ve cem ritielinin kutsal
calgisi olarak icra edildigi gériilmektedir. Mevcut literatiirde, iran’daki Ehl-i Hak
(Yaresan) adi verilen Alevi inancina mensup topluluklarin cem rittellerindeki
kutsal mizik aletine “Tanbur” adi verildigi gorulir (Akin, 2016: 100-111). Ancak
iran’da gerceklestirdigimiz saha calismalarinda bazi Ehl-i Hak ocaklarina
(hanedanlarina) mensup topluluklarin glinimizde dahi kendi iclerinde “kopuz”
adlandirmasini  kullandiklari tespit edilmistir. Ehl-i Haklarin en bulyuk
ocaklarindan biri olan Atesbegiler arasinda ginimizde halen cemlerde
kullanilan saz, “kopuz” olarak adlandiriimaktadir. Yine Tebriz ve ilhici
sehirlerinde vyerlesik Ehl-i Hak topluluklarindan Kirklar Ocagl mensuplari

13 Kopuzun koken olarak “telli-mizrapli” ya da “telli-yayh” bir ¢algi oldugu hususunda farkli gorisler
beyan edilse de Wambery’nin de altini ¢izdigi “yayl kopuzun yaysiz kopuzdan daha sonraki bir
merhale olabilecegi gorlsiu” telli ve yayh calgilarin tarihl sirecteki gelisim asamalariyla da
uyumluluk gostermektedir (Gazimihal, 1975, s. 14-17).

14 Kopuz teriminin mistakil bir mizik aletinden ziyade, tipki giiniimlzde “saz” teriminin
kullaniminda oldugu gibi, mizik aletlerinin geneline verilen bir adlandirma oldugu hususunda
ayrintili bilgi ve gérisler icin bk. Ogel, 1991, s. 62; Yilmaz, 2011, s. 11-12.
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arasinda da yakin bir ge¢gmise kadar cemlerde kullanilan tanburun yerinde
kopuzun oldugu yérede bize aktarilan bilgiler arasindadir. Yine Kirklar Ocagi
mensuplart  kopuzun  disinda,  “cogur/c6gir”  adlandirmasini  da
kullanmaktadirlar. Ayni zamanda Giiney Azerbaycan ve iran’in farkl
yorelerindeki asiklar arasinda da yaygin olarak icra edilen ve kopuz olarak
adlandirilan bu saz, Ehl-i Hak cemlerinde kopuzun yani sira, “asik sazi” olarak da
adlandinimistir (K.K. 6, 8, 9).

Saz ya da baglamaya gegcis sirasinda kullanilan bir baska terim de “tanbura”
olmustur. Nitekim halen Anadolu’nun bazi yorelerinde baglamanin bu isimle
adlandirildigini gérmekteyiz. XVI. ylzyila ait kayitlarda bu calgi aletinin perdeli
ve telli bir saz oldugunu goriiriiz. Muhtemelen kopuzdan saza gegiste kullanilan
bir isim de tanbura olmustur. Nicholas de Nicholay, 1568 yilinda yayimlanan
eserinde istanbul’da dinledigi tanburadan séz etmis ve bu mizik aletinin bir
resmine yer vermistir. Bu resimde, tanburanin tipki saz seklinde perdeli oldugu
gortlmektedir. Yine XVI. yluzyill ozanlarindan Pir Sultan Abdal bir “sari
tanburam” redifli siirinde “koluma taktilar perde” dizesiyle bize tanburanin
perdeli oldugu bilgisini verdigi gibi, ayni zamanda da Alevi cemlerinde icra
edilen baglama oldugunun da haberini vermektedir (Yilmaz, 2011, s. 18).
Nitekim halen Anadolu’nun bazi yorelerinde baglamanin “tanbura”, “tambura”
ya da “dandira” gibi isimlerle adlandirildigi ve Orta Asya’da da “dombra” adli bir
yayli Tlrk ¢algisinin mevcut oldugu gorilmektedir.

3. Telli Sazdan Telli Kur‘an’a Gelenegin Giincellenmesi

XVI. yluzyila gelindiginde ozanin yerini “asik”, kopuzun yerini de “tanbura”,
“saz” ya da “telli saz” almistir. Elinde kopuzu olan ozan ise tekke ve tasavvuf
cevrelerinde asik ve dervise; medrese cevrelerinde ise kalem sairlerine
donusmuistur.r® Bir asir sonra ise artik kopuz yerine, “baglama” teriminin
kullanilmaya basladigini tarih kayitlarindan 6greniyoruz.'® Kopuzun degisen icra
ortami, ilk bakista kutsala araci olma islevini yitirdiginin distinilmesine yol
acmistir. Oysa daha 6nce de belirttigimiz gibi bu durum, Tirk topluluklarinin
tamami icin gecerli olmamistir. Bilhassa arastirmacilar tarafindan XV. yizyil

15 Dursun Yildirim’in ayrintili olarak tzerinde durdugu bu gecis ve déntisiim stirecinde; bilge, alp
ve gezginci ozanin tekke ve tasavvuf cevrelerinde seyh, abdal, emre, dede, asik ve kul; medrese
muhitinde ise alim, sair, kadi, tabip, hekim ve asker gibi yeni statiilerde ve baglamlarda yeni
islevlerle glincellendigini ve devamlihigini sagladigini goériiriz. Konu hakkinda ayrintili bilgi icin bk.
Yildirim, 1999, s. 565-570.

16 “Baglama” terimine rastladigimiz ilk resmi kayit Fransiz yazar De Laborde’un 1780 yilinda
Paris’te yayimladigi Essai sur lamusique adli eseridir (Kurt, 2015, s. 48).
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oncesinde “heterodoks islam” ya da “Halk islam’i”Y” olarak adlandirilan ve

cogunlugu Kizilbas/Alevi inancina mensup olan Tirkler arasinda kopuz ve
icracisini  kutsal kabul etme gelenegi, islam tasavvufu catisi altinda
giincellenerek  basariyla  sirdirilmistir.  Asiklik  gelenegi icerisinde
kahvehaneler, asker ocaklari, diiglinler, kéy meclisleri, asik meclisleri, sohbet
toplantilari, gesitli sélen ve eglenceler gibi icra ortamlarinda ¢alinan bu Tirk
milli sazi, Alevi inang sisteminde cem ritliellerinde ibadet amacli kullanilan bir
miuzik aleti olarak farkh bir baglamda icra ortami bulmustur. Bu cercevede,
geleneksel icra baglamini bir anlamda yeni dinin ¢atisi altinda giincellemistir.

Alevi ve Bektasi inang sistemi icerisinde kopuzun ve onun devami olan
baglamanin kutsal mizik aleti olarak islam dini catisi altinda bu islevini
surdirmesinin temeli, aslinda Tirk kualtirindeki kopuza ve baglamaya bakis
acisinda gizlidir. Gelenekte kopuz ve baglamanin yakin bir zamana kadar birgok
yorede, cesitli Turk topluluklari arasinda 6zel bir manevi deger gordugi
sdylenebilir. iran ve Azerbaycan’dan Anadolu ve Balkanlara kadar uzanan
cografyada, Turkler arasinda baglamanin evin baskdsesine asilmasi bunun en
onemli gostergelerindendir. Yine kopuzun yere koyulmasinin giinah sayilmasi,
ozanlarin kopuzu Opip baslarina koymalari ve Anadolu’nun bircok yoresinde
asiklarin sazlarini calmadan once U¢ defa 6plip baslarina gétirmeleri kopuz ve
baglamaya verilen kutsal degeri gosteren uygulamalardir (Gazimihal, 1958, s.
1653-1654; Yilmaz, 2011, s. 15). Sazin bazi yorelerde, adeta canli bir varlik gibi,
burgularinin kulak, sapinin kol, kapaginin ise géglis ya da dos seklinde insan
bedenine 6zgl isimlerle adlandiriimasi da Tirk toplumu igerisindeki manevi
degerine isaret eden 6zelliklerdir (Hendrich, 2005, s. 293). Bahaeddin Ogel,
kopuz hakkinda tespitlerini aktarirken kopuzun velilik ve ululuk sembolQ,
ulularin haberlesme, yardim ve medet isteme sesi oldugunu ifade eder. Yine
Dede Korkut’un velilik semboliiniin ve nisaninin kopuz oldugunu belirterek
Tirklerde ilahi glictin kopuzla bulundugunun altini gizer (1991, s. 5, 8-9).

Diger taraftan, Xlll. ylizyilda Yunus Emre’nin “Eydiirler bana harém ben
ugrulik degtilem / Ciinki aslum mismildiir ne varimis kirisde” beyiti vesilesiyle
haberdar oldugumuz bazi ¢evrelerce kopuzun dini olarak haram ve yasak kabul
edilmesi durumu ve Turk tasavvuf anlayisinin buna karsi durma tavrini, XVII.
ylzyil sonrasi halk sairlerinden Bektasi ve Mevlevi tarikatlarina mensubiyeti
olan Asik Dertli, Naksibendi tarikatina mensup olan Erzurumlu Emrah ve Alevi
olan Cevri basta olmak Uzere, Alevi ya da Siinni inancina mensubiyeti fark
etmeksizin bircok asik ve halk sairinin siirinde gormemiz mimkundr. Telli sazin

17 “Halk islam”1 ve “Halk Sufileri” kavramlari igin bk. Képriili, 1922, s. 296-297; Képriilii, 1979b, s.
165 166.
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(baglamanin) Tirk tasavvuf anlayisinda irfani bir mizik aleti oldugunu ve
kutsiyetini vurgulayan s6z konusu asiklara ait manzumelerin bazi doértlikleri
soyledir:

Tiirki-i Asik Omer

“Tanbdranin iki teli var

Bre hey sofi Tanri Kuli

Biilbiiliimdiir bana yar

Tanblram sana n'eyledi

Bu bir agag pdéresidir
Her ne dirsen ¢éresidir
Dertliilerin ydresidir
Tanblram sana n’eyledi

Sana ab-dest alma dimez

Hem senciileyin zar@r itmez

Sana namaz kilma dimez

Tanblram sana n'eyledi” (Hasan, 1987, s. 485).

Asik Dertli Deyis

“Telli sazdir bunun adi
Ne ayet dinler ne kadi
Bunu ¢alan anlar kendi
Seytan bunun neresinde

Abdest alsan aldin demez
Namaz kilsan kildin demez
Kadi gibi haram yemez
Seytan bunun neresinde

Dertli gibi sariksizdir

Ayagi da ¢ariksizdir

Boynuzu yok, kuyruksuzdur

Seytan bunun neresinde” (Ozmen, 1998, s. 359).
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Erzurumlu Emrah Deyis
“Halep’ten gelmistir dali
Oter biilbiil gibi dili
Yemen’den alinir teli
Seytan bunun neresinde

Askin ndrina dalmisim
Miirsid-i kamil gérmiisiim
Dersimi pirden almisim
Seytan bunun neresinde

Miifti gibi yalan demez
Soyler dili dolan bilmez
Hékim gibi haram yemez
Seytan bunun neresinde

Tarikat yolu bend oldu

Soyleyen Emrahi oldu

Derde sirrim yiirek oldu

Seytan bunun neresinde” (Cevik, 2015, s. 367).

Kul Cevri Deyis

“Bana Hakk’i soran ogul
Haber al dsik sazindan
Gogsli peygamber agaci
Kilifi Ali bezinden

Elif Hakk’a nisan sapi
O gergege agar kapi
Esikten baslayan yapi
Sari turna avazindan

Cevri bunda dilli Kur‘an
Hem erkanli yolu Kur‘an
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Elimizde Telli Kur‘an
Yiirtirtiz Hakk’in izinden (Birdogan, 1994, s. 433).

Islamiyet’in kabuliinden sonra kutsal olma ve kutsala aracilik etme islevini
yitirmeye baslayan kopuzun, Alevi inanc¢ sistemi icerisinde bu o6zelliklerini
glncelleyerek sirdirmesinin temel sebebi aslinda Aleviligin disa kapal ezoterik
yapisiyla ilgilidir. XVI. ylzyildan itibaren gerek Sinni gerekse de Sii inanci
benimsemis yonetimlere uzak kalan Aleviler, inan¢ merkezli rittellerini gizli
olarak yapmis, bu durum da bircok kiltirel ve itikadi 6zelliklerinin ve
uygulamalarinin  dis c¢evrelerce bilinmesini engellemistir. Dolayisiyla
arastirmacilar, Alevilik hakkinda gegtigimiz ytzyilin ikinci yarisina kadar oldukga
sinirli bilgi edinmislerdir. Bilhassa cem ritleli dahilindeki inan¢ merkezli
uygulamalarin tespiti, Alevi inancina mensup topluluklarin bilinmesini
istedikleri kadariyla dis cevrelere aktarilmistir. Bu nedenle zakirlik ve kutsal
kabul edilen baglamanin da Alevi inang sistemi icerisindeki yeri, 6nemi, icra
bicimi ve icra ortamina yonelik hususiyetlerin bilim g¢evrelerince tespiti de
gecikmistir. Bu da haliyle kopuzun ve icracisi ozanin gelenekteki kutsiyetinin,
islamiyet catisi altinda, Alevi inancg sistemi icerisinde Tiirklere 6zgii tasavvufi bir
anlayisla glincellenerek stirdurildtginin uzunca bir sire gézlerden kagmasina
yol agmistir.

Kopuz ve baglamanin icracilarina ve icra ortamina baktigimizda, ozanlik ve
asikhk geleneginin yani sira, Alevi zakirlik gelenegi ile karsilasmaktayiz. Turk halk
siiri baglaminda yapilan arastirma ve yayinlar incelendiginde, Alevi ve Bektasi
inancina mensup sairlerin buyik cogunlukla tekke ve tarikat sairleri bashgi
altinda tasnif edildigi gortlmektedir. Bu sairlerin yetisme tarzlari, icra bicimleri,
icra ortamlari ve Urettikleri metinler géz 6niinde bulunduruldugunda, kalem
sairi disinda kalanlarinin birer asik 6zelligi gosterdigi gortlecektir. Aleviinancina
mensup bu asiklar; saman ve kamlardan ozanlara intikal eden kutsal icraci ve
kutsal saz gelenegini inan¢ merkezli cem ritliellerinde ya da irfani muhabbet
meclislerinde zakirlik adi verilen kurum adi altinda stirdirmuslerdir (Akin, 2016,
s. 9-10). Ancak icra ortamlarinin ve icra ettikleri metinlerin islevlerinin diger
asiklardan farkli olmasi, onlarin arastirmacilar tarafindan tekke ve tarikat sairi
olarak siniflandirilmasina yol agmistir. Cemevleri ve tekkelerde icralarini
gerceklestiren bu icracilarin tekke sairi olarak siniflandiriimasi elbette isabetli
bir degerlendirmedir. Ancak bu sairlerin, asiklik geleneginin bir kolu olarak
siniflandirabilecegimiz, Alevi inang¢ sistemine 06zgl olusan zakirlik gelenegi
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bashgl altinda degerlendiriimesinin daha yerinde olacagl kanaatindeyiz.*®
Nitekim usta-girak iliskisi, dogaglama siir sdyleme, kopuz ve baglama ile icra,
yoresel usta mal siirleri icra etme, Alevilik ile ilgili konular disinda asiklarin
siirlerinde ele aldiklari hemen her konuda ve ayni tiir-sekil 6zelliklerine sahip
siirler Gretme gibi bircok hususun asik tarzi siir gelenegiile ortak oldugu gorilir.

Bu ortak oOzelliklerin yaninda, asikhk ile zakirlik geleneginin temel
farkliiginin ise icra ortami oldugu muhakkaktir. icra ortaminin, yani baglamin
degismesi, ortaya cikan Urtnlerin islevlerinin de birbirinden farkli olmasina
sebebiyet vermistir. Zakirler, Aleviligin temel ibadeti olan cem ritlelinde, ritiel
icin yaratan ve aktaran kutsal icracilardir. Zakirlik kurumuna yiklenen bu
kutsiyetin temel sebebi, zakirlerin tipki eski Ttirk saman ve kamlari gibi ritielde
kullandiklari sazlari/baglamalari ve soyledikleri manzumeler aracihgiyla kutsal
ile iletisimi ve toplulugun transa ge¢cmesini saglama gorevini Gstlenmeleridir.
Ritlelde icra ettikleri eserlerin, gelenek icerisinde “ayet”, “kelam” veya “nefes”
seklinde adlandirildigi ve Hak kelami olarak kabul edildigi gortlir. Zakirlik
hizmetinin piri ise Cebrail olarak kabul edilir. Dolayisiyla gelenekte bu
kelamlarin icra edildigi saz da kati suretle kutsal sayilir ve asik tarzi siir
geleneginde “Telli Saz” olarak nitelendirilen baglama, Alevi inancinda “Telli
Kuran” olarak karsimiza ¢ikar.

Alevilikte, “dyin-i cem ibadetinin Kur‘an’i, saz veya baglamadir. Telli
Kur'an’in esliginde séze doékiilen nefesler de kutsal addedilir; ¢iinkii nefesler
ilham tiriiniidiir veya vahiyden miilhemdir. Dolayisiyla her nefes, tipki birer ayet
ve suredir. Hulasa Alevilikte Kur‘an telli, ilmihGl mizraphdir 7 (Oztiirk, 2003, s.
61). Bu noktada, baglamanin icracisi zakirin ritlel odakh yaratim ve icrasi
konusunda birkac temel hususun altini ¢cizmek de fayda vardir. Zakir, cem
sirasinda diivaz imam, tevhid, miraglama, semah vb. gibi manzumeleri belirli bir
sistem icerisinde icra eder. Gelenekte ritlielin yapisini olusturan bu sisteme
“Oniki Hizmet” adi verilir. Zakirin bitln icralari bu hizmet adi verilen inang
uygulamalariyla karsilikli iletisim icerisinde gerceklesir. Cemdeki hizmet
sahiplerinin gorevlerini yerlerine getirmelerinin ardindan, zakir “Hizmet
Hakki”'® adi da verilen divaz imam ve nefesleri icra eder. Bu sayede cemin
isleyisine de ritlielin her asamasinda dogrudan katkida bulunur. Bu icralar
sirasinda, zakirin sazi ve s6zl sadece ritlel dizenini ve hizmetlerle iletisimi
saglamakla kalmaz, ayni zamanda ritiielde icra edilen her eylem ve uygulamanin

18 7akirlik gelenegi hakkinda yapilan giincel calismalardan bazilari igin bk. Ersal, 2009, s. 188-205;
Ersal, 2019; Ciblak Coskun, 2014; Ciblak Coskun, 2016, s. 19-59; Akin, 2016a; Sahin, 2018, s. 107-
126; Sahin, 2019.

19 Alevi zakirlik geleneginde “Hizmet Hakki” kavrami hakkinda bilgi icin bk. Ersal, 2019, s. 91-222;
2016, s. 243.
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mitik kbkenini ve tasavvufi anlamini mizik aleti esliginde agiklayarak toplulugun
trans haline girmesinde en o©nemli roli Ustlenir. Dolayisiyla ritiel
katilimcilarinin mitik kokene dénerek kozmosu tecriibe etmelerinde ve ruhsal
olarak arinmalarinda zakir ve elindeki sazinin birincil araci olduklari gorilir. Bu
actklamalardan da anlasilacagl lizere zakirin cem ritlielindeki Ustlendigi bu
gorev, onun elindeki sazinin ve icrasinin sahip oldugu islevi asik tarzi siir
gelenegindekinden ¢ok farkli bir yere tasir. Zakir, metinlerini Alevi ibadeti olan
cem ritleli icin Uretir ve aktarir. Bu metinlerin icra yeri cemler, yani inang
mensuplarinin ibadet mekanlari ve ortamlaridir. Bu ibadetin gerceklesmesinde
birincil 6ge ise sliphesiz zakirin icrasini gergeklestirdigi ve gelenegin “Telli
Kur‘an” olarak adlandirdigi kutsal sazidir.

Geleneksel yapisini muhafaza eden Alevi ocaklarina mensup topluluklar
arasinda, baglama esliginde icra edilen ve “ayet” ya da “kelam” olarak
adlandirilan nefes, nutuk, divaz imam, semah, miraclama, tevhid vb. gibi
tasavvufi icerikli manzumeler kati suretle inang mensubu olmayan kimselerin
yaninda icra edilmez. Dolayisiyla zakir sazini cem igerisinde cem kurallarina
uygun olarak icra eder. Gerek ritliellerde gerekse irfani muhabbet
meclislerinde, asik/zakir baglamayi calmaya baslamadan 6nce saza niyaz eder.
Yani sazina egilerek 6plip basina koyar. Yine baglama mecliste bir baska asiga
verildiginde baglamayi alan birey mutlak suretle baglamaya niyazda bulunur.
Baglama, evlerde baskoselere ve yiksekge yerlere asilir. Duvardan alinirken ve
tekrar asilirken de 8piiliip basa konarak baglamaya niyaz edilir. Uc telli olusu ve
Uc esiginin (alt, orta ve Ust esik) olmasi Allah-Muhammed-Ali inancini,
geleneksel dede sazinin yedi ya da on iki perdeli?® olmasi ve yedi burguya sahip
olmasi, “Yediler veya nefsin yedi merhalesi” ile “Oniki imam” inancini temsil
ettigi soylenir. Yine sazin nidasi hakkinda bircok benzetme ve anlatma
mevcuttur. Manzum metinlerdeki telli turna, ¢ogu zaman sazi temsil eder.
Gelenekte, Hz. Ali’nin avazi turnada, turnanin avazi ise baglamada viicut bulur.
Dogu ve Giineydogu’da yerlesik Alevi topluluklar arasinda “gokten yiz dort
kitap indi. Dordli peygamberlere, yiizii dsiklara”?! sdyleminin oldukca yaygin
oldugu gorulir.

20 Bati Trakya’da, Yunanistan sinirlari icerisinde bulunan Rusenler kéytndeki Kizildeli/Seyyid Ali
Sultan Dergahi’nda bulunan yaklasik Gg yiz yillik kopuz benzeri cem sazlarinin yedi perde oldugu
gorilmistiir. S6z konusu saz ile iran Ehl-i Haklarina ait cem sazlarinin fotograflari makalenin ekler
kisminda yer almaktadir.

21 2012 ile 2017 yillari arasinda Diyarbakir, Sanlurfa, Adiyaman, Elazig ve Malatya illerine bagli
cesitli yerlesim birimlerinde gergeklestirdigimiz saha galismalarinda Beyazit Bostan Ocagi dedesi
Hasan Baykut, imam Zeynel Abidin Ocagi dedesi Mehdi Kaygusuz, Abbas Onen, Kureysan Ocagi
dedesi Garip Bozkurt, Aguicen Ocagl dedesi Hidayet Ulugercek ve Teslim Abdal Ocagi dedesi
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Alevi inancinda sazin teknesi, sir/gizli ilimlere (ilm-i ledin) sahip bir
hazineye benzetilir. Teknenin Uzerini kapatan gogis kismi bu ilimlerin sesini
disari dizenli aktaran kapidir. Esik ise tasavvuftaki kutsal anlam diinyasiyla Alevi
inancinda da yasar ve baglamada da bunu sembolize eder. Sazin sapi “Elif”
bicimindedir ve Allah’in birligini sembolize eder. “La” notasinda son bulan karar
perdesiise “Sah Perde” olarak adlandirilir. Ara nameleri bulmayi saglayan “Fa#
-Sol-La” sesleriyle olusturulan ezgi ise animsatma ve arayisa isaret ettigi icin
“Niyaz Perdeleri” adini alir (Birdogan, 1994, s. 431). Ayrica konuyla ilgili olarak
Sileyman Senel, “bilhassa Bektasi asiklari ve bazi meydan sairlerinin
kullandiklari sazlarin daha blylk oldugunu; bunlarda saza takilan tel sirasi,
calginin gégsline ve teknesine acgilan delikler, bu deliklerin sayisi, sap dibinin
govdeye bitistigi kisimlarda gorilen sekiller ve sazin bazi pargalari 6zel remizler
olarak birtakim Bektasi inanglarini simgeledigini” ifade eder. Bu gercevede,
tellerin Ug sira baglanmasi ile sazin goégsiine ve teknenin Gst kismina agilan g
deligin Allah, Muhammed ve Ali Uglistinl temsil ettigini, bazi sazlarda on iki
telin bulunmasinin Oniki imam’i simgeledigini ve sazin sapi ile gévdesinin
birlestigi kisma licgen sekillerin yapistiriimasinin da dahil olmak tizere ayniinang
dogrultusunda kullanilan Bektasi remizleri oldugunu belirtir (Senel, 1991'den
akt. Ozarslan, 2001:168).

Sazin kutsalligina dair gesitli anlatmalarin gerek sozlii gelenekte ve gerekse
de Buyruk ve erkan defteri benzeri yazmalarda yasamaya devam ettigi tespit
edilmistir. Buyruk nishalarinda zakirin kutsiyeti ve 6nemi hakkinda ayrintili
malumatlar bulmak mimkidndir. Buyruklarda, zakirlik kavraminin genis bir
bicimde izah edildigini gorlrtiz. Bu yazmalarda, “zakir” kavraminin ebced
hesabiyla izahi, Cebrail’in gorevini Gstlenen hizmet oldugu ve mitik anlatiya
gore Tanr tarafindan Hz. Muhammed’e verilen doksan bin kelamin
yeryuzundeki tastyicisi olarak gorevlendirildigi vb. gibi inan¢ merkezli
acitklamalara yer verilir (Aytekin, 1958, s. 77-78, 83; Bozkurt, 2013, s. 48-49).
So6zIli gelenekte yasayan anlatmalar icerisinden bilhassa iran’da yasayan Alevi
topluluklarindan Ehl-i Haklar arasinda yaygin olarak mitik ve tasavvufi
metinlerde tanburun kutsal sesinin insana Uflenen ilk ruhun, havadaki
titresimlerle olusturdugu “asar” adi verilen nisandan geldigi ve onun vasitasiyla
insana aktarildigi inancina gonderme yapilir. Tanr’nin tecellilerinden oldugu
kabul edilen Sah Hosin’in vefat etmeden 6nce etrafindaki topluluga, “size
tanburumu birakiyorum. Bilin ki, eger bir yerde bu sazdan glizel sesler (dsdr)

Mustafa Tosun basta olmak lizere bircok dede, zakir ve inang mensuplari bu séylemi her firsatta
ifade etmislerdir (K.K. 1, 2, 3, 4, 5, 7). Ayrica “gbkten inen yliz dort kitap” inancinin asiklar
tarafindan siirlerde de dilendirildigi gorilir. Konu hakkinda érnek teskil eden Asik Ruhsat’ye ait
bir siir icin bk. Sari, 2016, s. 100-101.
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geliyorsa, sizin ydriniz (Tanri’niz) oradadir. Baska yerde aramayin.” dedigi
anlatma da bunlardan birisidir (Hoosmandrad, 2004, s. 51’den akt. Ozdemir,
2009, s. 38,). Yine iran’daki Ehl-i Hak ocaklarindan Kirklar Ocagi mensuplari
arasinda gerceklestirilen cemlerde, zikir sirasinda tanburun telinin kopmasi ya
da zarar gérmesi durumunda tipki bir insan gibi kefenlenerek geleneksel bir
ritiel egliginde defnedildigi saha c¢alismalarimiz sirasindaki tespitlerimiz
arasinda yer almaktadir (K.K. 6, 8, 9). Benzer bicimde Anadolu’nun cesitli
yorelerinde yasayan Alevi inanci mensuplari arasinda da zakir ve sazinin
kutsiyetine dair ¢esitli anlatma ve uygulamalarin yasatildigi gérilir.

Geleneksel yapinin korundugu Alevi ocaklarina mensup topluluklar
arasinda baglamanin cem ritleli ve belli irfani muhabbet meclisleri disinda
kalan icrasinin oldukga farkli oldugu gorilir. Gelenek igerisinde nefes, diivaz
imam, tevhid, miraglama, mersiye, semah vb. gibi tasavvufi ve dini icerikli
metinlerin icrasinin bu ritleller disinda yapilmasinin kesinlikle hos
karsilanmadigi, hatta bazi ocaklarda ikrari olmayan birisinin yaninda bu
manzum metinleri saziyla icra eden zakirin diskin kabul edildigi goraldr.
Ornegin Diyarbakir yoresi Alevi ocaklari mensuplari arasinda, yakin bir déneme
kadar Alevi olmayan birisinin yaninda diivaz imam icra edilmesinin kesinlikle
yasak oldugu ve icra edenin diskin kabul edildigi inancinin yaygin oldugu
gorilir. Yine saha calismalarimizda, iran’da bulunan Ehl-i Haklar arasinda
cemde icra edilen siirlerin saz esliginde okundugu makamlara “Hakiki
Makamlar”, rittiel disinda ve inan¢ mensubu olmayanlarin yaninda icra
edilenlere ise “Mecazi Makamlar” adi verildigi tespit edilmistir. Hakiki
makamlar kesinlikle Alevi olmayan kimselerin yaninda icra edilmezler.??

Alevi inanci icerisinde baglamanin glinimuzdeki durumuna bakildiginda ise
geleneksel yapidaki icracisi ve icra ortamindan oldukga farkh bir mecrayla
karsilasmaktayiz. GUnimuzde, Alevi sivil toplum kuruluslari ¢atisi altinda
kurulan cemevlerinde artik baglamanin ikrarl olsun ya da olmasin her kesimden
insanin huzurunda icra edildigi gorilmektedir. Yine icraci zakirlerin usta-cirak
egitimi gormedikleri ya da baglamayi kurslarda 6grenerek Alevi inang sistemine
0zgl rituellerde yetismedikleri ve belli inisiyasyon (ikrar/yola giris cemi)
ritiellerine dahil ve tabii olmadiklari, hatta iclerinde ¢ok sayida ikrar sahibi
olmayanlarin mevcut oldugu gorilmektedir. Yine geleneksel ocaklara bagli
repertuvarlarin yitirildigi ve hangi yoreden ya da hangi ocaktan olursa olsun bu
yeni icracilarin zaman zaman cemevlerinde sazlari esliginde yaygin ve popliler
nefes, divaz imam ve semah metinlerinden olusan bir repertuvarla cem

22 fran’da yerlesik Alevi topluluklardan Ehl-i Haklarin cemlerinde icra ettikleri makamlar hakkinda
bilgi icin bk. Akin, 2016b, s. 104-105.
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ibadetinde zakirlik yaptiklari da tespitlerimiz arasinda mevcuttur. Dolayisiyla
zakirin degisen yetisme tarzi, icrasi ve icra ortami metinlerin ve icra sirasinda
kullandigi mizik aletinin de sahip oldugu anlam ve 6zellikleri her gegen giin
yitirmesine yol agmistir.

Baglamanin “Telli Kur‘an”, baglama esliginde icra edilen manzum metinlerin
“ayet” kabul edildigi bu geleneksel yapinin dejenerasyona ugradigi bir baska
alan daicracinin, icra enstrimaninin ve icra edilen metinlerin cem ritieli disina
tasinmasiyla ortaya cikmistir. Cem ritlieli icerisinde bir ibadet araci olan
baglama ve onun esliginde icra edilen dini metinlerin yeni icra ortami, 1950’li
yillardan itibaren tas plaklar, kasetler ve konserler olmus, ardindan bunu TV
programlari, festivaller, CD kayitlari, Tirk(i Kafe ve Barlar takip etmistir. Bu
durum, inang mensubu olan bireylerin geleneksel baglamdan uzaklagsmalarina
ya da direng gosteren kesimin yipranmasina neden oldugu gibi, inang mensubu
olmayan kimseler tarafindan da Alevilikteki bircok kavramin oldugu gibi “Telli
Kur‘an” anlayisinin da dogru anlasilamamasina yol agmistir. Dolayisiyla Tirk
kiltirinde, asirlardan beri gelenegin tasiyicisi olarak kutsanan kopuz ve onun
devami olan baglamanin Alevi inang sistemi icerisinde giincellenerek bes yliz
yilrasan ve glinimize kadar gelen kutsal sertiveni, gectigimiz ylzyildan itibaren
degisen icracisi ve icra ortami nedeniyle farkl bir yone evirilmistir. Bir tarafta
Alevi inancina mensup virtlidz diizeyinde baglama icracilarinin ve glicli ses
sanatcilarinin yetistigi, diger tarafta ise yeni yetisen zakir adaylarinin bu
sanatcilarin tesirinde kalarak geleneksel icralarindan koptugu ya da icralarini
miuzikal kalite bakimindan daha Ust seviyeye ylkseltmek icin caba sarf ettikleri,
bazi inang mensubu icracilarin ise bu durumun tamamen disinda hemen her
ortamda geleneksel inang metinlerini glindelik beseri vesilelerle icra ettikleri bu
surecin, bir degisimin habercisi oldugu kesin olmakla birlikte, bir glincelleme
olarak basarili olup olamayacagi sorusu ise hentiz yanit beklemektedir.

Sonug

XVI. yuzyildan itibaren asiklik geleneginin giclenmesi ve yayginlasmasini
takip eden suregte Turk toplumu icerisinde kutsal olma, kutsal ile bag kurma,
toplumun danisilan kisisi olma vb. gibi kutsala dair vasiflarini yitiren saman, kam
ve ozanlarin kutsiyetini, Alevi ve Bektasi inanci icerisinde yeni bir icraci ve icra
ortaminda giincelleyerek siirdiirdigi goériliir. Asiklarin elinde yeni adi “telli
saz” olarak adlandirilan bu milli mizik aleti; kdéy kahvehanelerinde, asker
ocaklarinda, diglinlerde, sélenlerde ya da asik meclislerinde, kisacasi yeni icra
ortamlarinda kutsal disi bir muzik aleti olarak icra edilmeye devam ederken,

diger tarafta Alevi inanc¢ sistemi icerisinde, bir ibadet araci olmak suretiyle
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kutsalligini islam dininin catisi altinda Tiirk tasavvufuna 6zgii bir anlayisla
giincelleyerek ve giclendirerek devam ettirmistir. Baglama araciligiyla cem adi
verilen ibadet ritliellerinde kutsal manzum metinlerin icra edildigi, cem disinda
ise cesitli ortamlarda Turk kaltirine ait birikimin yasatihip aktarildig
muhakkaktir. Bu nedenle Alevi gelenegi, hem baglamayl hem de icracisi olan
asiklari/zakirleri kutsallastirmak suretiyle koruma altina almistir. Gelenek
icerisinde asiklar/zakirler “Cebrail”, icra ettikleri dini metinler “ayet”, icra
ettikleri sazlari ise “Telli Kur‘an” olarak nitelendirilmis ve bu sayede islam dini
catisi altinda glincellenen kopuzun ve icracisinin kutsalligl, bu gelenegin Alevi
inang sistemi icerisinde asirlarca yasamasini ve gliinimiuze intikal etmesini
saglamistir. Ancak son yillarda kent hayati, yeni teknolojik yasam tarzi ve ¢agin
getirdigi politik anlayis Alevi inang sisteminin disa agilmasini kaginilmaz kilmis,
bu durum da haliyle kutsal sazin icracisinin ve icra ortaminin degismesine ve
baglamindan kopmasina sebebiyet vermistir. Asirlarca gelenegi glincelleyerek
glinimiuze aktarmayi basaran bu geleneksel yapinin, gectigimiz ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren igerisine girdigi stireg, geleneksel Turk milli sazinin kutsiyeti
cercevesinde olusan kilturel serlivenini farkli bir mecraya tasimaya baslamistir.
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