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Kasagi Hikayesinin
Psikanalitik Edebiyat Kuramina Gore incelenmesi

Analysing the Story "Kasagi" by Psychoanalytic Theory

Murat TURNA®

Ozet

Omer Seyfettin’in kaleme aldigi “Kasadi”, Tiirk edebiyatinin en ¢ok bilinen
hikéyelerindendir. llk yayimlanma tarihi 1919 olan hikdye, hemen her nesil
tarafindan okunmus, ders kitaplarina girmis ve begeni kazanarak defalarca
basilmistir. Kasagi’da hikdye edilen trajik vaka mazi, sug, pismanlk dgeleri
etrafinda yogunlasir. Hikdye, insanin icinde hiiziin ve burukluk uyandirir. Bu
hikdyenin kolayca unutulmamasinin nedeni, okuyucunun ruhunda biraktigi
tesirdir. Yazarin belli hikdyelerinde bariz bicimde boy gésteren otobiyografik
unsurlar, onun eserlerine ayri bir samimiyet ve canlilik katar. Bu degerlendirmeyi
Kasagi icin de yapmak miimkiindiir. Kasadi, psikanalitik edebiyat kuramina gére
ele alindiginda nevroz, i¢ ¢atisma, bilingdisi, baba figiirii (otorite), savunma
mekanizmalari, katarsis kavramlari bakimindan incelemeye deger malzemeler
sunan bir eserdir. Bu yéniiyle henliz incelenmemis olan hikdyenin ne gibi
yorumlara olanak tanidigini, trajik vurgu yliziinden daima maskelenerek gélgede
kalan “alter ego”nun desifresini ve eserden yazara uzanan ¢izgide ne gibi
saptamalar yapilabilecegini kesfetmek, yeni ve faydali bir tecriibe olacaktir.

Anahtar kelimeler: Kasadi, hikdye, psikanalitik edebiyat kurami, Omer Seyfettin.

Abstract

Omer Seyfettin's "Kasadi" is one of the best known stories of Turkish Literature.
The story, which was first published in 1919, was read by almost every
generation, entered into textbooks, highly acclaimed and published many times.
The tragic case narrated in "Kasagi" focuses on the elements of the past, crime
and regret. The story arouses sadness and bitterness in hearts. The reason why
the story cannot be easily forgotten is the effect it has on souls. The
autobiographical elements that clearly appear in certain stories of the author add

* Dr., Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Tiirkce Egitimi B&lim,
mturna@erbakan.edu.tr, ORCID ID: 0000-0002-1413-6246.

Gonderim Tarihi: 20.10.2019
Kabul Tarihi: 08.06.2020 Arastirma Makalesi



Murat Turna

a distinct sincerity and vitality to his works. It is also possible to make this
evaluation for "Kasagi". When it is considered according to psychoanalitic literary
theory, it is a work that presents materials worthy of examination in terms of
neurosis, internal conflict, the subconcious, father figure (authority), defense
mechanisms and catharsis. In this respect it will be a new and useful experience
to discover what kind of interpretations allow the story which has not yet been
examined yet, to decipher the "alter ego", which is always masked by the tragic
emphasis, and to determine the line from the work to the author.

Keywords: Kasadi, story, psychoanalitic literary theory, Omer Seyfettin.

1884-1920 yillari arasinda yasamis olan Omer Seyfettin, 160 civarinda hikaye
kaleme almistir. Eserlerinin niteligi ve niceligi itibariyle Tirk hikayeciliginin
gelisiminde etkili rol oynamis yazarlardandir. Omer Seyfettin’in hikayeleri, genis
halk kitlelerinin severek okudugu tecriibi taraflar iceren, diistindlrticd, tarihi 6z
tasityan ve yer yer mizahi 6zellikler sergileyerek eglendiren eserlerdir. Sade dil,
ictenlik ve akicilik bu hikayelerin begenilmesinde basat unsurlardir. Genel hatlari
ile kisaca bu sekilde betimlenebilecek hikayelerin arasinda yazarin i¢ diinyasini,
psikolojisini kavramaya yarayacak ¢okc¢a malzemenin bulundugu dikkatleri
ceker.

Verili bir okuma, eserden yazara uzanan cizgiyi, psikanalitik bir ¢6zimleme
icin elverisli kilar. Edebi Grinler, belirli bir psikolojik/psikanalitik uzam meydana
getirir. Bundan faydalanarak sanatc¢inin psikanalizine yonelmek de mimkiin
olabilir. Nitekim bu calismada da Omer Seyfettin’in psikanalitik acidan ele
alinmasina katki saglayacak bir perspektif kullaniimistir. Kasagi'ya bir de bu
acidan yaklasmak faydali olacaktir; zira sanatginin biyografisi ile tutarl, sahsi
hayatini karartmadan eserine naklettigi kisimlar, psikanalitik acidan oldukca
kiymetlidir. Mamafih Kasagl da icinde bu neviden o6zellikler barindiran bir
hikayedir. ihtiva ettigi verilerin yazarin hayati, kronolojisi, ddnemin ézellikleri ile
celiskisiz olmasi, esere dair yapilacak psikanalitik degerlendirmenin sihhatini
kuvvetlendirmektedir. Kasagl bu yonleri ile etlt edildiginde, yeni tespit ve
yorumlara elverisliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bundan 6nce, otobiyografik niteligin
yazarin hikayelerinde ne kadar belirgin olduguna dikkat ¢ekilmelidir.

1. Omer Seyfettin’in Hikdyelerinin Otobiyografik Boyutu

Omer Seyfettin’in hikayeleri Gzerinde durmus edebiyat arastirmacilarinin
hemfikir oldugu bir takim hususlar vardir. Bunlarin basta gelenlerinden biri de
yazarin kimi hikayelerinin acik bicimde otobiyografik nitelik tasidigidir. Oncelikle
kurgunun 6ziiniin, dogrudan Omer Seyfettin’in hayatindan geldigine dair
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hikidmler iceren bu tespitlerin teyit edilmis, ihtilafsiz gercekler oldugu
belirtilmelidir. Omer Seyfettin denildiginde akla gelen ilk isim olan Ali Canip’in
ve yine Omer Seyfettin {izerine yaptigi tafsilatli arastirmasi ile Tahir Alangu’nun
bu noktada séylemis olduklari gayet makul ve baglayicidir. Ali Canip, Omer
Seyfettin’in hususi hayatina sahitlik etmis biri olarak Tahir Alangu’nun da
kaynagidir. Alangu ise isittiklerinin ve okuduklarinin 6tesine gecerek titiz bir
arastirma nihayetinde, Omer Seyfettin’in hayatina dair bilinmeyenleri de ortaya
ctkarmis dikkatli bir edebiyat arastirmacisidir. Alangu, “Omer Seyfettin — Ulkiicii
Bir Yazarin Romani” adli monografik calismasinda, “Aslinda onun yer yer, bazen
bitiinidyle biyografik ézellikler tasiyan hikdyelerindeki tasvirler, hayati ile ilgili
ayrintilar, tasarlama ve uydurma da degildir” der (s. 35). Alangu, arastirmasini
derinlestirirken merhum yazarin arkadasi olan Hakki Tarik Us’tan ve “Omer
Seyfettin’de Gonen Realitesi”ni irdeleyen Enver Naci Goksen’den edindigi
bilgileri agiklar. Hikayelerde gecen kisi, yer isimlerini, zaman dilimini, bunlara
dair ipuglari sunan tasvirleri bu bilgilerin mihengine vurur. Merhumun dogdugu
evden, komsularina, hikayelerinde gecen kahramanlara dek fotograflarla ve
canli sahitlerle birebir ortiserek gergekligi tespit edilebilen bu veriler, egilip
blikilemeyecek cinsten biyografik kanitlardir. S6zgelimi And hikayesinde gegen
mektep ve hocalariigin,

“Bu mahalle okulunun da, Goénen depreminden énce, 1943
yillarinda bir ahir olarak kullanildigini, kapidan girilince gértinen,
Ustii kapali olan avlusunun ¢atisinin kaldirildigini,  yerinde
arastirmalar yapan, hikdyelerdeki gercekleri saptayan égretmen
Enver Naci Géksen’den 6greniyoruz. Sinif olarak kullanilan odanin
tavani o kadar alcaktir ki uzuna yakin boydaki birinin egilerek
girmesi gerekmektedir. O zamanlar bu okul, Génen’de ‘Resit
Efendi’nin Mahalle Mektebi’ diye taninmaktadir... Génen’de ‘Kirtik
Hoca’ lakabi ile taninmis olan bu hoca, gergcekten kinali ve seyrek
sach bir kadinmis, 1933 yilinda élmiis. Omer Seyfettin’in ‘Kiigiik
Hoca’ dedigi kimse de, ‘Omer Seyfettin’de Génen Realitesi’ni
arastiran Enver Naci Gbksen’e gbre, 1943 yilinda heniiz sag, listelik
kiiciik Omer’in tam bir dodrulukla miisahede ettigi gibi, ge¢mise
deginen higbir sey hatirlamayan, oldum olasi salak ve sarsak bir
adammis”
diyen Alangu (s. 35, 36, 37), hikdyedeki Mistik icin de “Yine bu
hikdyesinde kan kardesi olarak tanittigi, andina bagh kalarak 6liisiindi
anlattigr ‘Mistik’ da aslinda o giinlerde ve ondan sonra Génen’de yasamis
bir kimse olup, ‘Kurtulus mahallesinde Haci Abdullahlarin Mustafa’ olarak
taninmaktaydi” s6zlerini kaydeder.
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Alangu, Omer Seyfettin’in hayatinin eserlerine nasil yansidigini tespit
ederken eserlerdeki verilerin onun hayatiyla uyumlu olup olmadigini da ortaya
cikartmis olur. Boylece, kendiliginden kurgunun 6ziine yonelik bir biyografik
teyit filtresi uygulanir. Bu ¢aba, Alangu’nun kitabi boyunca kontrol edilebilip
dogrulatilabilecek bir sistemdedir. Buna érnek olarak Omer Seyfettin’in izmir'de
gecirdigi yillara dair naklettikleri sunulabilir (2010, s. 90 - 91):

“Kiiciik araliklarla, iki yil kadar siiren bu [zmir giinlerinde, biitiin
vaktini edebiyata ve Fransizca égrenmeye ayirdigi, hem kendi
sozlerinden hem de arkadaslarinin ifadelerinden anlasiimaktadir.
Hiikiimet Konagi’nin yan kapisi karsisinda, kése basindaki Asker?
Kiraathane, eski ittihat Terakki merkezinin altindaki Giritli Ali
Efendi’nin  kiraathanesi,  Birinci  Kordon’daki  Chauvet’in
kiitiiphanesi, sik sik ugradigi veya arkadaslari ile toplandigi
yerlerdi... Ikinci Beyler Sokadi’nin agzindaki bu kiraathane, bugiin
artik eski itibarindan hicbir iz saklamayan, yalniz birka¢ eski
ittihatcinin hala gelip eski anilarinin kiillenmis atesini eseleyip
pinekledikleri, kiiciik ve séniik bir kahve halinde son giinlerini
yasayip gidiyor. Sokaga girince sagdan birinci diikkdn... 1903 1908
yillari arasinda, yani 19’undan 24’iine kadar bes yillik zmir
devresinde, bazen av bahanesiyle, bazen memurluk geredi, Omer
Seyfettin’in izmir c¢evresinde bazi yerleri dolastigi, hikdyeleri,
mektuplari ve oralarda cekilmis resimlerden de anlasiimaktadir.

[zmir giinlerindeki hayatina dedinen bazi ayrintilari da onun
hikédyelerinde bulmak kabildir. Bu siralarda Fransizca ve felsefeye
calistigi, Mersinli’de oturdugu, ‘Riitbe ve ‘Gayet Biiyiik Bir Adam’
hikdyelerinde, yine Fransizca 6grenmek merakiyla bir Fransizin
pansiyonuna yerlestigi de ‘Pireler’ hikdyesinde anlatiimaktadir. O
gtinlerde izmir’in belli basli edlence yerlerinden ‘Dame de Paris’ye
devam ettiklerini, izmir Askeri Hastanesi bastabibi olan Faik
Pasa’nin da arada sirada bu ¢algili kahveye geldigini, o zamanin
dergilerinden 6greniyoruz”.

Hikayelerdeki verilerin yazarin yasadigi donem ve mekanlar ile celiski
icermediginin, tarihi ve biyografik gerceklige sadakatin ne 6lclide oldugunun
tespitini yapan Alangu, calismasinda (s. 49), Omer Seyfettin’in hikayelerinde
gecenlerin, gerceklige nasil tekabil ettigini somut, maddi delillere dokerek
anlatir:

“Ali  Canip’in yayinladigi bu parca, Bekarlk Sultanlktir
romaninin girisinden alinmis olacak ki, ‘Sultanhigin Basi’ basligini
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tasiyor. Omer Seyfettin, yukariya aldigimiz bu yazisinda, 8
yaslarinda, daha ilkokulu bitirmeden, babasi inebolu ya da
Ayancik’a tayin edildi§i sirada annesiyle birlikte istanbul’a okula
verilmek lizere getirildigi bir devreyi tasvir ediyor. Bu sirada
dedesinin Kocamustafapasa’daki konaginda oturduklarini ablasi
Glizin Hanim’dan dinlemistim... Bu roman pargasi, 6liimiinden az
evvel yazilmis olmakla birlikte 1310/1894 yilina dedinmektedir.
Omer Seyfettin, o siralarda sekiz, on yaslarindaydi, belki de iki yildir
Istanbul’daydilar, Yusufpasa’daki ézel okula devam ediyordu. Baska
hikéyelerinde de gériildiigii gibi, Omer Seyfettin’in bu roman
pargasi da, ani defterindeki notlara dayanmaktadir. Buraya alinan
roman parg¢asina verilen yer isimleri ‘Sancaktar Hayrettin mahallesi,
onun Ust yanindaki ‘Cinar mahallesi’, ‘Hekimoglu Alipasa Camii’, bu
camiin avlusundan ‘Kocamustafapasa caddesi’ne inen iki yani
duvarli ince yol’, bugiin bile hala eski adlariyla yerlerinde duruyor”.
Alangu, Omer Seyfettin’in yetistigi, yasadigi cevreyi ve ddénemi cok iyi
arastirmis; vesikalara ve hatta canl belgelere dayanarak, ismini zikrettigi kimi
hikayelerin, tartismasiz bicimde biyografik 6zellikler tasidigini ispatlamistir.

Bir baska edebiyat arastirmacisi olan inci Enginiin de Omer Seyfettin’in sahsi
hayatini eserlerinde kullandigini soyleyerek, Alangu’nun hikmini perginler.
“Yazarin biyografisini aydinlatmak igcin kaynak olarak da kullanilan bu
hikéyelerin kahramani, Omer Seyfettin’in kendisidir” diyen Enginiin, onu taniyan
Ali Canip’in de hikayelerde gecen kimi hususlari biyografik malzeme olarak
degerlendirdigini, dolayisiyla verilerin, Omer Seyfettin’in hayatiyla ayni
dogrultuda ve uyumluluk icinde oldugunun kabul edilmesi gerektigini belirtir
(Enginilin, 2004, s. 409). Yine pek ¢ok calismada bu hususun sabit bir gercek
olarak vurgulanmis oldugunu séylemekle iktifa edilmelidir.”

2. Kasagi Hikayesinin Otobiyografik Niteligi

Kasagi hikayesi 6zelinde ise biyografik hususlarin varligi su gotirmez
niteliktedir. Konu hakkinda net bilgiler sunan Tahir Alangu (s. 37), “Hayatinin
Génen devresini anlatti§ini gérdiigiimiiz dért hikdyesinden ii¢ii (‘ilk Namaz’,

* Tirk edebiyatina vukufiyetleri ile bilinen Fevziye Abdullah Tansel, Miijgan Cunbur, inci Enginiin,
Olcay Onertoy, ismail Parlatir gibi isimlerin, Omer Seyfettin hakkinda makalelerinin bulundugu su
kitaptan tafsilath bilgi edinmek mimkiindiir: “Dogumunun Yiziinci Yilinda Omer Seyfettin, Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1992”. Yine Fatih Andi, Selahattin Dilidlizglin gibi bir sonraki
kusaktan olan akademisyenlerin de s6z konusu hikayelerin biyografik niteliginde hemfikir
olduklarini ifade etmek lazimdir.
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‘And’ ve ‘Kasadgi’) Gonen’e ait bulunmaktadir. ilki ve ikincisi kasabadaki,
lglincist de ciftlikteki hayati tasvir ediyor” der. Ayrica hikayenin basinda,
anlatici — kahramanin annesinin, istanbul’a gittigini sdylemesini de dogrulayan
actklamalarda bulunur. Omer Seyfettin’in annesi Fatma Hanim, seckin bir ailenin
mensubudur. Ayni zamanda ailenin yakinlarindan teyit edilen bilgilere gére de
her yil ciftlikten istanbul’a, yazhiga gider (Alangu, 2010, s. 23). Ustelik Alangu,
Omer Seyfettin’in annesinin yazlari istanbul’a gittigini, baba Omer Sevki Bey ile
cocuklarin ciftlikte vakit gecirdiklerini bizzat Omer Seyfettin’in ablasi Giizide
Hanim’dan da dinledigini sdyler. Bununla da yetinmeyerek,

“Burada sézii edilen ‘ciftlik’in ‘Karalar Ciftligi’ oldugu, yerinde yaptigim
arastirma ve ablasi Glizide Hanim’in s6zlerinden anlasildi. Bu ¢iftligin Génen ve
cevresinde siralanan en azindan on kéylin Cerkes go¢menlere ait olduklari,
stelik ‘Karalar Koyii’niin de, Il. Abdilhamit’in anasi Perest(i Rahime Sultan’in
kéyii oldugu, yaptirdigi caminin kitabesinden (1306/1888), su kuyusunun da
yazili tasindan (1311/1893) anlasiimaktadir” so6zleri ile hikayenin gectigi
mekanin tarihi vechesine kadar teferruat verir (s. 27, 28). Bu kdyun Cerkes koyi
olmasina deginmesi de sebepsiz degildir. O, Omer Seyfettin’in Cerkez asilli
olduguna dair bir takim bulgulara ulastigini, bu yondeki kaynaklarin inandirici
nitelik tasidigini belirterek, eserdeki Dadaruh tipinin de nasil bir gergekligi ifade
ettigini soyle aciklar (s. 28):

““Kasadi’ hikdyesinde gecen ‘Dadaruh’un Cerkes oldugunu, Omer
Seyfettin, hikdyenin ilk yayin yerinde belirttigi halde, bu satir sonraki
baskilarinda ¢ikarilmisti. Bu ad, Cerkeslerde gelinlerin, erkek
¢ocuklarinin ve koca tarafindaki erkeklerin adlarini séylemeleri ayip
oldugundan, taktiklari bir ¢esit benzetme adlardandir: ‘Dadaruh’,
‘Pacuh’, ‘Celluh’ (giirbiiz ¢cocuk). Bu adlar sonradan yayilarak, asil
adi unutturur”

GOrildugu Uzere hikdyede gecen mekan, tereddite mahal birakmayacak
bicimde Omer Seyfettin’in ¢ocuklugunun gectigi Karalar Ciftligi’dir. Anlatici-
kahramanin annesinden uzak kalmasi, yazarin hayatiyla ayniyet arz eden bir
baska gercekliktir. Bu husus, anlatici-kahramanin sonradan hiddetlenerek
kasagiy1 kirmasinda da rol oynayacak ruhi bir neden olarak ele alinacaktir.
Amator okuyucular igin karartilmis bir gergeklik olan seyis ve anlatici-kahraman
arasindaki koken bagl ise ancak Alangu’dan nakledilen bilgiler isi1ginda
degerlendirildigi vakit kesfedilebilmekte ve hikayedeki biyografik floranin
varhgini cok daha anlasilir kilmaktadir.

Kasagi’da gecen diger kahramanlarin gercekligi de hi¢ siiphe uyandirmayan
bir kesinliktedir. Yazarin babasi Omer Sevki Bey askerlige intisap etmis alayh bir
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subaydir. Tipki hikdyedeki gibi sert, otoriter kisiligi ile bilinir. Omer Sevki Bey’in
hasin tavirlarinin mizaci kadar ataerkil Cerkez bir aileden gelmesi ve meslegi ile
de ilgisinin bulundugunu disiinmek tabiidir. Yazarin ¢izdigi baba figlrinun,
ailevi bir hakikatin yansimasindan ibaret oldugu dustnlebilir.

TUm masumiyetine ragmen agabeyinin isledigi sucun kurbani olan Hasan da
gercek hayattan kurguya dahil edilmistir. Hasan, aynen hikayede gectigi sekliyle
Omer Seyfettin’den bir yas ufaktir. Asil carpici olan bilgi ise Omer Seyfettin’in
ufagi olan Hasan’in, Kasagi’da anlatildigi yasta ve tipatip hikayede anlatildigi gibi
kuspalazindan hayatini kaybetmis olmasidir. Bu 6nemli ve etkileyici bilgiyi Tahir
Alangu, 1953 Kasim’inda, Kadikoy’'de ziyaret ettigi Glizide Hanim’dan bizzat
edinir. Omer Seyfettin’den on yas biiyiik olan ablasi, onun hatirlayamadigi baska
bilgilere de sahiptir (Alangu, 2010, s. 25).

Hikayede yer alan diger kahramanlar oldukca arka plandadir. Anlatici-
kahramanin annesi, ailenin hizmetini géren Pervin - ki “ilk Namaz” hikayesinde
de adi gegcen bir kahramandir -, Hasan’in hastaligina gelen komsu kadinlar ve
cenazeye gelen ciftlik imami figlratif konumda olmakla birlikte hepsi gercek
hayatta karsihigi olan kimselerdir. Kisacasi eserin sahis kadrosunda hayal
mahsulii bir tek kisi bile yoktur. iste bu nedenlerden &tiri “Kasadi onun
cocukluk yillarini  neredeyse bir ani niteliginde sergileyen ézelliktedir”
(Dilidlizglin, 2005, s. 14).

3. Hikayedeki Trajedinin Psikanalitik C6ziimlenmesi

Kasagi hikayesinin basit, trajik bir olay 6rgisi vardir. Anlatici — kahraman
olan yazar, annesinden uzak kaldig ciftlik giinlerinde kardesi ile beraberdir. iki
kardes, atlarin timarini yapan ihtiyar seyis Dadaruh’un yaninda vakit gegirir.
Dadaruh’un atlari kasagi ile timar etmesi, bilhassa hikayenin baskahramani olan
yazarin ilgisini cekmektedir. Kendisi ne kadar kasagiyi kullanmak istese de ihtiyar
seyis, bu is tecribe ve fizik kuvveti gerektirdiginden cocuga miisaade etmez. Bir
gln ahirda yalniz kalan kahraman, bu arzusuna ulasmak ister. Etrafi kurcalar,
annesinin istanbul’dan génderdigi fakfon kasagiyi bulur ve kimseler yokken ati
timara kalkisir. At huylanir. Cani sikilan kahraman, bu 6zel kasagiyi taslara
surterek koreltir. Sivriligini giderdigi kasagiyla tekrar ayni tecriibeye girisse de
basarili olamaz. Bu kez 6fkelenerek kasagiyi tasla parcalar. Pargalanmis kasagiyi
sonradan goren babasi, bunu kimin yaptigini sorar. Baskahraman babasindan
cok korktugu icin kabahati kardesinin Uzerine atar. Hasan’i ¢agirtan baba, onu
sorguya c¢eker. Kasaglyr kirmadigini soyleyen ogluna inanmaz ve onu
tokatlayarak azarlar. Ahira yaklasmama cezasi alan Hasan, bir sene sonra
hastalanir. Agabeyi durumdan mustariptir. Hakikati itiraf etmek ister. icindeki
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atesten azaptan kurtulmak icin harekete gectiginde ise artik ¢cok gectir. Kardesi
tutuldugu hastaliktan kurtulamamistir; artik agabeyinin ne itirafini ne de 6zriini
isitebilecektir.

Hikayenin egitim boyutuna yonelmis olan Selahattin Dilidlizglin (2005, s. 18),
Kasagl hikayesinde digumu teskil eden sugun anne yokluguna, otoriter baba
figlrine, cocuga duyulan glivensizlige ve yasaklayici tavra bagh oldugunu soyler.

Hakikaten bu hikayede biri silik, digeri baskin rol oynayan iki kilit figtr
bulunur. Anne hikaye boyunca eylemsiz, edilgen durumdadir. Hikayenin basinda
istanbul’a gittigi soylenir. Gidisiyle evde biraktigi bosluk mithimdir. Hikayenin
sonunda ise evdedir ancak olaylarin seyrine mudahil degildir. Yoklugu ve
sukdneti dolayisiyla silik roldedir. Annenin evde bulunmayisinin, ailenin
yasadiklarina nasil bir etkisinin oldugunun dustinilmesi gerekir; zira anne,
himaye edici durusu ile cocuga bir nevi emniyet sahasi temin eder. Varligi ¢ocuk
icin dogal bir korunma kalkani olusturur. Yoklugu ise cocugun himaye edilme,
korunma ve gliven duyma hislerini zaafa ugratir. Atlar huzursuzlandigi icin bir
turli kasagiyr kullanamamis olmasi, anlatici-kahramanin kizmasinin gérintrdeki
sebebidir; ancak anneden mahrumiyetten kaynaklanan “gitiven boslugu”nun ve
bu mahrumiyetin bes — alti yaslarindaki bir cocugun halet-i ruhiyesine tesirinin,
duyulan kizginligin ilk anda fark edilmeyen ve altta yatan asil sebebi oldugu akla
gelebilir. Metnin akisinda olagan bir ifade gibi gériinen “Ofkemi sanki kasadidan
¢ikarmak istedim” cimlesi Ustinde durulmalidir. Baskahramanin, gizlice yapmak
istedigi iste ugradigl basarisizlik karsisinda, oradan uzaklagsmayi yeglemesi
beklenen bir tepki iken adeta ani bir 6fke parlamasi yasayarak nesneye zarar
vermesi asiri bir tepkidir. Beklenmedik ve olaya nispeten 06lglsiz kagan bu
hiddetin ylreklendirici, motive edici ve gliven verici destekten mahrumiyetin
bilingdisini harekete gegirmesiyle ilgili olmasi muhtemeldir. O ylzden kasaginin
anlatici- kahraman tarafindan pargcalanmasi, basarisizliga degil, yasanan
duygusal mahrumiyete karsi gosterilen bir tepki olarak anlasilabilir. Selahattin
Dilidlizglin’Un tespiti ile (2005, s. 18) “annenin yoklugunun yarattigi ortam 6fke
bosaltimi igin bir bahanedir”. Psikanalitik acidan yaklasildiginda, “Ofkemi sanki
kasagidan cikarmak istedim” climlesinin ne kadar farkh bir manayi da ihtiva
ettigi distnulmelidir. Yoksunluk hissinin acisi, nesneden c¢ikartilmistir. Bu “yon
degistirme”, benligin savunma mekanizmalarindan biridir.  Kisacasi,
baskahramanin ahirda etrafi izinsizce kurcalamasiyla baslayan kabahatler
silsilesinden vuku bulan trajediye dek anne figtiriindeki yetersizligin ve eksikligin;
annenin eve donlsl sonrasinda da ¢ikarttigi silik ve edilgen profilinin gidisattaki
pay! gozden kagirilmamasi gereken bir husustur.

Ataerkil bir terbiyeden ge¢mis, kendi kurdugu yuvayi da yetistigi terbiyenin
prensiplerine goére tanzim etmek isteyen Omer Sevki Bey, “Kasagi”nin baskin
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baba figliri olarak misahede edilir. Kararlari ile olaylari yonlendiren, aile
hayatinin sekillenmesinde buylik pay sahibi olan ve baskinligini cocuguna kendi
adini verecek kadar ileri tasityan baba, bilhassa ailenin kiigtikleri Gizerinde ezici ve
yipratict bir otorite teskil eder. Cocuklar babalarindan daima cekinmekte,
korkmaktadirlar. Hakim bir tondan, buyurgan bir Uslupla konusan babaya degil
karsi ¢ikmak, cevap dahi vermek cesaret ister:

“Babam ¢esmeye bakarken yalagin icinde kirilmis kasagiy1 gérdii. Dadaruh’a
haykirdi: ‘Gel buraya.’

(. 7

‘Cikar bakayim sunu.’

Nefesim kesilecekti. Bilmem neden ¢ok korktum. Dadaruh da sasirdi”
(Seyfettin, 2015, s. 1081).

Psikanalitik kiltlirde baba ve otorite kelimeleri neredeyse sinonim bigiminde
kullanilir. Mamafih baba neredeyse tiim kiltirlerde otorite kavramiyla 6zdestir
ve yasaklayici, boyun egdirtici glictir, hikimranhktir. Béylesi bir yorumun,
“Kasagl”nin psikanalitik ¢oziimlenmesi icin de gecerli olacagi acgiktir. Anlatici-
kahramanin yanlis yonlendirmesi ile kiglk oglunun sucluluguna kanaat getiren
baba, otoriter bir figlirlin tim o6zelliklerini sergiler. Hatta isi abartili bir siddete
doker. Evvela Hasan’i azarlayarak tokatlar. Sonra fiziksel siddeti ruhi siddete
donulstlrur. Dort yasinda bir ¢ocuga bir senelik ev hapsi verir. Konusurken
ylzine bile bakmaz. Yazar durumu, “Annem geldikten sonra da affetmedi. Firsat
diistiikge ‘O yalancr’ derdi. Hasan yedigi tokat aklina geldik¢ce aglamaya baslar,
glic susardi” cimleleri ile aktarir (Seyfettin, 2015, s. 1081). Babanin gosterdigi
musamahasizlik gaddarcadir. Hem yazar hem de kardesi, hiddetini teskin
edemeyen babalarinin insaftan yoksun tarafindan zarar gérmustir. Bunu kurgu
dinyasindan realiteye yaymak olasidir. Psikanalize gore “Cezalar ¢ocuk igin
sevginin geri alinmasi, esirgenmesi anlamini tasir ve ¢ocuk bunun icin cezalardan
¢cok korkar. Bu gergek korku gelecekteki vicdan korkusunun &nciisiidiir ve
egemenligini yiiriittiikce lst-ben’den ve vicdandan s6z agmanin yeri yoktur”
(Freud, 2004, s. 89). Hasan icin bunun anlami asagida derinlestirilecektir ancak
agabeyi — daha acik ifadesi ile Omer Seyfettin icin — bu tespitin hakli oldugu
dustndlmelidir.

Once 6zendirilip sonra yaptirilmasina miisaade edilmeyen bir s,
baskahramanin sug islemesine yol agmistir. Ciftlikte cocuklarin mesguliyeti icin
alternatif fazladir. Oysa timar, yegane eglence kaynagi gibi sunulmustur. Atlarin
timari izletilmis fakat onlarin yapmasina engel olunmus, tecriibe arzularina ket
vurulmustur. Kisilik gelisiminde bagimsiz hareket etmenin dnemi buyulktir.
Basarma, tecriibe etme dirtisinin ondnin kesilmesi, kisiyi tahrik edicidir.
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Kendisine glivenilmedigini sezen ve onu kesilen bireyin suca yonelmesi olasidir.
Nitekim Dadaruh’un ve babasinin engeliyle karsilasmadigi bir ortamda, ¢ocuk,
bagimsiz hareket etme durtilsi ile sonu hig de kestirilemeyecek bir suga adimini
atar (Dilidlizglin, 2005, s. 16). Baskasinin izni olmadan esyasini kullanmak,
ardindan bu esyaya zarar vermek, isledigi kabahati Ustlenmemek, yalan
soylemek ve iftira etmek... Burada sakirdayan zincirler gibi uzayip giden bir sug
silsilesi vardir ama kirilgan nokta, cocugun isledigi sucu babasina itiraf edemedigi
kisimdir. Baskahraman, babasinin verecegi cezanin kaygisini tasir. Babasinin
sertligi, verilecek cezanin da Urpertici olacagl kuskusunu dogurur. Ceza
endisesinin yaptigi agirlik, vicdan duygusunu ezer. Vicdanin olusumunda
korkunun olumsuz tesiri bulunur. Baba yahut otorite figliriniin baskin daha da
fenasi, hikayede gectigi sekliyle nefes kesecek kadar dehsete distiriici olmasi,
cocugun yalan soylemesine yol acmistir. Korku, acimasizca cezalandirilma
endisesi, vicdani o an igin 6ldirmdustir. Bu da bir tiirlu Gstesinden gelinemeyen
biiyiik bir azaba neden olur. Omer Seyfettin’in kendisi Nakarat hikayesinde
(2015, s. 803), “Nigin bende ahlakin esasi olan fazilet yok? Nicin daima vurmak,
kirmak, kapmak, kacmak, karsi gelmek, éldiirmek, isyan etmek isteyen bir
temayiille yasiyorum? ilk terbiyemin tesiri mi? Ciinkii cocuklugum, inzibatsiz bir
ciftlikte gecti. Bir takim yarim haydutlar iginde biiyidim” diyerek yapilan bu
yorumlari tasdik eden, Kasagi’daki ve sahsi hayatindaki realiteye deginen hem
psikolojik hem biyografik boyutu olan bir kayit dismustir. Tahir Alangu (2010,
s. 38), yazarin kisiligini ele aldig1 bir degerlendirmesinde, bu “bir takim yarim
haydutlar”i acik ederek ve baba Omer Sevki Bey’in de tesirini isin icine katarak
sunlari soyler:

“Omer Seyfettin’in kisiliginin bu sert yani, alaydan yetisme bir subay

olan babasindan geldigi kadar, c¢ocukluk c¢evresinden de

asilanmisti... daha ¢ok cahil hizmetgiler ve usaklar (Abil Ana, Pervin,

Dadaruh vb.), yetersiz hocalar elinde bi¢cim alan, babasinin despot¢a

baskisi altinda ezilen kisiligi, daha kiigtik yastayken, g¢evreye karsi

kendini savunma c¢abalari ile sertlesmeye yénelmis, soydan gelen

bazi nitelikleri, uygunsuz sartlar altinda gelismisti”.

Babanin Hasan’a olan merhametsizligi ve kiyici tavri, psikanalitik bir bakisla
incelendiginde trajedinin sebebi olarak gorilmektedir. Hasan ev hapsinin
ardindan kuspalazina, buglinkii adiyla difteriye yakalanir ve kurtulamaz. Bu hazin
hikayenin sonunda aile kiiciik cocugunu yitirir. Omer Seyfettin dyle etkileyici bir
olay 6rgulsu tesekkil ettirmistir ki okuyucu Hasan’in vefatindan onu mesul tutar.
Mikrobik bir hastaliga tutulmasina ragmen zihinlerde, Hasan’in sdylenen bir
yalanin, atilan bir iftiranin neticesinde 6ldiigl kanaati uyanmaktadir. Bunun
haksiz bir yargi olmadigini soylemekle birlikte, trajik sondaki asil sebebin, yine
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babanin tavrinda vyattigini belirtmek gerekecektir. Su ana dek yapilmis
degerlendirmelerde hadisenin bu tarafina hi¢ deginilmemistir.

Hasan tibbi bakim gerektiren bir solunum rahatsizliginin ilerlemesi
nihayetinde hayata veda eder ancak hastaliklarin bir de ruhi cephesi oldugunun
hatirlanmasi lazimdir:

“Korkulu bekleyis, hastaliklarin olusmasinda elbette kiigiimsenecek bir
etmen degildir; bu gesit bir bekleyisin, hastaliklarin ortaya ¢ikisinda sanildigindan
daha ¢ok rol oynayip oynamadigini, érnegin bir salginda hastalanmaktan
korkanlarin hastaliga daha kolay yakalandiklarinin gergekle ne élgiide
bagdastigini kesinlikle bilmek énemlidir” (Freud, 1996, s. 40).

Psikanalizin ileri strdigl ve kiclik Hasan’in hastaligi etrafinda
dustndldiglinde hak verilecek su gortsler mihimdir:

“...depresif emosyonlarin insan 6mriinii kisaltabilecegine, bunun gibi siddetli
bir korkunun, pek agir bir asagilanmanin ya da duyulan bir utancin ansizin 6liimle
sonuclanabilecegine kusku yoktur” (Freud, 1996, s. 38). Glinimuz modern tibbi,
yogun stresin hastaliklara karsi viicudu nasil savunmasiz biraktigini kanitlamistir.
Babasinin hic yumusamayan hasin davranislarinin Hasan ustindeki tesirini
disinmek elzemdir. Dort yasindaki masum bir klglgu surekli asagilamak,
konustugunda onu hakarete bogmak, sirekli utanca maruz birakmak gayet
aciktir ki o gocugun ruh dinyasinda tamir edilemez ve affedilemez yaralar
olusturur. Bir ¢ocugun goziyle disinuldiginde, hayattaki en buyik teminati
olan babasinin onun yiziine aylarca bakmamasi, kendisine deger vermemesi
ylrek kanaticidir. Bir yetiskinin bile moralini yerle bir edecek bdylesi bir hor
gorilme, klglik bir ¢ocukta tarifi mimkin olmayan ruhi tahribat meydana
getirir. Bu psikolojik siddetin acimasizca devam ettirilmesi muhtemeldir ki
Hasan’i ruhen tikettigi gibi bedenini de bu olumsuzlugun fiziki yansimalariyla
yipratmis ve zayif distrmuastir. Bagisiklik sisteminin ¢cokmesinde ruh halinin ¢ok
biyiik tesiri vardir. Olim her ne kadar mikrobik bir hastaliktan gelse de o
hastaliga giden slirecte Hasan’in yalniz ve vyalitilmis olusunun; 6zenden,
sevgiden, baba sefkatinden mahrumiyetinin roli inkar edilemeyecek cinstendir.
Kendini ifade edememis, sozleri yireginde kistirilmis, icindeki kavurucu
kasirgalari dindirememis kiictik, dylece hayata gozlerini yumar. Burada annenin
durumu dizeltmeye yonelik bir hamlesinin olmayisini da babanin bagislamaz ve
karsi gelinmez tavirlarina baglamak mimkin olabilir.

Bu acidan Hasan’in hazin sonunu hazirlayanin, agabeyinden ziyade babasinin
kati yurekliligi oldugunu ileri siirmek, kabul edilebilecek bir géristir. Nitekim bir
iftiranin kurbani olarak nitelense de babanin, evladina yoénelik bu denli
acimasizligl, en ufak esnetmeye ugratmadan sirdiirmesi, pedagojiyle de uyumlu

199



Murat Turna

degildir. Yiizbasi Omer Sevki Bey’in, asiri sert ve tavizsiz ataerkil egitim
anlayisinin yazardaki derin tesirini baska hikayelerdeki donelerle birlestirerek
etlt etmek ise daha kapsamli yorumlara kapi aralayacaktir.

Sug ve vicdan azabi bu hikayenin psikolojik izlegini ortaya koyar. Yazarin “ilk
Cinayet”, “Falaka”, “Nakarat”, “Nicin Zengin Olmamis?”, “Miras” hikayeleri de
tipki bu hikdyede oldugu gibi vicdan azabi temasini isler. Yazarin 6zellikle
¢ocukluk dénemi hatiralari, onun tim hayatini zehirleyen ve kendisinde yok
edemedigi bir “bilingsiz sucluluk” hissi yaratan psikolojik tohumlar halinde,
benliginin derinliklerinde gémuludur. Bilingaltindaki travmatik noktaya temas
edildiginde, derhal ortaya dokuiliverecek gibi duran hatiralar, onun pesini
birakmaz ve vicdan azabi halinde durmadan kalbini sizlatir. “ilk Cinayet”
hikayesinin hemen basinda soyledikleri, bu hikimlerin  dogrulugunu
destekledigi gibi eserlerinin psikolojik kaynagi hakkinda da fikir verir:

“Ben daima istirap icinde yasayan bir adamim! Bu azap adeta
kendimi bildigim anda basladi. Belki daha dért yasinda yoktum.
Ondan sonra yaptigim degil, hatta disiindiigim fenaliklarin bile
vicdanimda tutusturdugu nihayetsiz cehennem azaplari icinde hala
kivraniyorum. Beni lzen seylerin hi¢birini unutamadim. Hatiram
sanki yalniz elem icin yapiimis...” (Seyfettin, 2015, s. 1111).

“Kasagl” Eylil 1919 tarihli, “ilk Cinayet” ise Kasim 1919 tarihlidir. Yazarin
yukaridaki sozleri ile birlikte ele alindigi takdirde, pespese nesredilen
otobiyografik nitelikli bu hikayelerin adeta itiraf miiessesesi roli Ustlendigini
distinmek mimkindir. Bu noktada, psikanalitik yaklasimin, yazarin ve eserin
daha iyi anlasiimasi icin getirdigi izahlardan yararlaniimalidir.

Psikanaliz, bastirilip neredeyse kordigiime donliismus olanlarin ¢ézilmesi ve
bu sayede zihnin olagan konforuna kavusmasi icin vardir. insan hafizasinda yer
eden olumsuz hadiseler, kisinin “bilingsiz sucluluk” hissi tasimasina sebep olur.
Boyle birinin ruh sikintisi ancak bilincin devreye girmesiyle giderilebilir. Mesela
yapilacak acik bir itiraf yahut isteyerek ceza almak, anormal olan ruh halini
normallestirir. Boylece her defasinda bir dip dalgasi halinde bilingaltindan bilince
yonelen, tedirginlik verici hatirayl ket vurarak engellemeye calismak ve surekli
bastirma dirtlsindn verdigi kaygi ile bogusmaktan kurtulmak mimkiin olabilir.

Sadece “Kasagi”nin degil, “ilk Cinayet”, “Falaka”, “And” gibi hikdyelerin de
psikolojik kdkenine inildiginde, Omer Seyfettin’in cocuklugunun, sanat
Uretimine yataklik eden 6nemli kaynak oldugu kolayca anlasiimaktadir. S6z
konusu hikayelerin okuyucuya glcli bir yasanmishk hissi vermesi bosuna
degildir. Bu trajik vakalarin hakikate olan sadakati yukarida orneklerle
ispatlanmistir. Gegmisteki nevrotik sorunlar mahir bir sanatcinin elinde estetik
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bir malzemeye donusebilir. Sanatgi, aciyi sermaye edinendir. Keder verdigi icin
bastirilan kabahatler nevrozlara, i¢ catismalarina neden olur. Sanatgi, bunlari,
Uretime donulstirmeyi bilendir. Oguz Cebeci “Psikanalitik Edebiyat Kurami”
kitabinda, yaraticiligi destekleyen bir kosulun da “ge¢cmisteki travmatik olaylarin
hatirlanmasi ve yeniden canlandirilmasi” oldugunu kaydeder. Nevrotik catisma,
yaraticiligl harekete geciren bir saiktir (Cebeci, 2004, s. 150).

Ayrica psikanalitik kuramin  “katarsis” prensibi, yazar paydasina
uygulandiginda, sanat¢l ve eser arasindaki bagin islevi kesfedilmektedir.
Katarsis, arinma demektir. Sanat eseriyle duygusal yukini hafifleten yazar
hafifler. Hatirlanmak istenmeyenin, Uretime yaramasi bir tarafa, yazma
etkinliginin ruhen arindirmasi, asil psisik faydayi saglayan husustur.

Caresizlik, dismanlik, yalnizlik, uzaklasma hisleri insani belirli davranislara
sevk eder. Hikayedeki baskahramanin her davranisi iste bu gibi ruhi nedenlere
dayanir. Psikanalitik literatiire gore ozellikle uygun olmayan davranislarin
bilincdisinda yatan psikolojik gerekgeleri bulunur. Bu hususta kayda deger
¢alismalar birakmis olan Sigmund Freud, biyografisinden ve eserlerinden istifade
ederek bir sanatcinin hayatinin yeniden kurgulanabilecegini, bunlari kullanarak
da eserlerin psikobiyografik bicimde yeniden yorumlanma imkaninin dogdugunu
iddia eder (Cebeci, 2004, s. 12). “Sanat ve Sanatcilar Uzerine” adl eserinde
Dostoyevski’yi incelerken, eserlerde gecen kahramanlarin davranislarinin
altinda yatan sebepleri, vakalarin ve kahramanlarin Dostoyevski'yle olan
baglarini tespit etmeye ¢alisir. O, meshur romancinin “sanatgi, nevrozlu, ahlakgi
ve su¢lu olmak lizere dért ayri cephesi” oldugunu soyler. Romanlardaki sug
temine egilirken, “sucluyu belirleyen iki ézellik s6z konusudur; sinirsiz bir bencillik
ve gliclii bir yikim icglidiisti. Her iki ézelligin disavurumunu saglayan ortak bir
kosul var ki, (insani) objelere duygusal agidan yaklasim yetersizligidir’ tespitinde
bulunur (Freud, 1995, s. 225). Oradan Dostoyevski'nin nevrotik ve suclu
cephelerinin eserleri ile olan baglarina gecer:

“Bir kez yapitlari igin zorba, cani, bencil tiplerin 6zellikle yer aldigi
konular se¢mesi; béyle bir tutum, s6z konusu tiplerdeki egilimleri
Dostoyevski’nin ruhunda barindirdi§ini kanitlar. Ikincisi: Kumar
tutkusu ve heniiz buluga ermemis bir kizin igfali gibi sanatginin
6zgegcmisinde kimi olaylarin varhgi (itiraf)... Dostoyevski’nin kisiligi,
cabuk kizip parlamasinda, baskalarina aci cektirmekten zevk duyup
sevdiklerine bile hosgériisiiz davranmasinda, ayrica yazar olarak
okurlarina karsi tutumunda kendini belli eden yeterince sadistik
karakter 6zelligini de icermekten geri kalmaz” (Freud, 1995, s. 225,
226).
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“Kasagl”da gecen iki su¢ (calmak ve iftira atmak), psikanalizin
suizgecinden gegirilirse, yazarla kurgusal kahraman arasindaki
baglar glin 1s18ina kavusur. Psikanalize gore ¢almak yahut hirsizlik,
arzulanan bir unsurun elde edilemeyisine verilen sembolik cevaptir.
iftira ise baskasinin benligine zarar vermektir. Ustelik burada,
birinci dereceden kan baginin oldugu sevilen bir kimseye zarar
verilmektedir. Baskahraman, kardesinin 6lim dosegine diismesine
kadar uzanan zaman diliminde, sugunu itiraf etmeyi ve kardesini
temize citkarmayi disliinmez. Hatta kendisinden
siphelenilmeyisinden memnun gibidir. “Zavalli annecigim benim
iftira atabilecegime hi¢ ihtimal vermiyordu” diyen suclu agabey,
diiriist olmayan bu bencilce tavri bir yil sirdirir. itiraf ancak
Hasan’in akibetinin belli olmasiyla akla gelen bir fikirdir:
“*Kardesin élecek’ dedli.
‘Olecek mi?’

(¢ 7

Ben de aglamaya basladim. O hastalandigindan beri Pervin’in
yaninda yatiyordum. O gece hi¢ uyuyamadim. Dalar dalmaz
Hasan’in hayali géziimiin o6ntine geliyor, ‘iftiraci, iftiraci!’” diye
karsimda agliyordu. Kiiciik muhayyilem o vakitki dini terbiyenin
dehsetleriyle dolmustu. Yarin ahret... Kim bilir kardesim o haksiz
yedigi tokatin hakkini benden nasil ¢ikaracakti? Pervin’i uyandirdim.

‘Ben Hasan’in yanina gidecegim’ dedim.

‘Nicin?’

‘Babama bir sey soéyleyecegim.’

‘Ne séyleyeceksin?’

‘Kasagiyi ben kirmistim, onu séyleyecegim.’

‘Hangi kasagiyi?’

‘Gegen seneki... Hani babamin Hasan’a darildigi...”

Lafimi tamamlayamadim. Derin higkiriklar iginde
boguluyordum. Aglaya aglaya Pervin’e anlattim... Ben icimdeki

zehirden azabi bosaltmak igin acele ediyordum” (Seyfettin, 2015, s.
1082, 1083).

Muhtemeldir ki kardesini ecelin bekledigini 6grenmese, gercegi gizlemeye
devam edecektir. Bu iki sucun disinda, dikkati ceken bir husus daha
bulunmaktadir: Kasaginin tasla ezilerek pargalanmasi... “Bu kadar biiyiik bir éfke,
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zarar verme gqldisi, dahasi yok etme gldiistiyle kasaginin pargalanisi
ruhbilimsel agidan son derece diisiindiiriiciidiir” (Dilidlzglin, 2005, s. 17).

Yazarin “vurmak, kirmak, kapmak, kacmak, karsi gelmek, oldiirmek, isyan
etmek isteyen bir temayille” yasadigi daha dnce belirtilmis; cocuklugundan
kaynaklanan kosullara isaret edilmisti. Hikayelerinin tamami godzden
gecirildiginde, aslinda bu vurgunun ne denli siklikla gectigi misahede edilecektir.
Bencillik ve “thanatos” terimiyle izah edilen 6limcil tahrip icgidlsl, “Kasagl”
da dahil olmak iizere Omer Seyfettin’in pek ¢cok hikiyesinde tezahiir eder. Bu iki
vasfin canliigl, sadistik bir kisiligi cagristirir. Psikanalist Karen Horney, sadistik
tiplerin zor bir cocukluk gecirmis, cocuklugunda ruhen 6rselenip hasar gormis
ve cevresine boyun egmis kisiler oldugunu dislnir. Ona gore sadistik tip
baskalarini hakir gorir, fena durumlara sokar, somurir ve hisrana ugramasina
yol acar. Horney (2014, s. 151), soylediklerine sunlariilave eder: “...Bunlar kadar
onemli olan bir baska ézellik de sadistik kisinin digerlerini asagilama ve kétiileme
egilimidir. Sadistik kisi digerlerindeki kusurlari gérme, zayifliklari kesfetme ve
onlara isaret etme konusunda olaganiistii bir keskinlige sahiptir”.

Bu noktada Sigmund Freud’un sdzlerinden yola cikilarak denilebilir ki Omer
Seyfettin de tipki Dostoyevski gibi sanatci, nevrozlu, ahlakgi ve suglu cepheleri
ile eserlerinde yer alir. Hikayelerindeki kahramanlari yer yer mizahla kamufle
ederek asagilar. Kusurlarini sayip doker. Zaaflari kalemiyle sivriltir ve sahsiyet
defosuna donustlrir. Bu darbeleri indirdigi kahramanlarin bir kismi, “Efruz
Bey”de oldugu gibi gercek sahsiyetlerdir. Yazarin tahrip etme gldisinin
kurgusal aksi, hikayelerdeki kahramanlara yasatilan hazin akibetlerden hatta
felaketlerden saptanabilir. “ilk Cinayet”te, yolcularin goézii éniinde kemikleri
kirilarak sikilip oldirilen kus, serbest birakilan icteki “thanatos” enerjisinin
blylkligu hakkinda fikir sunar; zira cinayeti isleyen henliz bir cocuktur. (Bilhassa
bu hikaye, psikolojik bir veri tabanini andirir ve psikanalitik bir vaka olarak
incelenmesi, cok carpici sonuglara ulasiimasini saglayabilir.) Edebi eserlerden
cikan veriler, onlari ortaya koyan ruhi yapidan emareler gosterir. Belirtilenler,
okuyucunun 6ntine sikca cikan su¢ fenomeni, psikanalist Karen Horney’nin
aciklamalariyla birlikte degerlendirildiginde, yazardaki ruhi temayille beraber
onun eserlerindeki kahramanlar ve vakalar arasindaki iliskiye 1sik tutmaktadir.

“Kasagl”’nin baskahramani olan Omer Seyfettin, “vicdani anksiyete”
icerisindeki bir kimsenin ozelliklerini sergiler. Vicdani anksiyete, egoya sucluluk
ve utang hisleri yukler. Agir anksiyetik haller, stiperegonun vicdan diye taninan
kisminin tehlike ¢anlarini gcaldigi vakitler olarak su Ustlne gikar. Vicdan ebeveyn
otoritesi ile sekillenir. Uygunsuz davranislarindan dolayi egoyu ceza ile tehdit
eder. Vicdani anksiyetenin temelinde cocuklugun ceza verici otorite figlirt yatar.
Anksiyeteyi doguran, neredeyse elle tutulabilecek kadar gercek oldugu
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gozlemlenen bir korkudur. Cocukluktan erigskin biri olana kadar ruhun
derinliklerine yerlestigi icin vicdani anksiyeteden hayat boyu kagis yoktur
(Gegtan, 2002, s. 50). Bu yiizden Kasagi da dahil olmak tizere Omer Seyfettin’in
hikayelerinde rastlanan “azap”, “elem”, hiiziin” gibi menfi hisler bildiren
kelimelerin frekansi, psikanalitik literatliirden haberdar olanlara; bilingdisinin
sundugu veriler, bazen “parapsaxis”ler, nevrotik hali sezdiren ince semptomlar,
hasili analize muhtag ruhi materyaller olarak gelir.

Sonu¢

Her sanat eserinin ruhi arka plani bulunur. Eserdeki psisik boyutun aydinliga
kavusmasi, onu ve onu ortaya koyani anlayabilmek i¢cin dnem arz eder.
Psikanalitik edebiyat kurami bu bakimdan, edebiyat arastirmacilari igin zengin
olanaklar sunar. Psikanalitik bakis kendisine boyut katildik¢ca gérkemli bir hale
gelir ve ilave edilmelidir ki psikanalitik degerlendirme, estetik degerlendirmeyi
hikimsiz kilmaz; bilakis ona yardimci olacak doneler sunar.

“Kasagl”, Omer Seyfettin’in hatta Tiirk edebiyatinin en cok okunmus
hikayelerindendir. Kisa bir hikayenin bu kadar canli, icten ve okuyucuyu saran bir
havasinin olmasi, gergegin sicakligini tasimasindandir. Hikayedeki zaman, mekan
ve sahis kadrosu yazarin hayatiyla hicbir celiski icermez. Bilhassa mekana ve
sahislara dair tek tek dogrulama yapilabilmektedir. Vakaya ihtiyatla yaklasilsa
bile — ki eldeki biyografik bilgiler, hikayenin verileri ile ortustr — gergekligi bu
denli hissettiren kurgusal fantasma Ustiinde durulmaya degerdir.

Yalnizca “Kasagi”da degil, Omer Seyfettin’in baska hikdyelerinde de
musahede edilen sucluluk, ic muhakeme ve vicdan azabi, i¢ diinyasindan sokip
atamadig derin anksiyetenin eserlerine yansimasi olarak kabul edilmelidir. Aci,
korku, utanc veren ya da o6fke uyandiran hadiselerin sanat yoluyla tekrar
canlandiriilmasi, sanat¢inin zihin ytkintn hafiflemesini saglar. Bilingalti mahzeni
bosaltilir, havalandirilirsa kisi rahatlar. Siir, hikdye, roman vb. i¢c dinyayi
anlatarak, insani normallestirme 6zelligine sahip estetik mahiyette Grtnlerdir.
Ruhun esenlige kavusmasina araci olurlar. “Kasagl” hikiyesinde de Omer
Seyfettin’in bunu yaptigini ve psikanalitik terimi ile “katarsis”in, bir nevi ruhi
arinmanin yasandigini misahede etmek muimkindir. Bu hikmi destekleyip
dogrulayan kanitlar mevcuttur. Metindeki bilingaltinin negatifi, sanatginin
biyografisindedir. Bu biyografi ise vesika ve sahitliklerle saglamasi yapilabilen
muntazam bir niteligi haizdir. Hikayenin ve onu dikte eden bilincin dogrulayicilari
arasinda yazarin arkadaslari oldugu gibi cocuklugunun gectigi Gonen’e gitmek
suretiyle bizzat ve vyerinde; hayatinin, hikayelerinin arastirmasini yapmis
kimseler bulunmaktadir. Bu birinci elden sunulan bilgilerin en 6nemlisi ise
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yazarin ablasi Guzide Hanim’in canli sahitligidir. Dolayisiyla hakikatle uyumlu bir
biyografik ¢cerceve ve bu cerceveye sorunsuz yerlesen kurgusal bir dizlem,
yapilan psikanalitik degerlendirmelerin sihhatine dair kuskulari ortadan
kaldirmaktadir.

“Kasagi”da silik anne ve baskin baba figliri etrafinda yasanmis dokunakl bir
hadise yer alir. Baskahraman, Omer Seyfettin’in kendisidir. isledigi sucu
babasina soylemekten c¢ekinen yazarin kardesini suglu olarak gostermesi,
kardesinin vefatina kadar da sugunu saklamasi, onda vicdani anksiyete meydana
getirir. Yazarin inkar ve bastirma yoluyla benligini savunmasinin temel nedeni,
babasinin haddinden fazla sert bir kimse olmasidir. Ceza korkusu, her iki cocugun
da hayatini zehirler. Kiiglik gocugunun savunmasini dahi almadan ¢ocuga yasiyla
son derece Olglisliz ceza veren baba, aslinda hikayedeki olumsuz gelismelerin
tetikleyicisi rolindedir. Ufak oglu Hasan’a karsi olan tahkir edici Gslubunu
usanmadan surdurr. Strekli utandirilan ve onuru yerle bir edilen Hasan, ruh ve
fizik olarak bu asagilanmadan etkilenir. Hikayenin sonunda hastalanarak vefat
eder. Agabeyi olan yazar ise sakladigi gergegin pismanligini Gmir boyu ceker.
Baba hasin tavirlari ile bir cocugun diinyasini yikmis, 6blrinin ise saplantili bir
psikolojiyle hayat silrmesine yol agcmistir. Hikayeden yazarin sahsiyetinin
olusumuna dair gucli kanaatler elde edilmektedir. Baskin baba figlrinin
altinda sahsiyeti sekillenen Omer Seyfettin’de, engel olunamayan bir tahrip
icgidusi vardir. Bunun kokeni babasi ve biraz da gevresiile olan iliskisinde yatar.
Yazarin yetisirken sert, saldirgan, etrafa zarar vermeye meyilli biri olmasi, glirese
ilgi duymasi, benliginde diri bir rekabet hissi olmasi bu baglamda anlamlidir.
Kaynaklarda Omer Seyfettin’in déviisken biri oldugu, arkadaslari ile kavga ettigi
de nakledilir. Nihayetinde babasi Omer Sevki Bey’in adini tasiyip baba meslegi
olan askerligi secmesi, sadece arastirmacilara degil; siradan okuyuculara dahi
fikir vermektedir. Kisacasi cocuklugundan baslamak lzere Ustlinden atamadigi
baba kaygisi, onun hayatina ve sahsiyetine yon vermistir; ancak bunun olumlu
yonde olduguna dair siiphe duyulmasi tabii karsilanmaldir. Yasadiklari, Omer
Seyfettin’in nevrotik bir yapiya sahip oldugunu dasinduriar. “Kasagl”, “And”,
“Falaka”, “ilk Cinayet” hikdyelerinde, tartismasiz sekilde cocuklugunu anlatan
yazarin, kendini feda edeni ya da bizzat kendisinin cezaya mahkam ettiklerini
anlatmasi bosuna degildir. icindeki kalici sugluluk hissi, onda daima vicdan
azaplari uyandirmaktadir. Hikayelerini bu azaplarini hafifletmek — tabiri caizse —
giinah cikartmak icin itiraf miiesseseleri olarak kullanir. Ayrica Birey Omer
Seyfettin’in, sanatci Omer Seyfettin olarak gelistirdigi kimlik ve savunma
mekanizmalari, onun alter egosu hakkinda fikir yiiriitmeye yarar. i¢ diinyadaki
“Ben” ve “Oteki”’nin sanatcinin diger hikayelerinin de dikkatle incelenmesi
sayesinde ortaya konmasi muhtemeldir.
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