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SOGUK SAVAS FILMINDE KAYIP
ANAVATAN VE NOSTALJI

Sinem Evren Yiiksel
Eren Yiiksel?

0z

Bu galismada Soguk Savas (Cold War, Pawel Pawlikowski, 2018) filmi, toplumsal kriz dénemlerinde ortaya
¢ikan kayiplar telafi etme girisimiyle baglantili olarak, gegmise yonelik 6zlemi, ev/yuva arayisini ifade eden
“nostalji” ve Freud'dan hareketle, kaybin yasinin tutulamamasi, kayip nesnenin benlikte muhafaza edilmesi
seklinde tanimlanabilecek “melankoli” kavramlari araciligiyla degerlendirilmektedir. Calismada, Soguk
Savas doneminde yasanan kutuplagmis siyaset ve bu siyasetin toplumsal-kiiltiirel hayattaki ya da kisilerin
bireysel yasamlarindaki tezahiiriiniin ulusal kimlik, karsi bellek, nostalji ve melankoli tartigmalari
cercevesinde nasil anlamlandirilabilecegi ele alinmaktadir. Bir ask oykisiinii So§uk Savas'a, 6zelde ise
Polonya ulusuna dair bir anlatiyla i¢ ice geciren filmin, resmi kiiltiir/bellek ingasi sonucunda agiga ¢ikan
toplumsal ¢okiintiiyd, kimliksizligi ve vatansizlik endisesini sorunsallastirdidi ileri sirlilmektedir. Bu
baglamda filmin nostaljik ve melankolik temelde orgiitlenen anlati yapisinin, sosyalizm dncesinde var olan;
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yikilmis kilise, karla kapli koyler ve deformasyona ugramamis otantik halk sarkilariyla sembolize edilen yeni
bir ulusal kimlik/bellek insasina dair arayisla iligkilendirilebilecegi savunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Pawel Pawlikowski, Soguk Savas, nostalji, melankoli, ulusal kimlik

LOST HOMELAND AND NOSTALGIA IN
COLD WAR

Abstract

In this study, Cold War (Pawel Pawlikowski, 2018) is evaluated using the concept “nostalgia” which
expresses the longing for the past and the search for home in connection with the losses that occur during
the times of social crisis and the concept “melancholy” which can be defined as not being able to mourn for
the loss and preserving the lost object in self. The study examines how polarized politics during the Cold
War period and its manifestation in the social-cultural life and the individual lives of people can be
interpreted within the discussions of national identity, counter-memory, nostalgia, and melancholy. It is
claimed that the film, which intertwines a love story with the Cold War and a narrative about the Polish
nation, problematizes the social collapse, the loss of identity, and the anxiety of statelessness that emerged
as a result of the construction of official culture and memory. Therefore, the present study argues that the
nostalgic and melancholic narrative of the film can be associated with a search for the construction of a
new national identity/memory symbolized by the ruined church, the snow-covered villages, and authentic
folk songs that were not deformed, all of which existed before socialism.

Key terms: Pawel Pawlikowki, Cold War, nostalgia, melancholy, national identity

Girig

Bu ¢alismada Polonya asilli yonetmen Pawel Pawlikowski'nin sosyalist ve kapitalist blok arasindaki
ideolojik savasin yasandi§i donemde, yeni kurulan bir miizik toplulugunda tanisip birbirlerine asik olan bir
¢iftin Oykiisiini anlatti§i Soguk Savas filmi (Cold War, 2018), nostalji ve melankoli tartigsmalarindan
hareketle ele alinmaktadir. Calismada Stalin donemi Polonya'sina yonelik totalitarizm elestirisi sunan filmin,
Altin Cag olarak isaret ettigi herhangi bir tarihsel donem olup olmadigi, Dodu Avrupa nostaljisi sunup
sunmadi§, anavatan, ulusal kimlik ve kiiltiirel bellek iizerine ne tiir bir soylem gelistirdigi sorgulanmaktadir.
Bu baglamda kayip/eksiklik deneyimini yorumlamak icin basvurulan onemli bir kavramsal arag olan nostalji,
ev ve yerlesme arzusu (McKnight, 2004, s. 60) cercevesinde degerlendirilmektedir. Oznel ve nesnel olani,
ruhsal ve toplumsal olani birlestirmesi agisindan da bir ¢ikis noktasi olusturan, tarihsel ve politik olani bir
arada diisiinmeye olanak taniyan nostalji (Radstone, 2010, s. 188-189) es zamanli olarak kaybedilen
anavatan ve sevgiliyi ¢oziimlemeye dahil etmeye imkan saglayan elverigli bir baglam olusturmaktadir.
Clinkii nostalji, aslinda “kayip bir tarihsel an, kayip bir yagam bigimi(ni)” (Brown, 1999, s. 22)
gerektirmektedir. Dolayisiyla Soguk Savas filmi 6zelinde nostaljiye daha yakindan bakmak, McKnight'in



ifade ettigi, nostalji anlatilarina hakim olan belirsizlik, uyumsuzluk ve ayrilik deneyimini (2004, s. 60)
anlamak bakimindan yararli olacaktir. Calismada basvurulan bir diger kavram olan melankoli ise filmin
anlatisini sekillendiren yasi tutulamayan kayip duygusuyla iligkilidir. Filmde melankoli asik iki karakterin
ayriliginin yani sira sosyalist iitopyanin dis kirikliklar ve ulusal kimligin krizi ¢ercevesinde kargimiza
¢tkmaktadir.

Melankoli, Kristeva'nin (2009, s. 17) da vurguladigi gibi “kriz zamanlarinda kendini dayat(makta),
konusul(makta), arkeolojisini olustur(makta), temsillerini ve bilgisini iiret(mektedir).” Bu nedenle siyasal
idollerin ¢oktiigii kriz donemleri karanlik ruh haline, melankoliye daha elverisli olarak goriilmektedir. Stalin
liderligindeki Soguk Savas donemi de giinimiizdeki Dogu Avrupa iilkeleri, 6zellikle Polonya agisindan bu
tarz bir travmatik parcalanma anina karsilik gelmektedir. Bu gercevede ¢alismada oncelikle nostalji ve
melankoli, kavramlarin gegirdigi tarihsel doniisiimiin ve barindirdigi anlamsal gesitliligin izinde gegmise
doniis, eksiklik, kayip deneyimi, mekansal 6zlem, yer degistirme ve siirgiin gibi meselelerle iligkili olarak
tartisilacak, daha sonra Soguk Savas filmi bu kavramlarin getirdigi agihmlar dogrultusunda analiz
edilecektir.

Nostalji ve Ge¢mise Doniisiin Imkansizhg

Nostos (eve doniis) ve algia/algos (6zlem/aci, eziyet) kelimelerinin birlesiminden olusan nostalji
baslangigta tedavi edilebilir bir hastali§in adi olarak tanimlanmistir (Boym, 2009, s. 14; Cassin, 2018, s. 17).
ilk kez Johannes Hofer tarafindan 17. yiizyilda bir tip tezinde kullanilan nostalji, Svetlana Boym’un deyisiyle
evinden/yurdundan uzakta olan askerlerin, 6grencilerin ve hizmetkarlarin yakalandig, “dertli bir
muhayyilenin” hastaligidir (2009, s. 26-27).3 Nostaljinin baglangigtaki tibbi cagrisimlarindan uzaklasip
giderek felsefe ve edebiyatin konusu haline gelmesi ise 18. yiizyilda gerceklesecektir. Boym'un da belirttigi
gibi (2009, s. 38-41), ozellikle akli merkeze alan Aydinlanma Gagi'na karsi duyguyu yiicelten romantikler, sila
ozlemini eserlerinin temel meselesi haline getirmis, felsefe gelenegi de melankoli, nostalji ve 6z-farkindahgi
birlikte degerlendirmeye baslamistir. Bu noktada romantiklerin “memleket topraklarinin duygusal
cografyasinin haritasini” ¢ikarma girisimleri onemlidir. Bu bakis agisina gore halk tiirkiileri soyleyen koyliiler
kendi tarihlerini dile getirmekte, halklarinin arsivini yani bir tiir hazineyi ortaya koymaktadir. Bu tiirkiiler
romantiklerin melankolik ruh haliyle birlesmis ve nostaljik 6zlemin nesnesini olusturmustur.

19. ylizyil ise nostaljinin modernlikle iliskisi baglaminda yeniden diisiiniilmesi agisindan énemli bir doniim
noktasidir. Yerel baglarin giderek ¢oziildiigi bu donemde nostalji, genel bir yitirme duygusu haline gelmistir.
Bu baglamda David Lowenthal 19. yiizyilda nostaljinin ilk kurbanlarinin kalabaliklarda ya da kentin
anonimliginde kaybolan kirsal kesim halki oldugunu belirtir. Geri donme arzular biiylik dl¢iide kentin
bilinmezliginden duyulan korkularla iligkilidir ve kapali, tanidik gevreye ydneliktir (1975, s. 2). McKnight'in
ifadesiyle (2004, s. 61), 19. yiizyllda yabancilagma durumunu, ontolojik evsizligi tanimlamak iizere anlami
genisletilen nostalji, modernlige 6zgii anahtar kavramlardan, metaforlardan olur. Yer degistirme/yerinden
olma bu donemde nostaljinin ¢gozmeye ¢alistigi bir glkmazdir. Sanayilesmenin hizli temposu, insanlarin
gelenege ve toplumsal kaynasmaya 0zlemini artirmig (Boym, 2009, s. 45), rolleri degisen ve gesitlenen
insanlar diinyada artik evlerinde hissetmemeye baslamistir. Fritzsche (2001, s. 1591) bu donemde

*Hofer hastalifin beyinde baslayip bedene yayildigini ve zihinde, anayurdu hatirlama fikri yarattigini belirtmistir (aktaran Boym, 2009, s. 26). Bu
donemde ayrica kdy tiirkiilerinin Fransa'daki isvigreli askerler arasinda nostalji salgini yaratmasi iizerinde durulmus ve yerel ezgiler komutanlar
tarafindan yasaklanmistir (Boym, 2009, s. 27).



nostaljinin kentlesme ve endiistrilesmeyle birlikte ge¢cmis zamana yonelik miiphem, kolektif bir 6zleme
doniistiigiind, toplumsal hareketlilige ve hizli degisime bagli kiiltirel gerilimin bir semptomu oldugunu
belirtmektedir.

Tiim bu gelismeler nostaljinin anlaminin mekana yonelik 6zlemden, yitirilmis zamana duyulan 6zlem
bigimine dogru yon degistirmesinin de habercisidir. Natali'nin vurguladidi izere (2004, s. 19), nostalji biiyiik
olgiide ge¢misin geri dondiiriilemezligine yaslanmaktadir: Gegmis geri doniisii olmayan bir bigimde
kaybolmustur. Gegmise baglanma, nostaljiyi imkansiz bir arzu haline getirir ve bu imkansizlik nostaljinin
varligi igin esastir.

Bu noktada Hutcheon ve Valdes'in (2000, s. 20), nostaljide s6z konusu gegmisin “nadiren gergekte oldugu
gibi deneyimlen(digi)” yoniindeki tespiti dnemlidir. Burada daha gok hayal edilen, bellek ve arzu araciligiyla
idealize edilen, saf, istikrarli, giivenli, bozulmamis bir gegmis s6z konusudur. Bu anlamda nostalji sik¢a dile
getirildigi iizere gegmisle ilgili olmaktan ¢ok giiniimiizle iligkilidir. idealize edilmis bir tarihin caginimasi,
simdiki zamandan duyulan memnuniyetsizlikle birlesir. Gegmis bir Altin Cag olarak tanimlanirken, simdiki
zaman basarisizlik olarak isaretlenir. Bu baglamda Andrew Highson'a gore (2004, s. 123-124), nostaljik
deneyim genellikle iki yonlii isler: Bir yandan simdiki zamanin istikrarsizligina dair bir kayip anlatisi ortaya
koyarken diger yandan 6zneyi gegmise firlatan bir fantazi ve iyilegsme anlatisi ileri siirer. Dolayisiyla modern
nostalji bir tuir tahayyildiir; simdiki zamandaki kayip ya da eksiklik deneyimiyle basa ¢ikmaya yonelik hayali
bir biitiinliik alani sunar. Boym'a gore (2009, s. 45) kayip ne kadar biiyiikse ideallestirme egilimi de o kadar
fazla olacaktir.

Yitirme, yer degistirme, yersizlik-yurtsuzlukla iliskili modern nostaljik deneyimin melankoli duygusuyla pek
cok acgidan kesistigini, cogu zaman da ig ice gectigini belirtmek gerekmektedir. Bunu orneklendiren en
onemli metaforlardan biri ise “siirgiin"diir. Edward Said siirgiini, insan ve anayurdu/vatani, gercek evi
arasinda iyilestirilemez bir yarik olarak tanimlar. Temeldeki hiiziin higbir zaman asilamaz. Edebiyat ve tarih,
siirgliniin hayatindan romantik, kahramanca kesitler ortaya koysa da bunlar aslinda sakatlayici kederle bas
etme yollari sunar. Siirglin sonsuza dek arkasinda kalacak bir seyler birakmistir; bu kayip, onun basarisini
kalici olarak zayiflatir. Said'in deyisiyle (2001, s. 173), siirgiin modern kiiltiiriin motifine doniismiistiir; ruhsal
olarak yetim ve yabancilagsmis hissetmek, modern ¢agi endise ve yabancilasma ¢agi olarak diistinmek
olagan hale gelmistir. Modern donemde giderek hiz kazanan gégmen-siirgiin deneyimi, kayip meselesi ve
siirgliniin “hayali memleketi”, Boym'un da nostalji baglaminda tartistigi nemli noktalardan biridir. Boym'un
(2009, s. 364) ifadesiyle, “Siirgiin (exile) sozciidii (ex-salire’den) disari atlamak anlamina gelir. Siirgiin hem
siriildigiin yerde sikinti cekmek, hem de yeni bir hayata atlamak demektir. Atlamak demek, ayni zamanda
ortada bir bogluk var demektir ve bu bosluk ¢ogunlukla kapatilamaz”.

19. ylizyil sonuyla birlikte “agkin evsizlik” ve “kalici siirgiin” modern dénemin hastaligi olarak tanimlanmaya
baslamistir (Boym, 2009, s. 365). Bu dénemin siirgiin anlatilari da tarihi, evsiz birakan kapsamli bir felaket
olarak betimlemektedir (Fritzsche, 2001, s. 1605). Kokene/eve doniis igin duyulan aci verici bir arzu s6z



konusudur; “kék salmak ve kokiinden sokiilmek”* hem nostaljiyi hem de siirgiinii en iyi tanimlayan ifade
bicimidir (Cassin, 2018, s. 51).

Goriildiigi tizere nostalji geriye doniisiin, ge¢cmise doniigiin, eve doniigiin imkansizli§i ve kayip deneyimi
uizerine sekillenmis, zamanla modern donemin korku ve kaygilarinin, doldurulamaz boslugunun, imkansiz
arzularinin simgesi haline doniismiistiir. Pickering ve Keightley'in ifade ettigi gibi (2006, s. 921), nostaljiye
iliskin bu tarz bir yaklagim nostaljinin gelecege yonelik yenilenme icin bir arag olarak kullanilip
kullanilamayacagi tartismalarini da beraberinde getirmektedir. Bu noktada Svetlana Boym'un nostaljinin
elestirel potansiyelini arastirirken ortaya koydugu “yeniden kurucu nostalji” ve “diisiinsel nostalji” ayrimina
goz atmak yararli olacaktir. Boym'un daha ¢ok gelenekle, kokenlere doniisle, ulusal ve dinsel canlanmalarla
iliskilendirdigi yeniden kurucu nostalji, yitirilmis evin yeniden insasina girisen ve kendisini mutlak hakikat
olarak goren nostalji bicimidir. Diigiinsel nostalji ise semboller yerine ayrintilarla ilgilenen, 6zlemi 6ne
ctkaran, modernligin cgeligkilerini ortaya koyan, mutlak hakikati sorgulayan yapisiyla tanimlanmaktadir.
Ayrica ulusal ge¢cmise odaklanan yeniden kurucu nostaljiye karsin diisiinsel nostalji, ulusal bellek ve
toplumsal bellek arasinda ayrim yapmayi olanakli kilar (Boym, 2009, s. 20). Boym'a gore diisiinsel nostaljide
ozlem olsa da elestirel diigiince igleyisini siirdiirmektedir. Yeniden kurucu nostalji, evi mitik bir yer olarak
inga etmeye girisirken disiinsel nostaljide eve donis ertelenir; ev yikintilar igindedir ya da taninmayacak
haldedir (Boym, 2009, s. 88). Nostaljiye yonelik bu ikili kavrayis, hem nostaljinin muhafazakar diisiinceye
eklemlenme bigimini ortaya koymasi hem de tasiyabilecegi elestirel potansiyeli goz 6niine sermesi
bakimindan ufuk agicidir.

Nostaljinin tasiyabilecedi olumlu potansiyele yonelik bir diger yaklagim Georg Stauth ve Bryan S. Turner’in
(2009, s. 65) nostaljiyi elestirel bir paradigma olarak tanimladiklari yaklagim bigimidir. Buna gore nostaljik
paradigma dort temel bilesene sahiptir. Bunlardan ilki tarihin bir ¢okiis ve yitirme olarak goriilmesine
dayanmaktadir. insanlar diinyada artik yuvalarinda degillerdir; bireysel diizeyde de bir keder ve umutsuzluk
s0z konusudur. Paradigmanin ikinci boyutu biitiinliigiin ve ahlaki kesinligin yitirilmesi duygusudur. Kapitalist
endiistrilesme siireciyle birlikte toplumsal yapinin karmasiklagmasi, rekabetci kosullarin ortaya ¢ikmasi gibi
gelismeler tarihin birtakim ortak degerlerin kaybi olarak algilanmasini ve ahlaki goreciligi beraberinde
getirmigtir. Stauth ve Turner'in tizerinde durdugu i¢iincii boyut sahici toplumsal iliskilerin gokmesi ve
bireysel 6zerkligin yitirilmesi olarak ifade edilir. Weber'in “demir kafes” tabiriyle de tanimlanan devlet
kurumlarindaki biirokratik iliskiler agi bireyi zayiflatmis; Foucault, Adorno gibi kuramcilar tarafindan da farkl
sekillerde dile getirilen biirokratik denetim ve tahakkim iliskileri modern toplumsal yapinin en 6nemli
araclari halini almistir. Nostaljik paradigmanin dordiincii ve son boyutu ise kendiligindenligin ve sahiciligin
kaybolusu, duygunun disavurumunun engellenmesi ve denetlenmesidir. Nostaljinin bu boyutu uygarlagsma
sireciyle birlikte, yabani oldugu diisiiniilen duygu ve tutkularin bastirilip denetim altina alinmasina
dayanmaktadir (Stauth ve Turner, 2005, s. 65-67). Stauth ve Turner'a gore (2005, s. 68) nostaljik paradigma
s0z konusu bu 6zellikleri dolayisiyla modern toplumun ¢oziiliigiini anlamak agisindan anahtar bir kavram
olarak iglev gorme olanagina sahiptir.

* Cassin'e gore Odysseia miti evden ayrilma ve doniis arzusu baglaminda nostaljiyi konu alan en eski anlatilardan biridir. Mitin ana kahramani
Odysseus kendisine teklif edilen oliimsiizlige ragmen sonlulugu, olimi, sevdigi kadina ve eve doniisii seger. Odysseus’un uzun ve zorlu bir
yolcuktan sonra eve doniisii ayni zamanda onun kokenlerine donme, kimlik edinme ve taninma arzusuna isaret etmektedir (Cassin, 2018).
Benzer bir tartisma igin ayrica bkz. (Boym, 2009).

5 “K6kiinden sokiilme eder geri donme umudu olmadan gergeklesirse, buna maruz kalan kisi bir siirgiine doniisiir” (Cassin, 2018, s. 51).



Nostaljinin idealize edilmis bir gecmise doniis ve muhafazakar bir tepki olarak goriiliip reddedilmesine
dayanan yaklagimlar ise daha ¢ok nostaljinin olumsuz yoniine odaklanmaktadir. Nostaljiye yonelik olumsuz
algi ve elestirilerin ¢ikis noktalarindan biri Natali'nin de ifade ettigi lizere (2004, s. 13), modern doneme
ozgli ilerlemeci tarih anlayisiyla iliskilidir. Bu anlayis cercevesinde gegmise 6zlem, sosyal adalete engel olan
politik bir sorun olarak goriilmiis, Kant ve Hegel gegmise 6zlemi reddederken Marx diinyanin bireysel
ozgurliik ve bilimsel gelisme yoniinde, daha adil bir topluma dogru ilerledigini savunmustur. Dolayisiyla
sosyal adaletle ilgilenenlerin gegmise odaklanmamasi gerektigi fikri, nostaljiyle bag kurmaktan
kaginilmasina ve nostaljinin politik bir sug olarak goriilmesine neden olmus, ge¢cmisle baglantili kelimeler
muhafazakar ve gerici olarak nitelendirilmis, ge¢cmisi koruma arzusu siipheli bulunmustur.

Nostaljiye bir diger olumsuz yaklasim, nostaljiyi “Bir moda gostergesi ya da cilali imge olarak ge¢cmis”
ifadeleriyle tanimlayan Fredric Jameson'dan (2011) gelmistir. Jameson (2011, s. 181), nostaljinin yalnizca
estetik bir goriintiiden, alintilamadan ibaret kalabilecegine dikkat cekmektedir. Ona gore nostalji stereotipler
araciligiyla islemesi ve hiiziin duyulan bellek anilarina déniismesi nedeniyle seyirlik bir olguya dontismistir
(Jameson, 2011, s. 230). Burada gegmise ait bir fantazyadan alinan haz s6z konusudur (Jameson, 2011, s
248).

Goriildiigii gibi nostalji hem modernitenin belirsizlikleri kargisindaki muhafazakar bakisla hem de
modernligin elestirel yorumuyla bir arada diistiniilmektedir. Bu bakimdan nostaljinin farkh siyasi ideolojiler
tarafindan kullanilma bigimlerinde de yukarida ifade edilen kavramsal gesitlili§in kargimiza ¢iktigi
soylenebilir. Ornegin Almanya'da gerceklestirilen “komiinist tema parki” gibi projelerle sosyalist dénemin
izlerini taglyan esya ya da mekanlarin metalastirilmasi ve seyirlik bir gosteriye doniistiiriilmesi yoluyla
(Esbenshade, 1995, s. 84-85) aragsal bir gergevede islerlik kazanan nostaljiden bahsedebilecegimiz gibi,
sosyalist gegmisi 06zlem duyulan Altin Gag olarak sunan post komiinist nostalji tahayyiiliinden ya da
sosyalist gegmise elestirel anlayisla yaklagan karsi bellege dayali anlatilarin varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Bu kapsamda sosyalist doneme yonelik Altin Cag anlatisinin Dogu Avrupa’da 1989 sonrasinda
Dogu Bloku’nun ¢okiisii ve serbest piyasa ekonomisine gecis nedeniyle yasanan hayal kirikliklariyla, kimlik
krizleriyle, kolektif aidiyet arayisi ve sembolik birlik duygusuyla iligkilendirildigi (Bartmanski, 2011, s. 227);
komiinizm sonrasinda giindeme gelen karsi bellek anlatilarinin ise Boym'un deyisiyle “resmi biirokratik
sOyleme meydan oku(dugu)”, daha ¢ok resmi olmayan kanallardan yayildigi ve gegmise yonelik alternatif bir
bakis ortaya koydugu (2009, s. 103) ifade edilebilir. Dolayisiyla gegmisi degerlendirmek iizere bir kavramsal
harita sunan ve ¢ok boyutlu bir anlayisla diistiniilmesi gereken nostalji aslinda ulusal kimligin insasi,
aidiyet/ev/yuva, koksiizliik gibi meseleleri sorgulamaya da imkan saglamaktadir.

Bu calismada nostalji Soguk Savas filminin degerlendirilmesinde, kimlik ve par¢alanma, ulusal biitiinliik
ozlemi ve kayip deneyimi, siirgiin ve vatan, Soguk Savas ve Altin Cag arayis! ikilikleri baglaminda ele
alinacak, filmde nostaljinin, ne tiir bir anlayisla (elestirel ya da muhafazakar) karsimiza giktigi tartisilacaktir.
Tarihsel bir siireci konu alan filmin, nostalji meselesine, gegmise/yitik zamana yonelik 6zlem ve
eve/anayurda dair mekansal 6zlem baglaminda nasil bir yer verdigi arastirilacaktir. Nostaljinin siklikla
iliskilendirildigi bir baska kavram olan; “kaygi”, hiiziin", “kayip” gibi motifleri iginde barindiran melankoli ise
filmin analizinde bagvurulacak bir diger kavramsal aragtir. Filmde melankoliyi hem yitirilen sevgiliyle hem de
eksikligi hissedilen ve 6zlem duyulan kayip anavatanla iliskilendirmek miimkiindiir. Bu baglamda ¢aligmanin
bir sonraki boliimiinde bu tartismalari daha kapsamli bicimde degerlendirebilmek agisindan melankoli
kavrayisi lizerinde durulacaktir.



Melankoli ve Kayip Deneyimi

Melankoli kimi zaman bir hastallk,6 kimi zaman bir ruh hali olarak goriilen, kayip, hiiziin gibi kavramlarla
iliskilendirilen, bazen yaraticilikla bazen de diizene uyamamakla, diizen disi olmakla tanimlanan bir olgudur.
Richard Kearney'e gore (2012, s. 203-216), Antikgag'da baslayan ve melankoliyi bir yandan tanrisallikla diger
yandan canavarlikla eglestiren bu bakisin izlerini Ortagag'dan Ronesans'a, oradan da romantiklere ve
modern doneme kadar takip edebilmek miimkiindiir. Dusiintrlerin melankolik olmalari biiyiik 6lciide bilgiye
ulagmak igin ice yonelmelerine, tefekkiire dalmalarina baglanmig ancak melankoli her zaman delilikle
bilgelik arasinda bir yerlerde gezinmistir.7

Ortacag’da melankoli biiyiik 6lciide olumsuz bir kavramdir. Ozellikle Hiristiyan diinyasinda melankolik
duygulanimla iligkilendirilen ve ruhun hastalif olarak kabul edilen acedia ruhsal ¢okiisle, ice kapanmayla
tanimlanmis, bir tiir giinah olarak nitelendirilmistir (Starobinski, 2007b, s. 224-226). Melankolinin
Panofsky’'nin deyimiyle (2007, s. 197-199), “entelektiiel gii¢” diizeyine yiikselmesi ise 15. yiizyil sonrasina
rastlar. 15. yiizyilda hiimanist bilingle birlikte yeniden ele alinan Platoncu anlayis ve onemli diisiiniirlerin
melankolik oldugunu vurgulayan Aristotelesci melankoli 6gretisi tekrar giindeme gelecek; bu siire¢
melankoliye yeni bir deer atfedilmesiyle sonuglanacaktir. Bu donemde antik kavramlarin yeniden
canlandirimasi, melankoliye dair goriiglerin yeniden anlamlandirilarak “modern deha” kavramina ulagiimasi
s0z konusudur.

Yine de 16. ve 17. yiizyil edebi/ikonografik gelenegine goz atildiginda iki karsit ruh durumunun hala varhgini
sirdirdiigu goriilecektir; melankolik kisi hem en yiiksek diigiince mertebesine ulasan hem de umutsuz ve
yalniz kisi olarak tarif edilmistir (Starobinski, 20074, s. 47). Bu durumun en iyi gorsel ifadelerinden biri
Alfred Diirer'in Melankoli-I adli galismasinda bulunur. Bu graviirde melankoli bir yarisi karanlkta, diger yarisi
aydinlikta kalan bir insan olarak temsil edilmistir; “..one egik basi, yanagina dayadig eli, imitsizligin
icgoriiye, bitkinligin bilgelige doniisiimiini” ifade eder (Kearney, 2012, s. 214).

Ote yandan Giorgio Agamben'in de isaret ettigi gibi (2007, s. 258-261), Antik donemden beri tekrarlanan
“nesneden uzaklagma” ve “kendi i¢ine donme” olarak tarif edilen egilimlerin modern psikiyatride, dzellikle de
Freud'un melankoli izerine olan ¢alismalarinda yeniden karsimiza ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Bu noktada
modern donemde melankoliyi yeni bir anlayisla ele alan Freud'un goriislerine bagvurmak yararl olacaktir.
Freud'un bu konudaki goriislerinin temelleri, melankoli konusundaki kurucu metinlerden biri olarak kabul
edilen “Yas ve Melankoli” baglkli calismada kargimiza ¢ikmaktadir. Freud, ayrilik ve kayip deneyimini ele

SAntik donemden kaynaklanan bu yaklasim, melankolinin tibbi bir hastalik olarak ele alinmasina dayanir. Hipokrat'in viicut sivilariyla ilgili
calismalarindan itibaren varliini siirdiiren bu yaklagima gore, melankoli sdzciigii Yunanca melas (kara) ve khole (safra) sozciiklerinin
birlestirilmesiyle olusturulmustur. “Kara safra” olarak nitelendirilen melankoli, tedavi edilmezse 6liime yol agabilecek tehlikeli bir hastaliktir. Dort
viicut sivisindan biri olan kara safranin iretilmesi viicut igin gereklidir ancak kontrol altina alinmali ve asiri iiretimi engellenmelidir (Galenos,
2007, s. 131-137). Bu baglamda hastalik olarak melankoli bu dénemde korku, kaygi, keder gibi belirtilerle iligkilendirilmistir (Binkert, 1999, s.
103-104). Melankolinin sadece Bati diinyasina 6zgii bir kavram olmadigi, Arap, Hint ya da Gin tibbinda da viicut sivilanyla ilgili benzer
arastirmalar yapildigi bilinmektedir (Radden, 2000, s. ix-x).

’Montaigne “Melankoli Uzerine Denemeler"de “En ince delilik en ince bilgeligin iiriinii degildir de nedir?” diye sorar ve Platon'un bu konudaki
gorislerini dile getirir: “Platon, melankoliklerin en iyi disiplin altina alinabilen, muhtesem kisilikler oldugunu sdyler: ayrica, delilige en ¢ok egilimi
olanlardir melankolikler” (Montaigne, 2007, s. 159). Aristoteles’e atfedilen metinde ise melankoli, yetenek ve yaraticilik arasindaki baga dikkat
cekilmekte (Binkert, 1999, s. 117); politika, sanat ve felsefeyle ugrasan sira disi insanlarin melankolik oldugu vurgulanmaktadir (Aristoteles,
2007, s. 108).



aldig1 1917 tarihli bu calismasinda oncelikle yas ve melankoli arasindaki baga dikkat ¢cekmis, ardindan bu iki
olgu arasindaki farkliliklara deginmistir. Buna gore yas, sevilen birinin ya da iilke, 6zgiirliik, ideal gibi soyut
degerlerin kaybi karsisinda gelisen bir tepkidir; bu kayip bazen de melankoliye neden olmaktadir. Ancak
melankoliye yol acan kayip daha ¢ok diisiinseldir ve 6llimden ¢ok terk edilme s6z konusudur. Kisi kaybin
gerceklestigini anlasa da tam olarak neyi yitirdigini kavrayamaz. Bu da melankolinin yastan farkli olarak
bilincdisi siireclerle iliskili oldugunu gostermektedir (Freud, 2013, s. 243-246).8 Freud'un burada dikkat
cektigi nokta, yas ve melankolinin derin bir hiiziin duygusunun varhgi, dis diinyaya ilginin yitirilmesi, sevme
kapasitesinin kaybi, tiim faaliyetlerin kisitlanmasi seklinde siralanabilecek ortak semptomlara sahip
olmasidir. Melankoli bunlara ek olarak kendini cezalandirma ve kendine sayginin azalmasi gibi belirtiler de
gsterir (Freud, 2013, s. 243-244).°

Freud'un vurguladigi bir baska nokta, belli bir insana baglanan ancak reddedilme ya da hayal kirikligi
nedeniyle serbest kalan libidonun bu siiregte baska bir nesneye yatirilmayip egoya geri donmesidir.
Dolayisiyla nesneyle olan bagi koparmanin reddiyle, kaybin i¢sellestirilmesiyle ortaya ¢ikan melankoli
duygusu, kaybedilen sevgi nesnesiyle 6zdeslesmeyle iligkilidir. Freud'un deyisiyle nesnenin golgesi egonun
iizerine diigmiis, nesne kaybi bir benlik kaybina doniismiistiir (2013, s. 249). Bu siiregte nesne iizerinde,
sevgiyle nefretin birbiriyle ¢arpistigi, libidoyu nesneden ayirmak ve saldiri karsisinda libidonun konumunu
korumak bigiminde gergeklesen miicadeleler s6z konusudur ve “sevgi Ego’ya siginarak yok olmaktan
kurtulur” (Freud, 2013, s. 257-258).

Freud'un bir sonraki ¢alismasi “Ben ve id” ise kaybi 6zdeslesme siirecleri gercevesinde yeniden ele alarak
ozdeslesmeyi 6zne olusumunun bir pargasi olarak degerlendirmektedir. Buna gore 6zdeslesme id'in
nesnelerden vazgegebilmesinin 6n kosuludur (Freud, 2014, s. 90). Yitiriimis sevgi nesnesiyle 6zdeslesme
araciligiyla igsellestirilmis kayip, Freud'a gore insani 6zne haline getiren seydir (Clewell, 2004, s. 61).
Dolayisiyla bu ilksel kayip ve kaybin i¢sellestiriimesiyle igleyen melankoli benligin onkosulu olarak belirir.
Ancak Butler'in da belirttigi gibi aslinda “bagliigin nihai koparilisi diye bir sey yoktur; bagliligin 6zdeslesme
sonucunda bedene alinmasi s6z konusudur; ...igsellestirme kaybin psisede korunmasinin bir yoludur” (2007,
s. 277); varolusun biitiinliige ulagma arzusunun tezahiiriidiir.

Freud'un bu ¢alismada vurguladigi bir diger nokta yasamin yikimina yonelen dliim i¢giidiisiine karsin yagsam
icgiidiisiiniin nesne yatirimi araciligiyla devam etmesidir (2014, s. 105). Eros, libido temelinde insanlari bir
araya getirir, birbirine baglar (Freud, 1999, s. 76). Bu noktada sevilen nesneye baglilik “toplumsal ve kiiltiirel
diinyada bir anlam yaratma ve onu pekistirme umudunu” ifade eder (Kernberg, 2003, s. 67). Sevilen
nesnenin yitimiyle tanimlanan melankoli ise Kristeva'nin deyisiyle (2009, s. 13), “ask tutkusunun karanlk
yuzi"dir.

Kimi zaman patolojik bir ruh haliyle, kimi zaman yaraticilikla, derin disiinceyle iliskilendirilen, kimi zamansa
yalnizlikla, hiiziinle biitiinlestirilen melankolinin ikili karakterine yonelik alginin, Freud'un yas ve melankoli
iizerine yaptigi calismalarla birlikte yeni boyutlar kazandigi goriilmektedir. Yine Freud'un melankoliyi sevgi
nesnesinin kaybinin yani sira vatan, ozgiirliik gibi soyut degerlerin kaybiyla iligkilendirmesi de
yersiz-yurtsuzluk, koksiizliik, kolektif kimligin kaybi gibi meseleleri ele almak agisindan 6nemli bir ¢ikis
noktasi olusturmustur. Bu dogrultuda ¢alismanin bir sonraki boliimiinde nostaljiyle birlikte melankoliye

® Freud'a gore yasta degersiz ve bos hale gelen diinyadir; melankolide ise egonun kendisidir (2013, s. 246).

° Kisinin dtekine yonelik suclamalari kendisine yéneltmesi ve cezalandinimayi beklemesi s6z konusudur (Freud, 2013, s. 246). Clewell'in
deyisiyle (2004, s. 60), “melankolik, bir tiir i¢ isyan olarak, kayip 6tekinden intikam almak igin kendisini cezalandinr”.



iliskin bu kavramsal genislemeden hareket edilecek, anavatan ve sevgilinin kaybi gergcevesinde Soguk
Savas'in nostaljik ve melankolik temelde orgiitlenen anlatisinin gegmisin insasi, ulusal kimlik ve aidiyet
duygusuyla ilgili ne soyledigi degerlendirilecektir. Filmde bir tiirlii doldurulamayan, i¢sel bir bosluk olarak
beliren melankolinin daha 6nce ifade edilen yaraticilik ve dehadan c¢ok biitiinliik kaybi, toplumdan geri
cekilme, yalnizlik, yabancilagma, feragat ve intihara varan bir tiir umutsuzluk haliyle i¢ ice gegirilmesinin ne
anlam ifade ettigi tartisilacaktir.

Soguk Savas: Nostalji ve Kiiltiirel Melankoli

Soguk Savas, filmlerinde siklikla savas, gog, siirgiin gibi temalari ele alan Pawel Pawlikoski'nin Ida'dan"’
(2013) sonra Polonya’nin toplumsal travmalariyla yiizlesmesini ve gegmisiyle hesaplagmasini konu aldig
ikinci filmidir. Yonetmenin kendi ailesinin otobiyografik hikayesinden yola ¢ikarak olusturdugu, 1949-1964
yillari arasinda gegen film, Soguk Savas dénemini Polonya’da halk sarkilar sdyleyen miizik toplulugu
Mazurka’'nin kurucularindan biri olan besteci ve miizisyen Wiktor ile toplulukta sarki sdyleyen Zula'nin
tutkulu asgkini merkeze alarak anlatir. Soguk Savas kosullari toplulugu ideolojik bir doniisiime zorlarken,
biirokrasinin taleplerinden ve 6zgiirce sanatini icra edememekten bunalan Wiktor, sevgilisiyle birlikte Paris’e
kagma planlari yapar. Zula ise Paris'te yagsamak istemez ve Wiktor'la Avrupa’ya kagmak yerine Polonya'da
kalir. Boylelikle ikili ayri cografyalarda yagsamaya baslar; ancak fiziksel ayrilik agkin sona ermesine neden
olmaz, seyrek de olsa farkli zamanlarda birbirlerini géren ¢ift, Zula'nin bir italyanla evlenip Polonya'yi yasal
yollarla terk etmesiyle Fransa’da yeniden bir araya gelir. Bununla birlikte Fransa’da birlikte yagamalari da
mutlu olmalarini saglamaz; yasadiklari gatigsmalar Zula'nin tekrar Polonya’ya dénmesi ve Zula'yl bulmak igin
pesinden Polonya'ya giden Wiktor'un tutuklanmasiyla sonuglanir. Giftin kavusmasi, Zula’'nin Wiktor'u
hapisten kurtarmasindan sonra miimkiin olacak ama artik diinyada asklarina bir yer olmadigini anlayan ikili
yasamak yerine intihar etmeye karar verecektir.

Filmde ge¢gmisin insasi, Stalin'in liderligini kabul eden Dogu Bloku llkelerine iligkin, post komiinist donemde
ortaya ¢ikan hakim totalitarizm anlatisiyla (;ert,:evelenmektedir.11 Bu noktada Polonya sinemasinda sosyalist
donemin degerlendirilmesinde iki farkh egilimin s6z konusu oldugu belirtilmelidir. Bu egilimlerden ilkinde,
gecmis ele alinirken bastiriimig bellek geri ¢agirimakta ve Stalinizmin mirasi sorgulanmaktadir. Ancak
Marek Haltof'a gore (2000, s. 48-50), Stalinizmin mirasi sorunu, siki sansiir nedeniyle 1970'lere kadar tam
olarak tartigilamamis, Andre Wajda’nin Man on Marble (1977) filmi, 1950'leri ve Stalin doneminin baskici
dogasini anlatan ilk giiglii politik film olmustur. Polonya sinemasindaki ikinci egilim ise Eva Mazierska'nin
belirttigi gibi (2003, s. 32), komiinist gegmise ait kiiltiirel sembol ve imgeler i¢eren nostaljik filmlerin Dogu
Bloku’nun ¢okiisiinden sonra Polonya'da yasanan ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel krizlerle basa ¢ikma yolu
olarak belirmesidir."” Bu dogrultuda galismada ele alinan Soguk Savas filminin Polonya sinemasindaki bu iki

19 /da, 1960’li yillarda Yahudi oldugunu 6§renen manastirdaki bir rahibenin gecmisiyle hesaplagmasini ve Polonya’nin Yahudi katliamindaki
payini konu almaktadir.

'11949-1956 arasindaki dénem, Polonya tarihinde “Stalinizm donemi” olarak adlandiriimaktadir. Dénemin tek parti yénetiminin yagamin tiim
yonlerini kontrol etmeye yonelik tutumu Polonya'nin Sovyetlerin kiigiik bir totaliter kopyasi oldugu yorumlarina neden olmus, Polonya devlet
baskani Boleslaw Beirut, Stalin‘in sadik bir izleyicisi olarak nitelendirilmistir (Haltof, 2000, s. 48).

12 (zellikle komiinist rejimin yerini kapitalist ulus devletlere biraktifi gegis siirecinde, istenen 6zgiirliik ve refahin hemen saglanamamasi Dogu
Avrupa’da énemli oranda ge¢mise doniis arzusunun ortaya gikmasina neden olmus ve bu durum genellikle komiinist nostalji olarak
nitelendirilmistir. Kovacevic'in ifade ettigi gibi (aktaran Yaren, 2014, s. 10-13), “Dogu Avrupa Komiinist nostaljisi, zivanadan ¢ikmis bugiiniin
baska bir haline erismek iizere agik bir gelecek dnermesi icin komiinist gegmis hayaletinin benimsenmesidir”.



egilimden ilkine yakin oldugunu ifade etmek miimkiindiir. 1989'dan sonra Polonya'da isci Partisi'nin
yenilgiye ugramasiyla one ¢ikan karsi bellek '[ar'usmalarmdan13 beslenen film, tarihsel ge¢misi se¢meci
bigimde degerlendirip bir agk oykiisiiniin arka planina yerlestirerek nostaljik ve melankolik bir anlati ortaya
koyar. Sosyalist ve kapitalist blok arasindaki kutuplagmanin ve Dogu Bloku iilkelerinde Stalin doneminde
one ¢ikan otoriterlesme egilimlerinin, donemin kiiltir-sanat hayatinda ve sanatcilarin 6zel yagamlarinda
yarattigi baski; parti ideolojisi cercevesinde manipiile edilen sarkilar, kitlesel tabiiyeti ifade eden ve simetrik
kompozisyonlar aracili§iyla sunulan gosteriler, kagak yollarla gegilen sinirlar, Dogu ve Bati toplumlarina
iliskin onyargilar, biirokratik talepler, topluluk baginin ¢oziildiigine isaret eden gizli fisleme ve
sorusturmalar, kimliksizlik, yabancilasma ve yalnizlagma gibi temalar lizerinden sunulur. Gegmis komiinist
nostaljide oldugu gibi mitsel bir cergevede Altin Cag vurgusuyla ele alinmaz; tersine komiinist donemde, iki
asigin kavusma-kavugamama melankolisi ve intihari iizerinden ulusun trajedisi ortaya konulur. Bunu Soguk
Savas doneminde ulusun hayali olarak tasavvur edilen homojen yapisinin ve insa ettigi toplumsal biitiinliik
algisinin pargalanmasi ya da kirilmaya ugramasi olarak ifade etmek de miimkiindiir. Anlati siiresince izini
siirebilecegimiz agkla tamamlanma arzusu ve biitiinliik arayisinin ayni zamanda ulusa yonelik
yabancilasmayla, yersiz-yurtsuzlagmayla, izolasyonla, siirgiinde yasamakla ve sila 6zlemiyle ilgili oldugu
goriiliir. Filmin ilk sahnelerinden itibaren metaforik bir anlam kazanan iki Kalp Dért Géz adli sarkinin
Dogu'dan Bati'ya gecildiginde Fransizca bir caz pargasma14 donusimii, yitirilen vatani, koksiizlug,
kimliksizligi ve evsizligi ifade eder; sarkinin pazarda alinip satilan igi bos bir metaya doniistiigii vurgulanir.
Agnieszka Morstin'in de ileri siirdiigii gibi (2018, s. 79), Dogu'dan Bati'ya gegis 0zgiirliik ve basariyi
beraberinde getirse de ayni zamanda hayal kirikli§i ve yalnizlik tretir. Bu dogrultuda Soguk Savas
doneminde Dogu'dakinin yani sira Bati Avrupa'daki yasama dair de elestiriler yonelten film, terk edilse de
6zlem duyulan ve geri déniilen anavatan vurgusuyla, Bennett ve Marciniak'in ifade ettigi (2019, s. 12),
1940'larin ve 1950’lerin film estetigini ifade eden pastis kullanimiyla, Paris caz kuliibiinin sunumu ve halk
sarkilarina yonelik ilgisiyle nostaljik bir bakis ortaya koyar. Bu baglamda filmin Boym’'un (2009) gergevesini
cizdigi yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostaljiyi es zamanli diisiinmeyi gerektiren anlatisal ve tematik
unsurlar barindirdigi séylenebilir.

Filmin parlak siyah beyaz estetiginin de katki sagladigi yeniden kurucu nostalji, ilk sahnelerden itibaren
otantik halk sarkilarini derlemek igin karla kapl koyleri dolasan grubun faaliyetleri gcergevesinde goriiniirlik
kazanir. Sovyet yoneticilerin istegiyle, Mazurka adi verilen miizik toplulugunun repertuarini olusturmak igin
Polonya kirsalinda yollara diigsen Irena, Wiktor ve Kaczmarek'in sarkilar aracili§iyla otantik halk sanatini
olusturma gabasi, yeniden kurucu nostaljide one ¢ikarilan koklere donlisii vurgular. Soguk Savas doneminde
kaybedildigi disiinilen hayali bitiinliik ve ev/vatan 6zlemi, kirsal manzaralariyla, yikik kilisesiyle, evlerde
baskoseye asilan Meryem Ana portreleriyle, agktan, evlilikten, ihanetten, kadin-erkek iliskilerinden ve sarhos
olmaktan bahseden kimi zaman neseli kimi zamansa hiiziinlii halk sarkilariyla sosyalist yonetim dncesinde

3 S6z konusu dénemde Bati Avrupa ve Dogu Avrupa'da ortaya gikan hatirlama siireglerinin farkli yonelimler barindirdi§i séylenebilir. Richard S.
Esbenshade, Tony Judt'dan hareketle, Bati Avrupa'da belledin yetersizli§ine karsin Dogu ve Orta Avrupa’da bellek gcoklagmasinin s6z konusu
oldugunu ve bellegin bir tiir silah olarak kullanildigini ileri siirer (1995, s. 85- 86). Ayrica yazar, Bati Avrupa'nin Dogu Avrupa’daki hatirlama
siirecini kabile savaslari ve kan davalariyla 6zdeslestirip kontrol disi olarak nitelendirmesi karsisinda Dogu Avrupa’daki bellegin kayiptan
nostaljiye degisen sekillerde deformasyon icermesini ayni bakis agisinin iki farkli yiizii olarak tanimlar. Esbenshade Dogu ve Bati Avrupa’nin
kolektif bellek ve ulus, siyasal iktidar gibi farkli kavramlar {izerindeki miicadelenin geligkili dodasini dikkate almamalar baglaminda
ortaklastigini vurgulamaktadir (1995, s. 73).

" Pawlikowski, her ne kadar Polonya'da 1956 yilina kadar yasaklanan cazin Stalin dénemi sonrasinda bir patlama yasadigini ve 6zgiirliik miizigi
olarak nitelendirildigini vurgulasa da (Murray, 2018, s. 6) filmde caz, Wiktor'un kuliipte miizik grubuyla birlikte performans sergiledigi ya da
Zula’'nin Fransa'ya geldigi ve birlikte nese iginde dans ettikleri ilk sahnelerdeki kullaniminin diginda ¢ogunlukla aciyi ve yalmizigi ¢agristirir;
oOzellikle Polonya halk sarkilarinin caz formatinda séylenmesi melankolik bir etki yaratir.



kalmis gibi goriinen Polonya’ya yonelir. Svetlana Boym'un 18. yiizyil romantiklerinden bahsederken altini
¢izdigi, miizigin ve sarkilarin izinde “memleket topraklarinin duygusal haritasi’ni (2009, s. 38) ortaya koyma
¢abasi bu filmin de anlatisini sekillendirir. Polonya halk sarkilarini derlemek igin yollara diisen Wiktor ve
Irena’nin dinledikleri sarkilar karsisindaki heyecani, yonetmenin gecmisteki gizli/sakli bir hazineyi tarihin
derinliklerinden agiga ¢ikarmaya yonelik nostaljik bakisini yankilar. Filmin doniim noktalarinda devreye
sokulan miizik, ayni zamanda ulusun kiiltirel ve tarihsel belleginin insasina da katki saglar.

Ancak filmin tasrada gegen ilk sahnelerinde Kaczmarek'in pragmatik, aragsal bakisi ve sarki soylerken
kaydedilmekten hosnutsuz yoksul koyliiler aracili§iyla, yeniden kurucu nostaljiyle es zamanli olarak
disiinsel nostalji de devreye sokulmaktadir. Ela Bittencourt'un deyisiyle, rejimin Polonyali sanatgilarin
islerini ele gegirdigine isaret eden bu sahneler (2018, s.73), ironik bir yorum ortaya koyar. Sosyalist
yonetimin kendi ideolojik gereksinimleri dogrultusunda otantik, saf halk sanati yaratma ¢abasi, dinledigi
sarkilari gogunlukla basit ve ilkel bulan, koylileri sarhoslar diyerek asagilayan Kaczmarek'in Polonya'da
kiiglik bir etnik grup olan Lemkoslarla ilgili bir sarkiyi “bizim degil” diyerek repertuara dahil etmekten
kaginmasi ve yirtik, hirpani kiyafetleriyle dikkat ceken bazi koyliilerin inceleme nesnesi haline getirilip kayit
altina alinmaktan duyduklari rahatsizligi ifade eden hiiziinlii bakiglari Bruce Bennet ve Katarzyna
Marciniak'in da ileri siirdiigi gibi hem Polonya ulusal kimliginin kurulusundaki 6zcii yapiya ve diglanan etnik
gruplara (2019, s. 7-8) hem de sosyalist yonetim tarafindan aracsallastirilan koyliilerdeki yabancilagmaya
isaret eder. Bennett ve Marciniak’a gore (2019, s. 7), miiziklerinin koyliilerden alindigina isaret eden belgesel
izlenimi veren bu sahneler, 6tekilestirici ve nesnelestirici devlet bakisinin muhatabi olan koyliileri kiiltirel
siddetin nesnesi kilar. Yine ilerleyen sahnelerde, koyliilerin gereksinimlerini ve giindelik yagamini dikkate
almayan sosyalist yonetimin, propaganda faaliyetleri dogrultusunda halk sarkilarini manipiile etmesine
yonelik bir elestiri devreye sokulur. Sosyalist donem Polonya'sinda her seyin bir ¢esit kimlik
performansindan ibaret oldugunun alti gizilerek, ulusal bellek ve toplumsal bellek arasindaki ayrim (Boym,
2009, s. 20) vurgulanir. Ornegin, nota bilgisine sahip olsalar da Mazurka toplulu§unun iiyelerinden otantik
koyli performansi sergilemeleri beklenmekte ya da Kaczmarek, Slavlari yeterince iyi temsil etmedigini
diisiindiigii bir kadin tiyenin saclarinin sariya boyanmasina karar vermektedir. Bu dogrultuda filmin
ge¢misteki olaylari anlatilagtirma bigiminde dikkat ¢eken kayip duygusu ile arada kalmis, pargalanmis,
yoniinii yitirmis ve kimlik krizi yagayan karakterlerin melankolik sunumu, Georg Stauth ve Bryan S. Turner'in
(2005, s. 65- 67) daha once sozii edilen nostalji tanimlamasindaki ii¢ temel 6zellikle ortiisiir. Bunlar; tarihin
bir ¢okiis ve yitirme olarak goriilmesi, biitiinligiin ve ahlaki kesinligin kaybedildigi duygusu ile bireysel
ozerkligin ve sahici toplumsal iligkilerin cokmesidir. Filmde de Stalin liderligindeki sosyalist blokta yer alan
Polonya'da, biirokratik baskilarin ve kiiltiirel olarak 6zcii politikalarin neden oldugu pargalanma hissi ve
biitiinliik kaybi dikkat geker. Ozellikle hiikiimetin Mazurka'nin repertuarinda bazi degisiklikler istemesiyle
topluluk iginde ortaya gikan goriis ayriliklari, ahlaki ¢okiintiiniin ve sahici toplumsal iligkilerin yok olugunun
altini gizer. Kirsal niifusun reform, baris ve liderlik iizerine sarki sdyleyemeyecegini ifade eden Irena’nin
kendilerinden istenen bu degisikligi geri cevirmesine karsin otoriteye bagli miidiir Kaczmarek'in kabul
etmesi, Wiktor'un ise Irena’yi desteklemek yerine sessiz kalmasi, Mazurka'nin propaganda faaliyetleri
cercevesinde aragsallastirimasini beraberinde getirir. Boylelikle Polonya halk sarkilarini sdylemesi igin
kurulan Mazurka, Stalin’in gozlerini 6n plana ¢ikaran dev posterlerin agildigi konser salonlarinda Stalin’le ve
Dogu Avrupa halklariyla ilgili sarkilar séylemeye baslar. Ornegin Dogu Almanya’da diizenlenen bir genclik
festivalinde konser vermeye gitmeden once, liniformalar giydirilip askeri bir sira diizenine gegirildigi goriilen
Mazurka lyelerinin Yugoslavya'da ise kendi repertuarlarina ek olarak Sirpga sarkilar soyledikleri duyulur.
Ayrica topluluk iyeleri, dzellikle de Zula, Wiktor'un hangi miizigi dinledigi, Tanriya inanip inanmadig, dolar
olup olmadigi gibi konularda bilgi vermeye zorlanir. Bati'yla her tiirlii kiiltiirel ve ekonomik aligverigin



yasaklandigini gosteren bu tutum, ayni zamanda Tanri inancinin da sosyalist donemde saklanmasi gereken
bir 6zellik haline geldigine isaret eder.

Filmin ilk sahnelerinde, pragmatist Kaczmarek'in Polonya kirsalindaki yikilmig kiliseye girmesi ve kilisenin
duvarinda, silinmekte olan bir ¢ift gozle karsilagsmasinin da sosyalist donemde gozden diisen Hiristiyanlikla
ilgili degerlere isaret ettigi ve bu motifin filmin anlaminin belirlenmesine katkida bulundugu soylenebilir. Bu
kilisenin, filmin son sahnelerinde Wiktor ve Zula’nin evlenmek ve 6lmek igin segtigi yer olmasi, filme
dongiisel bir nitelik kazandirmasinin yaninda 1989 sonrasi Polonya ulusal kimliginin en 6nemli bileseni
haline gelen dinle biitiinlesmeyi vurgular. Bu dogrultuda 1960'lara gelindiginde sarhos bir sarkiciya doniigsen
ve Wiktor'u kurtarmak igin Bakan yardimcisini taniyan Kaczmarek'le -Kaczmareck'in otoriteye olan baghhg
ve sadakati onun yiikselmesini ve hatiri sayilir bir konum almasini saglamigtir- evlenmek zorunda kalan
Zula ve zorlu kamp kosullari ve maruz kaldigi iskence sonucunda artik piyano ¢calamayacak olan Wiktor'un
gelecekle ilgili umudunun kalmamasi ve yikilmis, eski kiliseye siginmasi ge¢misi, teslimiyeti, nostaljiyi ve
melankoliyi ifade eder. Jerry White'in da belirttigi tizere, iki sevgilinin birbirlerine ve Polonya'ya dondiiklerini
gosteren bu tarz bir temsil, ayni zamanda romantizmin saf Katoliklikle kutsanmasini ve din-kiiltiir baginin
kurulmasini miimkiin kilar. Baglilik ve maneviyat imgelerinin harabe kilise goriintiisiiyle bir araya getirilmesi
araciligiyla kiiltiirel aidiyetin ve sevginin askinlik kazanmasi saglanir (White, 2009, s. 49-50).15 Kristeva'nin
ifadesiyle (2009, s. 77), “gegmise saplanmis, asiimaz bir deneyimin cennetine ya da cehennemine gerileyen
melankolik kisi tuhaf bir bellektir: Her sey gegip gitti, der gibidir, ama ben o gecip giden seye sadigim, ona
civilenmisim, bir devrim olanagi yok, gelecek yok”. Dolayisiyla Soguk Savas doneminde tipki kilise gibi
yikintilar icinde kalan ve 6zlem duyulan eski Polonya'nin da dinsel referanslarla sabitlendigi ve karakterlerin
intihar ederek geleceklerinden vazgectigi goriilmektedir.

Melankolik Kayip ve Anavatan

Filmde Dogu ve Bati arasinda yasanan cografi ve siyasi kutuplagsma nedeniyle kaybedilen sevgilinin yasinin
tutulamamasinin beraberinde getirdigi melankoli, karakterlerin birbirine kavugmasiyla da sona ermez.
Aslinda iki 4s1§in ayrih§ini anlatan ve filmin leitmotifi niteligindeki iki Kalp Dort G6z adli melankolik sarkinin

nou nou

“Su kara gozler hangisiyle agladin. Seninle tekrar bulusamiyorlar”, “Annesiz ¢ocuk gibiyim”, “Boyle bir
¢ocugu kim sever”, “Ben sadece bir gocuk ve bir sesin kalintisiyim” seklindeki sozleri de asiklarin bir araya
gelemeyecegine dair bir ipucu barindirir. Dogu'da baskici kosullar, Bati'da kendi evinden ve vatanindan
uzakta yagamanin neden oldugu yabancilagma ve sila hasreti askla tamamlanmayi miimkiin kilmaz. Wiktor
ve Zula arasindaki askin siirekli olarak ayrilikla kesintiye ugramasi ulusal biitiinliik kaybinin ve Dogu ve Bati
arasindaki uzlasmazligin da bir yansimasina déniisiir. iki sevgili arasindaki ask, anayurda dair olanaksiz bir

sevginin ve arzunun metaforu haline gelir.

Filmde Dogu Avrupa'ya yonelik totalitarizm elestirisi yapilirken, Batr’'nin da Dogu igin bir rol modeli olarak

onerilmedigi goriiliir. Bennett ve Marciniak'in da ileri siirdiigii gibi (2019, s. 10), Soguk Savas'in herhangi bir
tarafini ayricalikli kilmaktan kaginan anlati, kutuplagsmanin yikici sonuglarini sergiler. Medeniyet ve 6zgiirliik
soylemleriyle ideallestirilen Bati Avrupa’nin gergekte gogcmenler ya da siirgiinler icin yabancilagma ve kimlik

'5 Jerry White ayni zamanda ahlaki bir tutum barindiran bu tarz bir temsilin, yonetmenin BBC igin daha 6nceden gergeklestirdigi Sirp Destanlari
(1992) gibi belgesellerindeki din-milliyetgilik birlikteligini elestiren sogukkanli politik bakis agisindan ciddi bir uzaklagma sundugunu ifade
etmektedir (2019, s. 50).



krizleri yaratan dislayici bir cografya oldugu vurgulanir. Dogu Avrupa’nin geri kalmishgi iizerinden insa
edilen Batr'nin iistiinligu miti; gogmenin kendisini yetersiz ya da yabanci hissetmesine ve melankolik bir
kimlik tistlenmesine neden olur. Ornegin Zula ve Wiktor'un eski sevgilisi Juliette arasinda gegen diyalog, iki
farkl kiiltiir arasindaki etkilesimin esitsizlik iceren hiyerarsik dogasina isaret eder. Juliette'nin, iki Kalp Dort
Goz sarkisinin Fransizca cevirisini anlamadigini ifade eden Zula'yr metaforlardan bahsederek kiigiimsemesi
ve Zula'nin sinemalar, restoranlar, kafeler ve diikkanlarla dolu Fransa'da sok yasamis olabilecegini
vurgulamasi, Dogulu/Batili, egitimli/egitimsiz, modern/geleneksel, koylii/kentli gibi karsitliklari bir araya
getirir. Ayrica Wiktor'un Paris’in sanat gevrelerinde kabul gorebilmesi igin sevgilisiyle ilgili egzotik bir
Polonya hikayesi sunmasi gogmenin ya da siirgiiniin ikilemine isaret eder; eksikligi kabul eden ve dislayici
oryantalist bakisi i¢gsellestiren Wiktor, bunu pazarda degeri olan, alinip satilan bir metaya doniistiiriir. Zula'y
Stalin dniinde dans eden ve babasini 6ldirdiigi icin hapis yatan bir koyli olarak tanitan Wiktor,
sevgilisinden Slav cazibesini kullanarak insanlari etkilemesini ve iki Kalp Dort Goz sarkisini Fransizca
yorumlamasini talep eder. Ancak Zula igin otantik koylii performansi iistlenmek kadar iki Kalp Dért Goz
sarkisini Fransizca soylemek de kimliksiz, vatansiz ve evsiz kalmak anlamina gelir.16 Edward Said'in isaret
ettigi siirgliniin ait olmayi reddetme hakkinin devreye girdigi (aktaran Bennett ve Marciniak, 2019, s. 10) ve
Zula'nin farkhligini bir silah olarak kavradigi goriiliir (Bennett ve Marciniak, 2019, s. 10). Daha dnce Juliette
ile yapti§i konusmada “Polonya'da daha iyi bir hayati oldugunu” belirten Zula'nin Wiktor'a yonelik “sen orada
adamdin” s6zii ve Fransizca kaydettigi iki Kalp Dort Goz sarkis icin “pi¢” kelimesini kullanmasi,
kayip/eksiklik duygusunu ve erkekligin ve hayali ulusal kimligin krizi karsisinda yasanan melankoliyi ifade
eder. Boylelikle Zula asik oldugu Wiktor'u geride birakarak Cassin'in ifadesiyle (2018, s. 29), “gegen zamani,
oliimii, daha da kotiisii yasliligi bulmak pahasina eve donmeyi tercih (eder)”. Daha sonra ise ayni yollardan
Wiktor gececektir. Ancak Wiktor'un Polonya'ya donmesi Zula kadar kolay olmaz. Bennett ve Marciniak'in da
belirttigi lizere, Fransa’daki Polonya konsolosluguna bagvurdugunda, Wiktor'a ne Fransiz ne de Polonya
vatandasi oldugunun soylenmesi, Wiktor'un iki iilkeye de ait olmadigi (2019, s. 11), bir yabanci/siirgiin
oldugu gercegiyle ylizlesmesine yol acar. Bu durum Polonya'yi sevdigini soyleyen Wiktor'un
evine/sevgilisine geri donmeye ve pargcalanmis kimligini yeniden biitiinlestirmeye ¢abalamasiyla sonuglanir.
Melankoli daha once de belirtildigi gibi Freud tarafindan yas siireci karsisinda kaybedilen nesnenin benlige
dahil edilmesi olarak tanimlanir; burada ise kaybedilen hem sevgili hem de anavatandir. “Bu agidan
bakildiginda melankoli sevgi nesnesinin kaybina verilen regresif tepkiden ¢ok, elde edilemeyen bir nesneyi
kayipmis gibi gostermeye dair hayali kapasitedir” (Agamben, 2007, s. 259). Bu dogrultuda tipki Odysseus’un
eve doniisiiniin insan yazgisini temsil ettigi (Boym, 2009, s. 32) diisiincesinde oldugu gibi Wiktor'un iilkesine
doniisi de kimlik kazanma ve taninmaya dair bir miicadele kapsaminda anlamlandiriimalidir.

Sonug

Bu calismada devrimci iitopya olarak tanimlanabilecek sosyalizmin Stalin donemindeki biirokratik
uygulamalar gercevesinde totaliter bir yonetim bicimi haline gelisine odaklanan ve bu durumun yarattigi
hayal kirkhginin izlerini ve biitiinliik arayigini nostalji ve melankoli kavramlariyla ¢6ziimlemeye imkan
saglayan Soguk Savas filmi analiz edilmistir. Soguk Savas donemindeki kutuplasmaci siyasetin ve ideolojik

'6 Bu noktada Hannah Arendt'in vatandan siirgiin edilmenin ayni zamanda dilden siirgiin edilmek anlamina geldigi yoniindeki tespiti onemlidir.
Arendt s0yle der: Biz miilteciler... “anadilimizi yani dogal tepkilerimizi, duygularimizin kendiliginden gelen jestini ve ifadenin basitligini kaybettik”
(aktaran Cassin, 2018, s. 74).



propaganda ortaminin hem Dogu hem de Bati Avrupa’da yaratti§i tahribati sergileyen filmin, temel
karakterleri olan Wiktor ve Zula'nin askinin olanaksizligiyla anavatana dair hayali ulusal biitiinliik algisinin
pargalanmasi arasinda bir paralellik kurdugu savunulmustur. Bu dogrultuda pargalanma ve beraberinde
getirdigi eksiklik hissi Svetlana Boym'un (2009) ifade ettigi iki farkl nostalji kavrayisiyla degerlendirilmistir.
Filmde diisiinsel nostalji Stalin donemi Polonya’sinda tektiplesme, farkhli§i diglayan 6zcii kimlik tanimlari,
yabancilagma, muhbirlik mekanizmasi, sorusturmalar ¢ergevesinde agiga ¢ikan baskici hiikimet
uygulamalarini sorgulamak igin kullanilmis; otantik halk sarkilari olarak sunulan seyin de aslinda bir gesit
inga, performans oldugu vurgulanmistir. Stalin doneminde parti politikalari gergevesinde propaganda araci
olarak one ¢ikarilan bu sarkilarin Bati cografyasinda paketlenen ici bog metalara donistiriilmesi karsisinda
elestirel bir bakis acisi devreye sokulmustur. Ayni zamanda Bati cografyasi da siirgiin ya da gogmen igin
ideal bir vatan olarak 6nerilmemis, Bati'nin kiiltirel tistiinliigi mitinin ya da Bati'ya dair medeniyet
sOyleminin, kiilttirler arasinda hiyerarsi kuran diglayici bir yapiya sahip oldugu gosterilmistir. Yeniden kurucu
nostalji ise yikik kilise ve silinmekte olan bir freskteki goz imgesi, karla kapli yollar, genis diizliikler,
koylilerin evlerini siisleyen dinsel motifler, kadin-erkek iligkilerinden, ayriliktan, icki i¢ip sarhos olmaktan
bahseden halk sarkilari gibi unsurlar ¢ercevesinde tagra yagsamiyla ve sosyalizm oncesi mitsel bir donem
arayisiyla bag kurmaktadir. Filmin son sahnelerinde Wiktor ve Zula'nin tagraya geri doniisi ve yikilmis
kilisede hac cikartarak gergeklestirdikleri sahte evlilik toreni Hiristiyanlikla yitirilen baga ve yeniden
biitiinlesme arzusuna isaret etmektedir. Yenilenen bir ulusal kimlige yonelik arayis, ask/sevgi gibi degerlerin
Hiristiyanlia eklemlenmesi iizerinden sunulmakta ve ev/vatan/yuva imgesi tekrar idealize edilmektedir.

Anlati yapisini sekillendiren melankolinin ise filmin miziklerinin yarattigi kederli ruh halinin yani sira evin/
anayurdun/sevgilinin kaybi ve biitiinliigiin yeniden elde edilememesi karsisinda intihara kadar varan bir tiir
teslimiyet ve gelecekten vazgecisle, bir tiir yok olusla iliskilendirildigi goriilmektedir. Filmde melankoli
yaraticilik ve dehadan gok yersiz-yurtsuzluk, ahlaki belirsizlik ve umutsuzluk iizerinden iglerlik
kazanmaktadir. Dolayisiyla filme sizan nostalji ve melankoli arzunun imkansizligini, yabancilagmayi,
yalnizhgi, koklerden kopmayi ve siirgiini, kolektif baglarin ¢oziiliisliyle ve kayip deneyimiyle birlikte
okumaya imkan tanir. Bu kosullarda eve/sevgiliye doniis artik mimkiin degildir.
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