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J. BRAHMS’IN “OP. 108 No:3 RE MiNOR KEMAN-
PiYANO SONATI”, “ALLEGRO” BOLUMU’NUN
“MUZIKAL IFADE BAGLARI” YONUNDEN
INCELENMESI

Seydagiil KAPCAK '

OZET

“J.Brahms “Op. 108 No:3 Re Minor Keman-Piyano Sonati Allegro Béliimii "niin
Miizikal Ifade Baglart Yéniinden Incelenmesi” adh bu arastirma, J.Brahms’in, oda
miiziginde ve keman egitiminde dnemi biiyiik olan, melodik yapisi, ritmik yapisi, miizik
yazisi ile keman Ogrencisini ve egitimcisini diiglinmeye zorlamasi ve ¢dziim iiretme
yoluna sevk etmesi yoniiyle, keman egitiminde iyi bir ¢alisma alam oldugu diisiiniilen
sonatn, “Miizikal Ifade Baglar1” nin saptanmastyla, ulasilan bilgilerin yorumlanmasmi

amaglamaktadir.

Eserde elde edilen “Miizikal ifade Baglar” analiz yontemi ile tespit edilmis,
literatiir tarama ile elde edilen bilgiler dogrultusunda yorumlanmistir. Analiz, “Peters
Edisyon” {izerinde gergeklestirilmistir. Eserde, hizli boliim olan “Allegro” (birinci boliim)
incelenmistir.

Arastrmada elde edilen bilgilerin, Romantik Doénem miizik &zellikleri,
J.Brahms’mn miizikal anlayist ve Ozellikleri, eseri ¢alarken nasil distiniilmesi, nasil
seslendirilmesi, hangi bilgilere yogunlasilmasi ve oncelik verilmesi gerektigi hakkinda
keman Ogrencilerine, hangi adimlari izleyecegi ve hangi adimlar1 6gretecegi hakkinda
keman egitimcilerine, “Op.108 No:3 Re Minér Keman-Piyano Sonati” ile ilgili ¢aligma
yapan tiim arastirmacilara bakis acisi saglayacak, faydali ve ayrintili bir kaynak
olabilecegi diigiiniilmektedir.
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ANALYSES of J.BRAHMS’ PART OF “ALLEGRO”
OF “OP. 108 NO:3 RE MINOR VIOLIN-PIANO
SONATA” FROM THE STANDPOINT OF “MUSICAL
EXPRESSION SLURS”

ABSTRACT

In this research named “Analyses of J.Brahms’ Part of “Allegro” of “Op. 108
No:3 Re Minor Violin-Piano Sonata” From the Standpoint of Musical Expression
Slurs” , the aim is to expound the informantion that was obtained by appointing
“Musical Expression Slurs” of the first and fast part, “Allegro” of J.Brahms’s sonata
which has a major importance in chamber music and violin teaching and is thought to
be a good example to work on in violin teaching because of the fact that it prompts the
teacher and the student to think and find solutions with its melodic and rhythmic
structure.

“Musical Expression Slurs”, which was studied out from the work, was
identified by the analysis and expounded in accordance with the information obtained
from literature research. Analysis was performed on “Edition Peters”. The work’s fast
part, “Allegro”, was studied.

It is hoped that the information obtained by this research can be a good source
that can provide a new point of view for students and researchers who study “Op. 108
No:3 Re Minor Violin-Piano Sonata” about Romantic era’s musical characteristics,
J.Brahms’ conception of music and its characteristics, how to think while performing
this work and to which information to focus and to give priority, and for teachers
about which steps to follow and teach.

Keywords: J.Brahms, Sonata, Violin Education, Romantic Period
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1.GIiRIS

Miizigin insan iizerinde biraktig1 etki, 6nemli bir unsurdur. Bu etki, ¢alinacak
eserin, icraci (¢alici) tarafindan nasil seslendirildigi ile baglantilidir.

Eserin icrasi, sadece nota ile degil, ayn1 zamanda nota iizerinde belirtilen
miizikal isaretler ile biitiinleserek sekillenir.

Nota iizerinde yer alan, miizikal anlayisa énemli etkileri olan tiim isaretler,
ifadeler ve belli vurgular, miizigi anlamamiza yardimci olan &nemli etkenlerdir.
Eseri ¢almadan once, bu ifadelere dikkat etmenin bu anlamda nemi biiyiiktiir.

Calicilarin, nota tizerindeki alt yazilar1 ve nota disindaki temel bazi ifadeleri,
dikkate almalart gerekmektedir. Ciinkii bu isaretlerin dikkate almmadigi bir
uygulama, eseri siradanlastiran ve besteciyi temel Ozellikleriyle bile olsa, diger
bestecilerden ayird etmemizi saglayacak 6zelliklerden yoksunlastirir ve sadece nota
¢almamiza neden olur. Nota {izerindeki, nota disindaki isaretler ve ifadeler, tek bir
besteci i¢in diisiiniildiigiinde bile, her eser icin 6zel olarak tasarlanmustir.

Besteciler, eserlerindeki miizikal ifadelerin, kendi istekleri dogrultusunda
uygulanmasi ile ilgili olarak, 18. yy.’1n ikinci yarisinda eserlerinin kimler tarafindan
calindig1 veya calinacagi hakkinda kontrol olanaklar1 olmadigindan, nota iizerindeki
isaretleri ve ifadeleri daha net kullanip, performanlari sabitlemek istemislerdir. Bu
istek, bestecilerin eserlerinin icrasinda, ¢alicilarin basina buyruk calmalarina kars
olduklarini géstermistir.

Calicilarin, eserlerdeki, uygulanmasi gereken davraniglari dogru tespit
edebilmeleri i¢in, miimkiinse ilk olarak, ¢alinacak eserin, bestecinin el yazmalarina
en yakin edisyonu tercih etmeleri onemlidir. Ancak sadece edisyonun dogru
secilmesi degil, dogru edisyon secilmis olsa bile, nota {izerinde belirtilen anlatim
ifadelerinin dogru yorumlanmasi da temelde disiiniilmesi gereken unsurlardan
biridir.

Bu nedenle keman &grencisi, keman §gretmeni ve keman sanatgisi, besteci
tarafindan belirtilen igerigi, anlamakla sorumludur. Bu anlamda keman 6gretmeni,
calisilacak eserde, nota iizerinde bulunan tiim anlatim ifadelerini ve isaretlerini
okuma sorumlulugu anlayisini, 6grenciye asilamasiyla ayrica sorumludur.

Bu durumda, ¢esitli 6nemli unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar; c¢alicinin
calgisint yeterli diizeyde kullanmasi, ¢alinacak eserin bestecisinin ait oldugu donem
ozelliklerinin, bestecinin miizikal 6zelliklerinin iyi bilinmesi, eserin iyi taninmast,
analiz edilmesi ve bu baglamda eserin ¢alinisina adapte olunmasi icin teknik ve
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miizikal yapiya hazirlayici bilgiler edinilerek, bu bilgilerin ¢algida uygulanabilecek
davranislara gevrilmesi biiyiik 6nem tasir.

Bu durum, keman egitiminde, egitimci ve keman 6grencisi yoniinden ¢esitli
faydalar saglamaktadir. Egitimci yoniiyle ele alindiginda; keman egitimcisinin bilgi
diizeyini olumlu yonde degistirmesi, Ogrencisini dogru ydnlendirmesi, edinilen
bilgiler dahilinde ¢alisilacak tekniklerin belirlenmesi ile uygulama yontemlerini ve
ogretileceklerin onceliklerini belirlemesi adma faydali olacaktir. Bunun yaninda
O0grenci yoniiyle ele alindiginda; keman 6grencisinin edinilecek bilgiler dahilinde
¢alismalarmin sekillenmesi, calacagi eserin donem o&zellikleri, teknik ve armonik
ozeliklerinin bilinmesiyle, daha dogru diisiinebilmesini saglamasi ve dolayisi ile
daha dogru davranislarla eserin icrasini gergeklestirebilmesi saglanacaktir. Bu fikir,
inli keman pedagogu, virtiiozii ve J. Brahms’in keman eserlerini yazarken,
giivenerek danistigl, neredeyse tek sanat¢i olan J.Joachim’in, “Violinschule”de,
keman o&grencilerine verdigi Oneriler arasinda, “Yeni bir parcayr calismaya
baglamadan once Ogrenci dikkatlice tonalite, ritim ve kompozisyonun genel
karakterine bakmalidir” (Joachim ve Moser, 1905:59) ifadesiyle desteklenmektedir.
Bu baglamda, eser analizinin 6nemi yadsinamaz.

Bu arastirmada s6z konusu onem dikkate alinarak; Romantik Dénem’in
onemli bestecilerinden biri olan J. Brahms’in, oda miiziginde ve keman egitiminde
6nemi bilyiik olan, melodik yapisi, ritmik yapisi, miizik yazisi ile birgok teknik ve
miizikal 6zellik barindiran ve toplamda yazdigi {i¢ adet piyano-keman sonatlarindan
biri olan, “Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano Sonat1” {izerinde ¢alisilmistir.

“Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano Sonat1”; asagida belirtilen dort
boliimden olusmaktadir.

1. Allegro

2.Adagio

3.Un poco presto e con sentimento
4. Presto agitato

J. Brahms’in son keman-piyano sonatt olan ii¢ numarali “Op. 108 No:3”,
1886 yilinin yazinda, Isvigre’deki Thun Nehri’nin huzur ve ilham verici kiyisinda
bestelenmistir. Ancak eseri, bestecinin yakin arkadaglar1 bile, Ornegin;
Herzogenbergs ve Clara Schumann, iki yil sonra, 1888’de biitiin olarak
gormiiglerdir. Sonat, 1889 yilinin Nisan ayinda da eserin kendisine ithaf edildigi sef
ve piyanist olan Hans von Biilow tarafindan bastirilmigtir. ilk basim Simrock
Yayinevi’'nde yapilmistir. (Fritz Simrock olarak bilinen Friedrich August Simrock,
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J. Brahms’n iyi bir arkadasi olup, Alman miizik yayimcisidir.) Simrock Yayinevi J.
Brahms’n eserlerini basan {inlii bir yayinevidir).

Eserin ilk seslendirilisi kemanci J. Joachim ve J. Brahms tarafindan 13 Subat
1889°da ger¢eklesmistir.

Bestecinin, son keman-piyano sonat1 olan “Op. 108 No:3”, Op. 78 ve Op.
100 keman-piyano sonatlarina gore daha genis ¢aptadir. “Op. 108 No:3”, ii¢ bolimli
olan; Op. 78 ve Op. 100 keman-piyano sonatlarindan farkl: olarak, dort boliimlidiir.
Her boliim, karakter olarak birbirinden farklidir. Op. 108’in, diger iki keman-piyano
sonatlarina gore daha genis capta olmasi, sadece dort boliimlii olmasiyla degil, ayn
zamanda duygusal zenginigi, cesitliligi ve coskunlugu ile de genis ¢aplidir. Op. 78
ve Op. 100’ e gore daha kapsamli bir sekilde planlanmis olan “Op. 108 No:3”,
parlak ve ¢ok tutkulu bir melodik yapiya sahiptir. Eserin yapisina ragmen tamamu,
diger iki sonatla hemen hemen ayn1 uzunlukta olup, yaklasik olarak yirmi dakikada
seslendirilmektedir

Aragtirmada; Op. 108 No: Re Mindr Keman-Piyano Sonati’nin, “Allegro”
Bolimii’niin, miizikal ve teknik bir ¢ok 6zelli§inden biri olan ve miizikal-teknik
ozellikleri bir arada barindiran “Miizikal Ifade Baglar1” incelenmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amact; J.Brahms’in “Op. 108 No:3 Re Minor Keman-Piyano
Sonat1” nmin “Allegro” Béliimii’niin, analiz ydntemi ile saptanan “Miizikal ifade
Baglar1” nin, literatiir taramast ile elde edilen bilgiler dogrultusunda
yorumlanmasidir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; calgi egitimi alanma, Romantik Ddnem’e, J. Brahms’in
miizikal analyigina, J. Brahms’m “Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano
Sonati”nin “Allegro” Bolimii’niin miizikal ve teknik 6zellikleri bir arada barindiran
“Miizikal Ifade Baglar1” na iliskin ozelliklere ve J. Brahms ile ilgili yapilacak
caligmalara kaynak olusturmasi yoniiyle 6nem tagimaktadir.

1.3. Varsayimlar
Bu arastirmada;
o Aragtirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen verilerin, yeterli
oldugu,
e Calismanin sonunda elde edilen verilerin, keman egitimcilerine ve

ogrencilerine faydali olacagi,

97

www.sanategitimidergisi.com



Seydagiil KAPCAK | J. Brahms’in “Op. 108 No:3 Re Mindr Keman-Piyano Sonan”,
“Allegro” Boliimii 'niin “Miizikal Ifade Baglar1” Yéniinden Incelenmesi

e Veri toplama araglarmin, arastirma igin uygun oldugu varsayilmaktadir.

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, kaynak tarama yontemi ve igerik analizi ydnteminin
kullanildig1 betimsel bir ¢aligmadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni; Romantik Doénem bestecisi olan, Johanes
Brahms’in “Op. 108 No:3 Re Minér Keman-Piyano Soanti’dir.

Orneklemi ise; “Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano Sonat” nin
“Allegro” boliimidiir.

2.3. Verilerin Analizi

Aragtirmada, J. Brahms’m “Op. 108 No:3 Re Minér Keman-Piyano
Sonat1”, “Allegro” Boliimii’niin, miizikal ve teknik 6zellikleri bir arada barindiran
“Miizikal Ifade Baglarina iligkin analiz yapilmustir.

Analizde olusturulan tablolar, {i¢ baslikta olusturulmustur. “Miizikal Ifade
Baglar1”, “Ol¢ii Numaralar1” ve “Kullanim Sayilar1”.

Tablodaki “Miizikal ifade Baglar1” bashgi altinda; ilgili lgiiler gorsel
olarak belirtilmistir. “Olcii Numaralar1” bashig: altinda; ilgili lgiilerin numaralari
belirtilmistir. “Kullanim Sayilar1” bashig: altinda ise; “Miizikal ifade Baglar1” nin
kullanim sayilart verilmistir.

En alt kisimda, toplam ol¢ii sayist ve toplam kullanim sayist da
belirtilmistir.

3. BULGULAR ve YORUMLAR

3.1. J. Brahms’ 1n “Op. 108 No:3 Re Minér Keman-Piyano Sonat1”
nin “Allegro” Boliimiinde Kullanilan Miizikal Ifade Baglari

Romantik Dénem bestecisi olan J.Brahms’ i, “Op. 108 No:3 Re Minor
Keman-Piyano Sonati” i¢in hazirlanan miizikal ifade bag: tablolari, eser icerisindeki
siklikla kullanilan bir 6zelligi ortaya koymaktadir. Bu &zellik, Romantik Dénem
miizigini, Klasik Dénem’den ayiran baglica 6zelliklerin arasinda bulunan; duygu
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yiklii climlelerin kullanimma &rnek teskil etmektedir. Duygu yiiklii ciimleler,
Romantik Dénem miiziklerinin melodilerinde, uzun ve kesintisiz ¢izgiler olarak
yansir.

S6z konusu uzun ve kesintisiz ¢izgilerle ifade edilen melodilere, J.Brahms’ m
kisisel tercihleri ve duygular1 da eklenince, karsimiza muazzam bir miizik ve
dolayisi ile miizik yazisi ¢ikar.

J.Brahms’ m tema ve melodi kullanimi, onun igsel diinyasini yansitmasi
nedeniyle ¢ok zengindir. J.Brahms, miizikteki tematik gelismenin sadece teknik
degil, ayn1 zamanda hayal giicii gerektirdigine de inanir. Dolayisiyla bestecinin
miiziginde, anlatim zenginligi ve buna bagl olarak soluksuz ciimleler hakimdir.
Bestecinin yayli sazlar i¢in yazmay1 en sevdigi sey, uzun ve kesintisiz climleler
olmustur.

Rey. Morgan Longyer’in “Nineteenth-Centry Romanticism Music” adh
kitabinda, bu konu ile ilgili belirttigi iizere, besteci uzun soluklu melodilerinde
nefesler olsa bile, melodik ¢izginin bozulmadigini belirtmistir. “Op.108 No:3 Re
Minér Keman-Piyano Sonati” nda bu durumu o6rnekleyecek olgiiler mevcuttur.
Birinci Boliim, “Allegro” da (A Doénemi) 1. - 24. olgiiler icinde, 11, 16, 18 ve 21.
oOlgiilerde bir dortlik suslar olmasina ragmen, A Doénemi boyunca melodi,
kesilmemiscesine devam etmistir. Ayni sekilde 218.- 236. dlgiiler icinde, 230. ve
233. dlgiilerde suslar olmasina ragmen, melodi 1srarla devam etmistir.

J.Brahms’ in miizigindeki, uzun ve devamli gelisen melodiler ile ilgili olarak
Idil Biret; “Brahms tehlikelidir. Bircok uzun pasajlar vardir ki dikkatli olmadigimiz
taktirde ¢ok sikici olabilir” demistir.(http://www.idilbiret.eu/tr/?p=35 ).

Idil Biret bu ifadesini J.Brahms’ in piyano miizigi icin belirtmistir. Ancak bir
bestecinin miizik anlayisi, yarattigi her eserde kendini gostermektedir.

Idil Biret’ in de belirttigi gibi, J.Brahms’ m uzun ve gelisen melodileri
anlamli kilabilmek ve sikici hale getirmemek icin, ozellikle de el yazmasina en
yakin olan, aragtirmada bu anlamda 6neminin farkinda olunarak tercih edildigi,
“PETERS EDITION” un bizlere sundugu nota yazisina sadik kalmamiz
gerekmektedir.

J.Joachim, “Violinschule”deki keman 6grencilerine verdigi oneriler arasinda
sunu belirmistir;

(...) Tk asamada bestecinin cesitli isaretler ile belirtilen isteklerine

harfiyen uyulmalidir. (...) Ses girligii agisindan yazilarin p, mf. f gibi
belirteclere iist diizey dikkat edilmelidir (....)
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Yeni bir pargay1 calismaya baslamadan once 6grenci dikkatlice tonalite,
ritim ve kompozisyonun genel karakterine bakmalidir (Joachim ve Moser,
1905:59).

J.Joachim’in bu tavsiyeleri, 6grencinin nasil ¢alismasi gerektigi hakkinda
fikir verirken, bir yandan da bestecinin fikirlerine miimkiin oldukga bagli kalinmasi
gerektigini de dolayli olarak belirttigi diisiiniilmeketdir. Bu durumun da bestecinin el
yazmasina en yakin edisyonun kullanilmasi fikrini destekledigi diistiniilmektedir

Bu durumun bir bagka gerekliligi ise su alintiyla belirtilebilir;

(...), iyl egitilmis calicilar, notaya altin oran olarak bakmaya yonelik
egitilirler. Eger ortada bir geligki varsa, o zaman nota esas alinir. Bunun gegerli bir
sebebi de vardir. Tiirlii meshur yorumculara, oda miizigi partilerini “degistirme” leri
icin para Odenir, ve notaya kendi parmak pozisyonlarini, kendi yaylarini veya
artikiilasyonlarimi, hatta dinamiklerini ekleyerek (ve bu sekilde biiyiik olasilikla
climlelemeyi de degistirerek) ticretlerini alirlar. Olaylarin normal aktig1 bir durumda
partilere sirt yaslanmaz. (...), O’nun ne istedigini anlayabilmek adina Brahms’in
miiziginde partilerin ve partisyonun ilk baskilarina bakmamiz gerektigini
ogretmektedir. Ama ayni zamanda bize, son incelemede sag duyunun kazandigini
da 6gretmektedir (Musgrave ve Sherman, 2008: 33).

“(...) partisyon ve partiler arasindaki farklilik, par¢anin yorumu igin temel
oneme sahiptir. Burada partilerin ilk baskisina bagvurmak (ve partilerin ¢okga
kullanilan Peters baskilarmin bu farkliliklarin bir¢ogunu igerdigini not etmek) hayati
6neme sahiptir. (Musgrave ve Sherman, 2008: 33- 34).

J.Brahms, belirtildigi gibi, uzun soluklu melodileri ¢alicinin zihninde net bir
sekilde olusturabilmeyi saglayabilecek, “Op. 108 No:3 Re Minér Keman-Piyano
Sonati”nda siklikla kullandigi “miizikal ifade baglari” eser i¢inde tespit edilmistir.
S6z konusu baglar, yaya yansimayan, ancak c¢alicinin ¢alarken zihninde olusturmasi
gereken miizikal ifadeyi ve miizikal istekleri 6n plana ¢ikaran baglardir. S6z konusu
nota yazisinda, ii¢ ¢esit bag kullanimi saptanmistir. Bu saptamayi asagidaki sekilde
ifade etmemiz mimkiindiir;

e  Miizikal ifade baglari,
e Uzatma baglari,
e Notalarm birlikte veya tek hareketle calmmasi gerektigini belirten baglar.

Eser igerisinde kullanilan s6z konusu bag isaretlerinden uzatma bagi, net
bir sekilde ayirt edilebilir durumdadir. Ancak, miizikal ifade bagi ve yaym nasil
kullanilacagmi belirten bag isareti arasinda ilk bakista karmagsik goriinen bir durum
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mevcuttur. Bu iki bag1 ayirt etmemize yarayan, yaymn nasil kullanilacagini belirten

ve yayl calgilar nota yazim terminolojisinde bulunan “ ™  (¢ek) ve “ V > (it)
isaretleri, bizlere bu iki bagin arasindaki ayrimi fark etmemizi saglayarak, aradaki
farki net bir sekilde ortaya koymaktadir. Nota iizerindeki gesitli yerlerde miizikal

ifade baglarinin iginde kullanilan “ ™ ” ve “ V ” isaretleri yaymn yoniinii istenilen
sekilde belirlememizi, nota {izerindeki bag ile de miizigin sanki bag varmiscasina
(yay1 sanki ayni yonde kullanmis veya yayin yoniinii degistirmemis gibi) devam
etmesini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Or: Allegro (I. Bliim) 96.ve 97. dlgii.

J.Brahms ve J.Joachim arasinda bu karmasayr dogrulayan, J.Joachim’in,
J.Brahms’a gonderdigi mektubun bir boliimi sdyledir. “(...) legato i¢in, baglarda
sadece legato anlamma gelen durumla, birgok notanin ayni bag iginde ¢alinmasi
durumunun ayrigtirilmas1 da gariptir; veya anlamlarma goére nota gruplarinin
boliinmesi anlamina geldigi durumu ayristirmak da gariptir” (Musgrave ve Sherman,
2008:52).

Besteci, kullandig1 bag cesitleriyle miizigini zenginlestirmistir. Bu baglardan
biri olan, “Uzatma Bag1” ile de miizigindeki ritmik gesitliligi saglamistir.

J.Brahms’in miizigindeki ritmik sasirtmalar, ¢cogukez 6nceden sezilen temel
vuruslar tarafindan ana vuruslardan gelistirilen, kiigiik degerli notalarla veya biiyiik
degerli notalarla baglanmasindan ( ©~ ) kaynaklanir. Sasirtict yaylari olan,
“Op.108 No:3 Re Mindr Keman-Piyano Sonati’nda zorlu saglam ornekler
goriilmektedir. “Allegro” bdliimiinde saptanan olgiiler sunlardir;
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Sekil.1. Baglar ile Gelistirilmis Ritmik Yap1 Gosterimi Op.108. Allegro Boliimii
168.-169 Olgiiler
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Idil Biret, J.Brahms’ taki miizikal fikrin biiyiikliigiini ve dolayisiyla
climlelerinin biiytikligiinii ondaki ritmik duygunun muazzamligma baglamaktadir.
Ayrica Bernard Jacopson’ un roportajinda bestecideki ritim duygusu ile ilgili
asagidaki fikre kesinlikle katildigini belirtmektedir:

“Bence Brahms’ taki ritim duygusu, Kizilderili miizigindekine benzer. Sitar
¢alan ve tabla ¢alan miizisyenler uzun pasajlar sirasinda birbiriyle gelisen ritimler
igine girerler ve ancak bir siire sonra bir araya gelirler. Bu birlesmede essiz bir
tamamlanma duygusu vardir” (http://www.idilbiret.eu/tr/?p=35 ).

Leyla Pamir “Miizikte Genis Soluklar” kitabindaki “ 20. Yiizyil Sonu Bakis
Agistyla Brahms” alt bagliklt bir bolimde J.Brahms’i su sekilde agiklamustir;
“Miizik, edebiyat, sanat tarihini kapsayan derin bilgileri ve zor anlasilan miizigiyle
Alman asilli Brahms, aydin ama igeddniik bir besteciydi.” (Pamir, 2000 :193).

Bu tanimdan da anlagilacagi gibi J.Brahms’m miizigi zor anlasilan bir
miiziktir. Bu durumun nedenleri arasinda J.Brahms’n ritmik anlayis1 da girebilir.

Bu celisen ritimleri, J.Brahms’ m “Op. 108 No: 3 Re Minér Keman-
Piyano Sonati’nin ilk béliimiiniin daha baslangicinda gérmemiz miimkiindiir. Ayrica
keman ve piyano partisinde birbirini tamamlayan c¢eligkili ritimler ve keman
partisinde, piyano partisini destekleyen senkoplu yaylar siklikla géze ¢carpmaktadir.

Bestecinin kullandig1 bir diger bag cesidi, “Miizikal Ifade Bagi”dir.
“Miizikal ifade Bag1”, miizik ciimlelerinin uzunlugunu ortaya koymaktadir.

Tablo 1’de, “Op. 108 No:3 Re Mindér Keman-Piyano Sonat1” “Allegro”
béliimiinde tespit edilen “Miizikal ifade Baglar1”, 6l¢ii numaralar1 ve kullanim
sayilar1 ile belirtilmigtir. Tablo 1’de goriildiigii gibi “Allegro” bolimiinde 17 kere
miizikal ifade bagi kullanildig1 gériilmektedir.
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Tablo 1. J. Brahms Op. 108 Re Minér Keman-Piyano Sonati Allegro Boliimii
Miizikal ifade Bag1 Kullanimi

Miizikal ifade Bag Olcii Kullanim
Numarasi Sayisi
(f)
P (28, 29) 1
p e i Fresr
’3"“. F ‘[
T (84, 85) 1
9. T i i IJ!A] 1\ W\ T
B s ===
D) 0% e
(86, 87) 1
e A S
9\ Il o o a1 1 | —
bt T
o — 1 ¢ 9.4 i
T (96, 97) 1
B v S S NPES
R i i
o Jololzle JTITTT 1
!\5”'\ \l‘./ T T ! \} Hﬂ}
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Olgii Sayisi: 264

Toplam Kullanim Sayisi: 17
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“Miizikal Ifade Baglari”, bagm kullanildig1 notalar arasinda, yaym yonii
degisse bile, sanki degismemis gibi duyulmasini saglamayi ¢aliciya belirtmektedir.
Bir bagka degisle, bag boyunca c¢esitli vurgular yapilmamasi gerektigini ifade
etmektedir.

J.Joachim’in A.Moser ile yazdigi “Violinschule” adli kitabinda, bu konu ile
ilgili olarak sunlara deginilmistir;

Bizim amacimiz i¢in, sadece iki tiir vurgu dikkate almmalidir. Yani
ritmik ve melodik vurgu. Birincisi, miizigin 8lgiisiine baghdr. Ikincisi ise bazi
kurallara baglidir. Bunlar da artistik bir ruh hali ile takip edilmesi, zeka ve
zevkle takip edilmesinden daha kolay kurallardir. Ritmik vurgu bélgeseldir ve
sabittir. Besteci bagka bir sey belirtmedigi siirece her zaman ayn1 dlgiiniin ayni
vurgulanan vurusuna denk gelir (Joachim ve Moser: 1905:57).

J.Joachim, wurgunun ritmik ve melodik olarak iki temel unsur ile
belirlendigini belirtmistir. Normalde Olgiinlin ka¢ kaclik olduguna gore vurgular
belirlenir ve besteci herhangi bir degisim istemedigi siirece bu kuralara uyulur.
Ancak melodi de vurguyu etkileyen ve sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Besteci
isterse, eser lizerinde kendi vurgularini belirterek melodinin akigini ve algilanmasini
degistirebilir. Bu ozellik, J.Brahms’ta fazlaca goriilmektedir. “Miizikal Ifade
Baglar1”nin, bu vurgulari etkileyen unsurlardan bir tanesi oldugu diisiiniilmeketdir.

J.Joachim, calicnin vurgulardaki uygulamalari konusunda; besteci aksini
gosteren bir belirte¢ kullanmadigi siirece ritmik vurgunun, melodik vurgudan daha
one cikarak uygulanmasi gereken bir unsur oldugunu ve verdigi bir 6rnekle 4/4°liik
olgiide, vurgunun basta oldugunu “Violinschule” kitabinda belirtmistir. J.Joachim’in
bu ifadesiyle, eser hakkinda genel bir fikir edinilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu
fikir, bestecinin “Miizikal ifade Bag1” gibi, vurguyu etkileyen herhangi bir belirteg
koymadig1 yerlerde, eserin ka¢ kaclik olduguna bagli olarak belirlenen ritmik
vurgunun, Ol¢ii baslarinda uygulanmasi fikrini ¢aliciya verdigi diisiiniilmektedir.

Tablo 1’deki (84.,85.)., (86.87.), (96.97.), (98.99.), (122.,123),
(124.,125.), (126.,127.), (236.,237.) ve (238.,239.) dl¢iilerdeki uygulamalarda dogru
yay davranigini uygulayabilmek ve dogru diisiinmek gerekir. J.Joachim’in, A.Moser
ile yazdig1 “Violinschule” adl1 kitabinda, tablo 1’°de belirtilen olgiilerdeki gibi, iki tel
arasindaki geciglerin nasil uygulanmasi gerektigi hakkinda gesitli yorumlar ve
tavsiyeler yapilmistir. Bu uygulamalar 6zetle s6yle maddelendirilebilir;

e  Her iki telde esit basingla ¢calmak,

e Yaymn baslangic veya bitis noktalarinda gereksiz bilek
hareketlerinden kaginmak,

e  Yayn acisini iyi ayarlayabilmek,
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Yayi sert bir sekilde tutmamak ve esnek bir bilek saglamak,
Kalin telden ince tele gegerken, dirsegin bilekten yukari
olmamasini engellemek igin tist kolu asagida tutmak,

e Yaymin baslangicinda veya ortasinda daha kiiciik el kivirma
hareketi yapmak,

Calicinin, “Violinschule”de belirtilen bu tavsiyelere uyulmasiyla,

calicimin dogru davranislarla uygulamalar1 daha rahat yapacagi ve gereksiz
vurgulardan kaginabilecegi diistiniilmektedir.

4. SONUC VE ONERILER

Calicilar, (keman ogrencisi/keman dgretmeni/keman sanatgisi) calacaklar
eserlerde, bestecinin el yazmalarina en yakin edisyonlar1 tercih etmeleri, eserin
doneminin, ve bestecisinin temel o&zelliklerini dogru bir bigimde yansitmasi
yoniinden 6nem tasidig1 diisiiniilmektedir.

Calicilarin, (keman Ogrencisi/keman Ogretmeni/keman sanatcisi) eserleri
¢almadan Once, eserin donem, besteci 6zelliklerini, miizikal ifade i¢in nota istiinde
bulunan miizikal belirtecleri tespit etmeleri, sergileyecekleri icrada, uygulayacaklar
davraniglarin netlesmesinde ve dogru davranisi sergilemelerinde yadsinamayacak bir
onem tasidig1 diisiiniilmektedir.

J.Brahms, Romantik Dénem’de yasanan duygusallik, zengin lirik yap1 ve
duygularin sicakligini yansitan, yogun dokulu miizik stilini benimsemistir.
Bestecinin bu miizik stilini benimsemis oldugu incelenmis olan “Allegro” boliimde
de yogun duygularin anlatimiyla ve uzun melodik yap1 ile kendini gostermektedir.
Bu yogun duygularin ve lirik yapmin “Miizikal ifade Baglar1” ile desteklendigi
diisiiniilmektedir.

J.Brahms, yayli sazlar i¢in yazmay1 en sevdigi, uzun soluklu melodilerinde,
nefesler olsa da melodik ¢izginin bozulmayacagi bir yapida eserler bestelemistir.
Eserin “Allegro” béliimiiniin, bu durumu dogrulayan o6rneklerden biri oldugu
diisiiniilmektedir.

“Miizikal Ifade Baglar1” ¢alic1 tarafindan, “Miizikal ifade Bag1” boyunca
yayin yoniiniin degismesi istenilse bile, hi¢ degismiyormus gibi duyurulacak sekilde,
yaym yoni degistirilmelidir. Bu baglarin ayni zamanda, c¢alicinin diisiince
boyutunda da miizigi anlamasina yardimcit olabilecek baglar oldugu
diisiiniilmektedir.
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