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KEMANDA 19. YUZYIL VIBRATO KULLANIMI

Beyzagiil KAPCAK ISIKSUNGUR'

OZET

16., 17. ve 18. ylizyilda pek fazla onemsenmeyen ve kullamimi tercih
edilmeyen vibrato tekniginin, herseye ragmen 19.yilizyilda, diger ylizyillara gore daha
keskin bir gelisimi olmus, icracilar ve pedagoglar tarafindan kullanimi artmustir.
Dolayisiyla 19. yiizyildaki besteciler, eserlerine bu gelisimi yansitmiglardir. Her
yiizyllda, o donemin miiziksel ihtiyaclar1 nedeni ile farkli kullanimlart olan
vibratonun, eserlerdeki veya metodlardaki kullanimi da yiizyillar arasinda farklilik
gOstermistir. Bu arastirmada, 19. yilizyildaki pedagoglarin, bestecilerin eserlerindeki
veya metodlarindaki vibrato kullamimlari, agiklamalari, smiflandirilmalari, ele
alinarak, icracilarda, 6gretmenlerde ve &grencilerde vibrato hakkinda farkindalik
yaratabilmek amaglanmistir.
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USE OF VIBRATO FOR VIOLIN IN THE 19TH
CENTURIES

ABSTRACT

The vibrato technique was regarded less important and preferred less in the
16th, 17th and 18th centuries. Despite this, it developed significantly in the 19th
century and it was used by performers and pedagogues. Therefore, composers in the
19th century reflected this technique in their works. Vibrators with different uses due
to musical instruments in every century are used differently at works and methods. In
this survey, the purpose is to create awareness for performers, teachers and students
by examining uses, explanations, classifications of vibrato at works and methods of
pedagogues and composers in the 19th century.
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1. GIiRiS

Vibrato, keman icrasinda, yorumcunun eserlerden ¢ikardigr anlami ifade
edebilmek i¢in kullanilan 6nemli bir tekniktir. Kemanda kullanilan her teknik gibi
vibrato teknigi de bilingli ve yerli yerinde kullanilmalidir. Aksi takdirde icra edilen
eserlerin donemsel ozellikleri, motif ve climle yapilarinin yanls ifadesi s6z konusu
olabilir. Bu nedenle her icracmin bilingli bir vibrato kullanimi igin eserlerin
donemsel 6zelliklerini bilmesi gerekmektedir.

Teknik ve hareket olarak vibratonun tanimi, eski yiizyillarda oldugu gibi
giiniimiizde de aynidir. Vibratonun kullanimiyla ilgili fikirler ise farkliliklar
gostermektedir. 16., 17. ve 18. yiizyilda vibrato kullaniminin ¢ok az istendigi
bilinmektedir. Fakat 19. ylizyilin sonuna dogru, kullanimmm daha serbest hatta
gerekli oldugu kesin bir sekilde ifade edilebilir. Eski yiizyillarda ihtiyatli, 19.
yiizyilda ise yogun veya ihtiyatli fakat bilin¢li bir kullanim istenmektedir.

Yiizyillar igerisinde, vibratoyla ilgili sahip olunan farkli diisiincelere ve
yapilan tanimlara agagida yer verilerek, gegmiste vibratonun nasil bir yere sahip
oldugu ifade edilmeye calisilmistir.

16.ylizyllda yasamis olan din bilimcisi, filozof, matematisyen ve miizik
teorisyeni; Marin Mersenne, “Harmonie Universelle” (1636) eserinde vibratonun
nasil yapildigi iizerine teknik bilgilere yer verilmistir. Vibrato hakkinda soyle
ifadeler kullanmustir.

“Verre Casse” (...) ¢ok uygun yapildigi zaman iyi bir ¢ekicilik verir (...).Sik
kullanimi ile dogacak ifade tehlikesi olusmadan, vibrato ihtiyathi kullanilmalidir.
Gosterim sekli (‘) kesme isaretinden sonra gelen noktadir” (Boyden, 1965:117-
178).

18.yy’ da Leopold Mozart, tarihteki durusunu ihtiyath kullanim savunucusu
olarak belirlemistir. Mozart’ in su sézleri de tarihteki durusunu pekistirmektedir;
“Sarki sOyleme sanatini az da olsa bilen herkes bilir ki ihtiyatli hava gereklidir
(Hauck, 1975:11).

Leopol Mozart, “A Treatise on the Foundamental Princible of Violin
Playing” eserinde, vibratonun kemanda nasil gerceklestigini soyle ifade etmistir:
“Parmak, telin iizerine kuvvetlice basildiginda, tiim elle kopriiye dogru ileri ve
sarmala dogru geri bir kiiciik hareket yapilir (Mozart, 1985:203).

Galamian ise vibratonun miizige yasam vermede, renk vermede ve
kemancilarin performansindaki c¢esitliliginde sonsuz bir dizi olasiliklar sundugunu
diistinmektedir (Galamian, 1962:3).

34

Cilt 1, Sayi 2, 2013/ Volume 1, Issue 2, 2013 / DOI:10.7816/sed-01-02-03



Dr. Beyzagiil KAPCAK ISIKSUNGUR / Kemanda 19. Yiizyil Vibrato Kullanimi

Zaman igerisinde, vibrato kullanimi teknik agidan olmasa da kullanim olarak
farkliliklar gdstermistir.

Teknik (Fizik) olarak;

Vibrato (It.). “Sahmim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak,
yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli calgilarda,
telli ve yayli calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan
titrestirme (salimim) teknigi. Ses perdesinin hafifce dalgalanip
yogunlastirilmasi (Say, 2002:562). dur.

Ucan ve Giinay, “Mektupla Ogretim Keman” adli kitaplarinda, vibrato
terimine soyle yer vermislerdir:

“Terim, Latince kokenlidir. Vibrare (titresme) sozciigiinden gelmektedir.
Fransizca karsiligt “vibrer” dir. Bu edimden gelen “vibration”, bir miizik
calgisindaki tellerin sik bir bigimde titresimi anlamina gelmektedir (Ugan ve Giinay,
1975:24).

Bu aciklamalardan, eski yiizyillarda ve 19. yiizyilda da teknik olarak ayni
anlatimlara rastlanilmaktadir. Kullanim olarak ise, 19. yiizyilda, eskiye yiizyillara
gore daha 1liml fakat yine de gerekli yerelerde kullaniminin istendigi goériilmektedir.

19.yiizyilda vibratonun kullanimi, vibrato ile ilgili arastirmalar ve nota
iizerindeki gdsterimi giiniimiize gelindik¢e degismis, gelismistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, 19. yiizyil bestecilerinin ve pedagoglarinin, giiniimiizde
hala kullanilan eserlerindeki, metodlarindaki veya yazilmis olan ilgili makalelerde,
yer alan vibrato kullanimlari, bu konuda tarihte aldiklar1 yerleri, vibrato kullanimlart
hakkindaki ifadeleri ve siniflandirmalar: ele alinarak, icracilarda, 6gretmenlerde ve
ogrencilerde 19. yiizyillda yayimlanmis olan eserlerdeki veya metodlardaki vibrato
uygulamalar1 hakkinda farkindalik yaratmak amaglanmustir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastrma; daha onceden yapilmamis olmasi, keman egitiminde ve
icrasinda vibrato tekniginin tarihi gelisiminin bilinmesi agisindan ve bu bilgiler
cercevesinde donemsel olarak dogru bir vibrato kullanimmin gerceklesmesine
faydali olabilmesi agisindan 6nemlidir.
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1.3. Varsayimlar

® Secilen arastirmanm modeli, arastirmanin yapisina ve amaglarma
uygundur.

® Literatiir taramasinda elde edilen veriler dogruyu yansitir.

® Arastirma i¢in ulasilan kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir.

2. YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, kaynak tarama yonteminin kullanildig1 betimsel bir ¢alismadir.
2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada evren; vibrato, drneklem ise; 19. yiizyilda kullanilan vibrato
teknigidir.

2.3. Verilerin Analizi

Bu arastirmada konu olan vibrato teknigi, 19. yiizyildaki kullanim 6zelligi,
gosterim sekli, hangi yonleri ile incelenildigi ve nasil bir gelisim gosterdigi yonii ile
ele alinmustir.

2.3.1. Ondokuzuncu Yiizyilda Vibrato

Bagimi klasik dénemin, ortasini ve sonunu da romantik dénemin olusturdugu
ondokuzuncu yiizyilda, vibrato, ihtiyatli kullanilmistir. Buna karsin bu yiizyilda,
diger yiizyillara gore vibrato kullanimina daha ¢ok itibar edilmistir. Ciinkii klasik
donemin sadeliginden sonra romantik dénemin 6zgiir yapisi, vibratonun daha ¢ok
kullanimin1 gerektirmistir. Vibratonun, romantik dénemde siklikla kullanilmast,
teknik olarak benimsenmesini saglamistir.

Vibrato, 19. yiizyilin baslarinda dikkatli bir kullanima sahipken, “19. yiizyilin
sonlarina dogru ikinci melodik siisleme aracit olarak (ilk siisleme aracmnin
“portamento” oldugu ifade edilmistir) goriilmiistiir. Vibratosuz icra, Brahms’
olimiinden hemen sonraya kadar normal karsilanmis ve vibrasyon sadece dnemli ses
perdelerinde veya etkileyici pasajlarda kullanilmistir (Finson, 1984:468).

19. yiizyilda bir¢cok besteci ve pedagogun vibrato hakkinda calismalari
olmustur. Yiizyilin basinda, Spohr gibi kemancilarin, konustuklar1 ve tartigtiklari
konular; vibratonun ne zaman ve ne cesit kullanilmasi gerektigi, ayn1 zamanda
vibratonun ihtiyatli kullanimi iizerine olmustur.
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Cilden’ in “Vibrato Ogretimi” adli makalesinde yer alan “Gergin ve sinirli
vibratodan, ki bu sekilde yapilan vibrato, eli sertlestirme egilimindedir, kaginmak
her zaman onemlidir” ifadesinden de anlasilacag: {izere, giiniimiizde de bu yonde
uyarilarin hala var olmasi, 19. yiizyildaki bu tiir tartigmalarin, heniiz kullanimi
siklagsmis bir teknik igin, olagan oldugunu diisiindiirmektedir.

Bu yiizyildaki bazi keman pedagoglarinin vibrato kullanimi, vibrato ¢esitleri
hakkindaki fikirleri ve bu fikirleri siiflandirmalart séyledir:

Yizyilin baglarinda, Firansiz kemanci Pierre Baillot, vibratonun aliskanlik
haline getirilmesine kargt olmus ve diisiincesini soyle ifade etmistir.

“Vibrato sadece anlatim gereksinimi olan yerlerde
kullanilmalidir. Ciinkii bu durum vibratonun degerini yok
edebilir ve onu yalin stilinden mahrum edebilir. Kisa siireli
pasajlarda vibratodan kaginilmalidir, sadece uzun notalarda ve
aynt notalarin  tekrarlarinda  kullanilamhidir  (Baillot,
1996:240).

Baillot “L Art du violin” eserinde sol el vibratosunu ele almis ve vibrato
hakkinda su ifadelere yer vermistir:

“Bu titresim, ¢ok veya az hizli olarak parmak tarafindan
iretilir, dokunakli ve acikli ifadeleri canlandirir; fakat
parmagin salimmu kisa siireli olarak notanin entonasyonunun
temizligini degistirir. Bunun igin kulak bundan rahatsizlik
duymayabilir ve hemen adapte olabilir, asil nota, baslangicta
ve sonda duyulmalidir. Bu salimim, ihtiyatla tanitildiginda,
hareketle giicliice hislendirildiginde, enstrumanin, insan sesi
ile olan benzerligi verilir. Ifadenin bu cesidi, ¢ok giicliidiir.
Fakat eger siklikla kullanilirsa melodiyi yapay yapma ve
sanatin biiylik albenisi olan ve onun ilkel yalinligi olarak
animsanan kiymetli saf stilinden yoksun birakmasi gibi
tehlikeli bir dezavantaji vardir (Brown, 1988:113).

Baillot” nun daha sonralari, vibrato i¢in teknik olarak yaptigi; “Elin salinimi
veya titresiminin telde olan parmaga aktarilmasidir” (Baillot, 1996:240) ifadesi,
gliniimiiz pedagoglari tarafindan benimsenen bir tanim olmustur.

Metodunda vibrato hakkinda tanitici bilgilere yer veren Baillot, vibratoyu ti¢
sinifa ayirmagtir.

1) Vibrato gesitli baskilarla ve yayin hiziyla,
2) Sol elin devir hareketiyle,
3) Bu metodlarm biitiiniiyle tiretilmektedir (Shepherd, 2004:33).
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Bu donemde dikkat ¢eken diger keman sanatgilart ve ayni zamanda
pedagoglar1 arasinda Beriot ve Spohr yer almaktadir. icrada, vibrato kullanimma
sicak bakmayan; eski doneme egilimli olan Spohr, tutucu namma karsin teknik
inceliklerle vibratoyu ele almis ve su sekilde siniflandirmustir.

1) Hizli vibrato; Hiz, notaya gii¢lii bir vurgu verir.

2) Yavas vibrato; Yavas, tutkulu notalar1 giiglendirir.

3) Hizi artan vibrato; Yavas baglama ve “crescendo” ya kadar hizda artis
ve Hizi azalan vibrato; “crescendo” ile artan hizin azalmaya baslamasi,
seste “diminish etkisi yaratir ( Shepherd, 2004:33).

Beriot da “Metode de violin” eserinde sadece vibratonun estetigi hakkinda
tavsiyeler vermistir, teknik olarak bahsetmemistir.

Keman pedagoglarinin bu calismalarinin yanisira, icra alaninda sesini
duyuran Paganini de klasik dénemde heniiz ortaya ¢ikmamis olan coskuyu insanlara
tanitmagtir.

Doénemin iinlii icracist Niccolo Paganini, (1782-1840) gecmis senelerdeki
temel bilgileri ve uygulamalar1 ondokuzuncu yiizyilda gelistirmistir. Gii¢lii teknigi,
zarif tonlamasi, performansini sergileyebilmesine olanak verince, vibratoya hayat
vermistir. Paganini, diger pedagoglardan farkli olarak vibratonun nerelerde
kullanilmast gerektigini genel ifadelerle belirtmemis, eserlerinin igerisinde,
kullanilmas1 gereken yerleri agik olarak yazarak, icracilardan daha kesin bir
kullanim istemistir. Béyle bir kullanimin varligini, Paganini’ nin ifade isaretlerinin
icinde bulundugu “Caprice” notasinin orjinaline sahip olan; Adila Fachiri’ nin,
notanin {izerindeki isaretler arasinda; “buralarda vibrato kullan” gibi vibratonun
nerelerde kullanilacagina dair yazilar mevcut oldugunu ifade etmesi ile 6grenmis
oluyoruz. Paganini’ nin yarattig1 bu egilimi devam ettirenler de olmustur. Bunlar;
August Wilhelmj (1845-1880), Henri Vieuxtemps (1820-1881), Henry Wieniawski
(1835-1880), Pablo de Sarasate (1844-1908) olarak bilinmektedir (Shepherd,
2004:32).

Paganini’ den sonra da Henry Wieniawski (1835-1880) hem icrasiyla hem de
irettigi 6zel vibrato aligtrmalart ile doneme imzasini atan bir diger miizisyendir.
Wieniawski, vibrato hakkindaki ¢alismalar1 ile vibratoyu yeni noktalara ulagtirmig
ve vibratosu ile anilmgtir.

Wieniawski’ nin bu durumunu Fritz Kreisler (1875-1962), sOyle ifade
etmigtir:  “(...) Wieniawski vibratoya yogunlast1 ve hi¢ ulasiltirilamayan noktalara
getirdi. Boylece “Fransiz vibratosu” olarak bilinmeye baslandi (...) (Lochner,
1952:21). Lochner, Wieniawski’ nin disinda, Vieuxtemps ve Eugene Ysaye’ nin de
vibratoyu iyi yerlere tasidigin1 savunmustur.
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Kreisler’ in vibratosu bu doénemde ¢ok konusulan bir vibrato olarak
bilinmektedir. Ciinkli “siirekli vibratonun” tarihte ilk icrasi Kreisler’e ait olarak
bilinir. Roth ise modern dénemlerde, vibratoyu fakli kullanan kisinin Eugene Ysaye
oldugunu ifade etmektedir (Roth, 1997:34).

113

Siirekli vibrato; “(...) uygun olan her yerde ve c¢algmin galindigi siire
igerisinde duyulan her seste kullanilmasi anlamina gelmektedir (Hurtiz, 1999-
2011:11) (http://www.classicstoday.com/features/ClassicsToday-Vibrato-part1.pdf).

Carl Flesh de Kreisler’ in vibratosunun etkililigi hakkinda olumlu yorumlar
yapmistir. Flesh’ e gore; Fritz Kreisler (1875-1962)” in erken yirminci yiizyildaki
vibrato devrimine kadar; ki bu devrim siirekli vibratodur. Lirik pasajlarda, ayni
zamanda hizli teknik pasajlarda bu konuda popiiler olan bir icract olmadi.(Flesh,
1939:14, akt. Lee,1999). Ayni zamanda Flesh, Kreisler’ in vibrato stilinin vibrato
gelisiminde 6nemli oldugunu disiinmiistir. Bunun {stiine yapilan deneylerde
Kreisler’ in vibratosunun g¢ok hizli oldugu tespit edilmis, vibratosunun, diger
miizisyenlere gore iki kat daha hizli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu konuda yazilan bir
yazi igin sOyle karsilik vermistir. “Benim trilimin (vibratomun) yildirim gibi
oldugunu diisiiniiyorsa ¢ok daha hizli olan Heifetz’ e ne demeliyiz? (Lochner,
1952:273).

Vibratosu ile konusulan Henryk Wianiawsky, Fritz Kreisler, Eugene Ysaye
gibi icracilarin keman Ggretmenlerinin Lambert Joseph Massart olmasi hepsinin
vibratoda yogunlasma sebebi oldugunu diisiindiirmektedir. Massart sistematik
vibratonun icatg¢isi olarak taninmaktadir.

19. yiizyilda, “stirekli vibrato” kullanimi, farkli vibrato cesitleri ile de
zenginlesmistir. Hurtiz, bu gesitliligi sdyle ifade etmistir:

“(...) her vibrato ayn1 degildir. Hizli ve yavag vibrato, genis ve dar,
parmakla, bilekle ve kolla, yay ile (yalmiz veya birlikte) tek parmakla ve iki
parmakla gerceklestirilen vibrato cesitleri vardir. Hepsi tele yapilan yay baskisi, yay
hizi ve diger faktorler gibi gesitli baskilarla tretilir (Hurtiz, 1999-2011:11).
(http://www.classicstoday.com/features/Classics Today-Vibrato-partl. pdf).

Artik belirgin bir sekilde kullanilan vibrato;

“19. yiizyiln sonlarmma dogru ikinci melodik siisleme aract olarak (ilk
siisleme aracinin “portamento” oldugu ifade edilmistir) goriilmiistiir. Vibratosuz
icra, Brahms’ 1n 6liimiinden hemen sonraya kadar normal karsilanmis ve vibrasyon
sadece dnemli ses perdelerinde veya dnemli olan etkileyici pasajlarda kullanilmistir
(Finson, 1929:468).
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Vibratoyu az kullanma taraftar1 olan keman sanatgilar1 ve pedagoglar,
vibratoyu belli bir donem notalarin iizerlerinde isaret olarak belirtmislerdir. Bu
isaretler, eserlerde, vibratonun nerelerde yer almasi gerektigini gostererek, icracilar
tarafindan fazlaca kullanilmamasi amagli belirtilmistir. Kullanilan isaretler,
giiniimiiz eserlerinde nadir olarak kullanilmis olsa da, ondokuzuncu yiizyilda belli
baz1 besteciler tarafindan tercih edilmistir. Bu nedenle, 6gretmenlerin, derslerde
kullandiklar1 bazi metodlarda hala karsilarina ¢ikabilmektedir. Ogretmenlerin,
metodlarda yer alan bazi vibrato isaretlerine, gilinimiizdeki isaretlerin sahip
olduklar1 anlamlart yiiklemeleri gibi olast bir durum, (markato isareti: “ > > gibi)
ogrencide yanilgilara sebebiyet verebilir. Ogretmenlerin bu yonde dikkatli
olmalarinim, dogru bir keman egitimi i¢in 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Vibratonun, eserlerde isaret olarak kulamilmasi hakkindaki bazi bilgileri,
besteci veya pedagoglarin bu isaretleri nasil kullandiklarini sdyle siralayabiliriz.

Spohr (1784-1859): “Vibratoyu “sforzando” nun giiglendirilmesi igin 6zel bir
arag olarak kullanngstir. Isaret olarak; “ fz ” veya “ > ” isaretlerini kullanmistir.
Belirttigi ii¢ ayr1 hizda vibratoyu, hizli, yavas, hizlanan ve yavaslayan vibrato olarak
adlandirmistir ve bunlar1 belirli isaretlerle simgelestirmistir (Spohr, 1832:176).

Spohr’ un “Violinschule” eserinden, kullanilan dalgali ¢izgi/wavy line
isaretine sekil 1’ de yer verilmistir;

Sekil 1. Spohr’ un Vibratoyu Nota Uzerinde Gosterimi

L Y e e AT
WW

Spohr “dalgali ¢izgi/wavy line” isaretini, opus. 146 ve 152 yayh
kuartetlerinde kullanmigtir. Ayni zamanda notalar1 da bir simge olarak goriirsek,
giirliigii siirekli olan birlik notalarda da vibrato kullanimini 6nermistir.

Carl Flesh’ e gore vibratonun yapitlara konan 6zel bir simgesi yoktur. Ne
zaman ve nasil yapilacagi kemancinin bilgi ve becerisine birakilir (Flesh, 1929:22-
26, akt. Ugan, 1975).

Charles de Beriot (1802-70): “Metode de Violin” eserinde vibratonun
kullanimi hakkinda belirgin bir sekilde uyarilarda bulunmustur. Bu uyarilardan
hemen sonra verilen miizikal orneklerde, vibratoyu “dalgali cizgi/wavy line” ile
belirtmistir.
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Sekil 2. Beriot “Methode de Violin” Eseri Uzerinde Vibratonun
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Baz1 kaynaklarda, eserin icerisinde, vibrato isareti yerine, “vibrato” kelimesi
de kullanilmigtir. Ornegin “Joachim, bazi durumlarda “dalgali ¢izgi”, bazi
durumlarda da “vibrato” kelimesini kullanmigtir. Brahms’ m “Hungarian Concerto,
op.11” ve Joachim’ in “Brahms Hungarian Dance No:4” diizenlemesinde, vibrato
kelimesinin kullanildig1 goriilmektedir (Brown, 1988:118).

41

www.sanategitimidergisi.com



Dr. Beyzagiil KAPCAK ISIKSUNGUR / Kemanda 19. Yiizyil Vibrato Kullanimi

Sekil 3. “Brahms Hungarian Dance No:4” Eseri Uzerinde

Vibrato Gosterimi
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Joseph Johacim (1831-1907): “Violinschule” eserinin iigiinci boliimiinde
bulunan Romans ‘in (0p.2) giris dlgiilerinde ek bir yorum yazmustir. Bu yorumda;

“Eger icraci, vibratoyu Romans’ i ilk Olgiilerinde kullanmak isterse
(hangisini, nasil yapacagini, kesinlikle kendisi belirlememelidir) sadece isaretleri
uygulamalidir, tipki notanin altinda olan nefesler gibi (... )(Brown, 1988:115).
Belirtilen “nefes” olarak; Sekil 4’ te, sdzlerin arasindaki virgiil kastedilmistir.

Sekil 4. Nota Altinda Nefes Goterimi

Andantino
dolce wizai

Hol-der Frub - hng, komm doch wie - der!

Baz1 kaynaklarda, vibrato i¢in yaygin bir sekilde gosterilen “crescendo ve
decrescendo” yani “ <> “ isareti de tek notalar i¢in kullanilmustir.

Pierre Baillot (1771-1842): “L’ Art du Violin” eserinde, “< > isareti ile
dalgali ¢izgiyi beraber kullanmistir. Bu eserinde Baillot, Viotti’ nin vibrato isaretini

nasil kullandigimi géstermek amagli, Viotti’ nin 19 nolu kongertosuna yer vermistir
(Brown, 1988:118).

Sekil 5. Viotti, Keman Kongertosu, No.19, Pierre Baillot’ un
“L’ Art du Violin” Eserinden

M i“flll.lﬁl]. 'II ’0"“
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Campagnoli de, “Metodo” esrinde, 6zel olarak vibratoyu “<> isareti ile
belirtmistir. Bu durum ayrica Joachim — Moser’ in “Violinschule” eserinde yer
almaktadir. Bu isaret, Rode’ un kaprislerinde ve kongertolarinda siklikla
bulunmaktadir. Rode, “Caprise” metodunun {i¢ numarali etiidiinde, onaltilik nota
gruplarmin basinda gosterilmektedir (Brown, 1988:120).

Sekil 6. Rode, Caprise Metodu, 3 Nolu Etiit, Vibrato Gosterimi

Schumann, Brahms, Mendelssohn gibi bestecilerin de eserlerinde bu isareti
kullanmiglardir. Bu kullanimlara, sekil 7, 8,9, 10 ve 11° de yer verilmistir.

Sekil 7. Schumann, Violin Sonata, Op.105, Boliim 1, Vibrato Gosterimi

Mitleidenschaftlichem Ausdruck

Sekil 8. Schumann Violin Sonata Op.121, Boliim 1, Vibrato Gosterimi

Lebhaft
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Sekil 9. Brahms, Violin Concerto, Op.77, Boliim 1, Vibrato Gosterimi

Allegro non troppo

(amabile )

3 0
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Vibrato isareti, Mendelssohn, Schubert, Brahms tarafindan kullanmis olsa da
siklikla kullandiklarina rastlanilmamistir (Brown, 1988:120).

Sekil 10. Mendelssohn String Quartet, Op.13, No:3, Vibrato Gosterim

Allegro con moto

Sekil 11. Mendelssohn, String Quartet Op.13, Boliim 4, Vibrato
Gosterimi

PRESTO

v 45% ad libifum i f 2
Viuline 2.

3. SONUC VE ONERILER

19. yiizyilin baginda da, 16., 17. ve 18. yiizyilda oldugu gibi vibratonun
ihtiyatl kullanilmasi istenmistir. Fakat diger yiizyillara goére 19. yiizyilda, vibrato,
kullanilmasi istenen bir teknik haline gelmistir. Bir¢cok pedagog, vibratonun hem
teknik agiklamasini yapmis hem de 6énemi hakkinda fikirlerini sunmusglardar.
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19. yilizyilda vibrato, pedagoglar tarafindan siniflandirtlmistir. Baillot, yazmis
oldugu metodunda, vibratoyu; ¢esitli baskilarla veya yay hizinin kullanilmasi ile sol
elin yaptig1 devir hareketi ile veya her iki unsurun kullanilmasi ile ii¢ sinifa
ayrrmistir.

Bu yiizyilda vibratosundan soz ettiren icracilar arasinda oncelikle Paganini
olmak tiizere Henry Wieniawski (1835-1880), Pablo de Sarasate (1844-1908),
Kreisler ve Baillot gelmektedir. Kreisler, vibratosunda, vibrato siirekliligi ve hiz,
dikkat ¢eken unsurlar olmustur. Baillot ise vibratonun siklikla kullanilmasina karsi
cikmistir.

Bu dénemde dikkat ¢eken diger keman sanatg¢ilari, ayn1 zamanda pedagoglari
arasinda; Beriot ve Spohr yer almaktadir. Icrada, vibratoyu az kullanmay1 savunarak
eski doneme egilimli olan Spohr, tutucu namina karsin teknik inceliklerle vibratoyu
incelemis ve vibrato hizi ile esere kattig1 karakteri birlestirerek smiflandirma
yapmistir. Bu siniflandirmada, hizli vibrato ile esere vurgu katildigini, yavas vibrato
ile esere tutkulu bir karakter kazandirildigini, hiz1 artan veya azalan bir vibrato ile
esere, “diminish” etkisi verildigini savunmustur.

19. yiizyilda, besteciler ve pedagoglar, vibratoyu eserlerinde isaretler ile
belirtmeyi tercih etmislerdir. Bu isaretlerin bir kismi giiniimiizde kullanilan isaretler
(markato isareti) gibi gosterilmektedir. Bu nedenle 6gretmenlerin, kullandiklar
metodlarin hangi yiizyllda yazilmis olduklar1 ve kullanilan isaretlerin o yiizyilda
hangi anlama geldikleri hakkinda titiz olmalarinin, dogru bir keman egitimi igin
o6nemli bir unsur oldugu diisiiniilmektedir.

16. yiizyilldan itibaren giiniimiize kadar siirekli gelisim gdstermis olan
vibrato, yillar icerinde kendini bir teknik olarak var etmis, yogun ve stirekli
kullanimi istenmistir. Gegen yiizyillarda, vibratonun ihtiyatli kullaniminin istenmesi
nedeniyle, kullanilmasi gerektigi diisiiniilen yerler notalarin {izerlerinde belirtilirken,
miizik yazart David Hurtiz’ in “Orchestral Vibrato Part One” yazisinda modern
bestecilerin yazmis olduklari bircok eserde “senza vibrato” terimi ile vibrato
kullanilmamasi gereken yerlerin belirtildigi goriilmektedir.

Sonu¢ olarak, kemanda biiyiilk bir dneme sahip olan vibrato tekniginin
donemsel ozelliklerinin bilinmesi gerekmekte ve 19. yiizyil eserlerinin icrasinda,
bilgiler ¢er¢evesinde uygulanmasi gerekmektedir.
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