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SIiR VE SEHIR: TURK SIIRINDE iISTANBUL SEVGISI
o)4

Sehir, kavramsal olarak kiiltiir, insan ve mekan kavramlari ile dogrudan
iliskilidir. Edebiyatimizda sehir-siir iliskisi denilince Istanbul akla gelir. Edebiyattan
tarihe, mimariden miizige Tiirk kiiltir ve medeniyetinin sergilendigi Istanbul,
gecmisten giiniimiize kadar tiirkii, sarki ve siirlere konu olmus bir sehirdir. Istanbul,
hem kiltlrimuzin bir parcast hem de ona yon veren sosyal ve fiziki bir yapi
olmasindan dolayi birgok sairin ilgisini ¢ekmis ve sevilen bir mekan olmustur. Siir,
yasam ve yasanmiglikla siki iligki igerisinde bir sanat oldugundan, birgok sair
Istanbul’u siirlerine konu etmistir. S6z konusu sairler tarih, kiltiir, dogal giizellikler
ve bireysel yasanmsliklar igeren siirleriyle sehrin kimligine katki saglamislardir.
Istanbul bu siirler yoluyla liimsiiz bir mekan konumuna gelmis, adeta yeniden insa
edilmistir. Insan mekanda yasar, mekan ise insanla anlam kazanir. Istanbul, insan-
mekan biitiinlesmesinin diinyadaki 6rnek sehirlerinden biridir. “Yedi tepeli sehir”
olarak bilinen Istanbul, tarihi siirecte bir “’kiilt sehir” haline gelmis ve Tiirk siirinde
birgok siirin 6znesi olmustur. Sevginin 6znesi de nesnesi de bu siirlerde hep
Istanbul’dur. Mekan ve insan arasindan kopmaz bir bag vardir. Bu bagin en giiclii
bi¢imi sair ve sehir arasinda ortaya g¢ikar. Sairin sehirle olan duygusal bagi, sehrin
gecmisi ve bugiiniinii daha iyi anlamamizi1 saglar. Istanbul sevgisi konulu siirleri
kapsayan bu galismanin amaci Tirk siirinde sehre duyulan sevginin; tarih, kiltiir,
dogal giizellik, O6zlem ve bireysel yasanmiglik bakimindan anlam katmanlarin
belirlemektir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Sehir, Sevgi, Tarih, Kiiltiir, Ozlem, Doga.

POETRY AND CiTY: LOVE OF ISTANBUL IN TURKISH
POETRY

ABSTRACT

The city is conceptually direcctly related to the concepts of culture, people
and space. When we mention city-poetry relationships in our literature, Istanbul
comes to mind. Istanbul, where Turkish culture and civilization are displayed from
literature to history, from architecture to music, is a city that has been the subject of
folk songs, songs, and poems from the past to the present. The city has attracted and
it has been a beloved venue the attraction of various poets because it is both a part of
our culture and a place that leads our culture. As poetry is an art in an intimate
relationship with life and experience, many poets have chosen Istanbul, where they
were born and raised, as the subject for their poems. Human lives in space. Space
has a meaning with the human. Istanbul is one of the few examples of human
integration with space in the world. Known as the “seven-hill city,” Istanbul has
become a “cult city” in the historical process and become the main character of
many poems in Turkish poetry. The subject and object of love are always Istanbul in
these poems. There is an inseparable bond between place and human. The strongest
form of this bond occurs between the poet and the city. The poet's emotional
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connection with the city allows us to understand the past and present status of the
city better. This study, which includes poems focusin on the love for Istanbul, aims
to determine the poets’ senses of love and belonging about Istanbul.

Keywords: Istanbul, City, Love, History, Culture, Yearning, Nature.
GIRIS

Sehir denilen yapi; tarihi, siyasi, kiiltiirel, sosyal, mimari ve iktisadi
bir biitiinden olusur. Levis Mumford’a gore sehrin dort bin yillik bir tarihi
vardir. (Sennett, 2008: 15). Ancak sehir, sadece iizerinde yasanilan ve zaman
gecirilen bir mekan degildir. Geometrik bir yap1 oldugu kadar toplumsal,
tarihsel, kulttrel, ekonomik ve dini ritiiellerin yasandigi bir mekéan olan
“sehir, insan hayatim diizenleyen, yénlendiren, ¢evreleyen, ama aym
zamanda insan tarafindan da bigimlenen en biiyiik yapidir.” (Goka, 2001:
157). insanin yasamini bicimlendirme dzelligi de olan “sehir yerlesik hayata
gecmenin Ust dizey bir ifadesidir. Sehir bir yonetim ve organizasyon iginde
olmaktir. Zarafettir, giizelliktir, kolayliktir, uygarliktir. Insan tini en iyi
sehirde cisimlesir: Bilim, felsefe, sanat, mimari, estetik, edebiyat, siir en iyi
sehirde varlik kazamr.” (Tasdelen, 2009: 28). Fetihten sonra Turk-islam
aleminin sembol sehirlerinden biri konumuna gelen Istanbul, tarihimizin,
kiiltiirimiiziin ve sanatimizin bi¢gimlendigi bir sehir konumuna yiikselmistir.

Sehrin olusumunda bir¢ok kiiltlir ve medeniyetin harci vardir.
Istanbul, Dogu-Bat1 kavsaginda bir sehir olarak yaklasik {ic bin yillik bir
tarihe sahiptir. Yiizyillar boyunca farkli giiclerin sahip olmak i¢in kendini
siadig1 bir miicadele sehri olmasina karsin, 1453 yilinda Sultan II. Mehmet
tarafindan fethedilerek Tiirklerin eline gecen istanbul, fetihten giiniimiize
kadar Kkiiltiir, sanat, edebiyat hareketlerinin temel mekani haline gelmistir.
“Tiirklerin Istanbul’u fethi Osmanli tarihinde oldugu kadar Tiirk siiri
iizerinde de etkili olmustur. Béylece Osmanli tarihinde Istanbul un baskent
olusu ile Divan Siirinde Istanbul donemi baslar. Sairler yiizyillarca,
Istanbul'u dogal giizelliklerine siirler yazar. Ne var ki bu siir, genellikle
somut yasamdan degil, mazmunlardan, kaliplardan ¢ikis yapan, Istanbul un
dogal giizelliklerini yansitmayr asamamuis bir siirdir. (...) Biitiin bu siiregte
yiizlerce yil siirin fonu Istanbul’dur.” (Cankaya, 2016: 87). Bu baglamda
insanlar1 birgok anlamda kendisine hayran birakan Istanbul, Tiirk
edebiyatinda tartisilmaz bir yere sahiptir. Romandan hikayeye, siirden
denemeye kadar edebiyatin birgok 6liimsiiz eseri Istanbul baglaminda viicut
bulmustur. Le Corbusier’in “yerylzii cenneti” (Oktay, 2002: 225) diye
niteledigi sehir, Divan siirinden giiniimiize kadar bir¢ok saire ilham kaynagi
olmustur. “Tiikler Istanbul’u fethedince sehrin siirsel guzellikleri gorinir
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olmus ve sayisiz siir Istanbul adiyla taglanmis (...) sehri konu alan on iki
adet miistakil sehrengiz kaleme alinmistir.” (Pala, 2015: 196-197)."

Fatih Sultan Mehmet, bu sehre olan sevgisini edebiyatimizda ilk
dillendiren sairdir. Sehrin kapisini agtigi gibi Tiirk siirinde de Istanbul
sevgisi konulu siirlerin kapisini o agar. Bir gazelinde; “Bir giines yiizlii melek
gordiim ki dalem mahidir” (Celebi, 2002: 19) diyerek kendisiyle 6zdeslesen
bu sehri dogal giizelligiyle idealize eder. Fatih Sultan Mehmet bir baska
gazelinde ise “Kevser'i anmaz ol i¢diigi mey-i nab-1 icen” (Celebi, 2002: 20)
diyerek sehrin sahip oldugu dogal giizelligin ayricaligimi dile getirir.
Istanbul, Lale Devri sairlerinden Nedim’in de vazgecilmez sevgilerinden
biridir. Sehre aydinlik pencereden bakan sair bir kasidesinde; “Bu sehr-i
Sitanbiil ki bi-misl ii behddir / Bir sengine yekpdre Acem miilkii fedddir/Bir
gevher-i yekpdre iki bahr arasinda / Hursid-i cihantdb ile tartilsa sezadir”
(Celebi, 2002: 93) diyerek Istanbul’un her anlamda paha bicilmez diinyasini
ifade eder.

Medeniyetlerin ve kiiltiirlerin bulustugu Istanbul, tarihi, kiiltiirel, dini
ve dogal estetigiyle Tiirk edebiyatimn kalbinin attig1 sehirdir. iskender
Pala’nin deyimiyle; “Tiirk kiiltiiriiniin biitiin zamanlarin en muhtesem
kultir mekdam olmas:” (Bilgili, 2015: 391) nedeniyle, Istanbul yiizlerce
sairin ona olan sevgisini dile getirmesine vesile olmustur. Istanbul, modern
zamanlarla birlikte hizla sehir ozelligini yitirerek kentlesmeye dogru
evrilse de eskimeyen ve degismeyen yonleri, olumlu degerleriyle siirimizin
asli konu ve temalar1 arasinda yer almis ve TUrk siirine renk katmugtir.

1. Tarih ve Kiiltiir Sehri Istanbul

Insanin yeryiiziindeki etkinliklerinden biri de “mekan {iretimi’dir.
Sehir, insanoglunun mekan iiretiminin sonucunda meydana gelmis tarihi,
kiiltiirel, mimari ve toplumsal bir yapidir. “Mekdn kavrami zihinsel olanla
kiiltiirel olani, toplumsal olanla tarihseli birbirine baglar.” (Lefebvre, 2014:
25). Bu nedenle Istanbul bircok sairin tarih, kiiltiir, dogal guzellik ve
yasanmisliklariyla aidiyet duygusu yasadigi, Tiirk-Islam medeniyetinin
hatirlama nesneleriyle dolu kiiltiirel bellek sehridir.

Tarih, sadece muzede sergilenecek nesneler dizgesi veya kronolojik
bir zaman dilimi degildir. “Tarih bilinci, ya da ‘tarih duygusu’, gecmisin
olaylart ve kisileri ile bagi koparmamak, hatirlamak ve anlatmak(tir).”
(Assmann, 2018: 74). Yahya Kemal’in tarih bilinci “hatirlama” ve “anlatma”
tizerine kuruludur. Bu oOzelligini siirleri ile tarih sohbetlerinde gormek

! Divan siirinde Istanbul sevgisini konu alan siirler konusunda ayrintili bilgi i¢in
bkz., Asaf Halet Celebi, 2002, Divan Siirinde Istanbul, Hece Yayinlari, Ankara.
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mumkunduar. Tarih bilinci, gelenegin devam ettirilmesinde ve gelecegin
sekillenmesinde rol oynayan bir diigiincedir. T. S. Eliot, “gelenege sahip
olmak igin once ‘tarih suuru’ gelistirmeye ihtiyag vardir. (...) Tarih suuru,
sadece “gecmis”in gecmisligini bilmek degil, fakat onun “hal’de de var
oldugunu anlamak demektir. (...) ge¢misin “hal” icinde varligini hissetmek
ebediyeti, svmrsizi, smirli olanda, yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek bir yazar:t gelenek¢i yapar.” (2012: 172) der. Yahya
Kemal’deki tarih suuru onun gelenege bakisinda belirleyici olmustur.
Istanbul’un semtlerini siirekli dolasarak sehrin hem buginii hem de
gecmisini tarihi ve kiiltiirel manada kavramaya ¢alisan sairin, bu bakisinda
cocuklugunda Uskiip’ten Istanbul’a gelmesi, oradan Paris’e giderek yaklasik
on iki y1l bu sehirde kalmasi ve tekrar Istanbul’a donerek burada yasamini
devam ettirmesi etkili olmustur. Uskiip, sairin dini terbiyesini aldig1, Paris
koklerine donmeyi 6grendigi, Istanbul ise Tiirkliigiinii hissettigi, tarih, vatan,
millet ve dil sevgisini kazandig1 bir sehirdir.

Yahya Kemal’in siirlerinde Istanbul ile kendi ruhu arasinda inanilmaz
bir uyusma vardir. Bunun asil sebebi bu sehrin tarihimize ve kiiltiiriimiize ev
sahipligi yapiyor olmasidir. “Yahya Kemal, bir Istanbul sairi. Ciinkii
sOyleyeceklerinin neredeyse hemen hepsini bu kent {izerinden veya bu kente
seslenerek soylilyor.” (Karaca, 2004: 50). Istanbul’da yasamakla beraber
Istanbul’u yasayan biri olan sair, “Tiirk’iin hiildsas” olarak kabul ettigi bu
sehirde tarihi olanla kiiltlirel olan1 birlikte gérmekten heyecan ve mutluluk
duyar. Yahya Kemal’e gore “Istanbul biitiin bir vatan demektir; Tiirk
dehasinin yarattigi bir harikadir. Istanbul, din, sanat, kiiltiir, mimari ve éteki
biitiin giizellik unsurlarina kucak agmis haliyle, vatamin bir semboliidiir;
kiiltiir ve medeniyetimizin bir ozii, bir muhassalasidir, milli sahsiyetimizin
bir ifadesidir.” (Ozbalci, 1996: 239). Istanbul, Yahya Kemal’in Tiirkiin
varolus macerasini duydugu 6zel bir sehirdir. Sehri genel anlamda tarihi,
kultdrel ve estetik dizlemde duyan sairin, sehre duydugu farkli sevginin
nedeni biitlin mekanlariyla “gecmis”i kendisinde sakliyor olmasidir.
Istanbul’un her semtinde ayr1 bir giizellik bulan sair, Bir Baska Tepeden adl
siirinde “bir sehri tiimiiyle yasamig bir kigilik” (Hangerlioglu, 2017: 103)
olarak bu biiyiileyici sehirde yasamanin zevkini soyle dile getirir:

“Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hi¢bir yer.
Omriim olduk¢a goniil tahtina keyfince kurul!
Sade bir semtini sevmek bile bir omre deger

Nice revnakly sehirler goriiniir diinyada,
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Lakin efsunlu glzellikleri sensin yaratan.
Yasamistir derim en hos ve uzun riiyada
Sende ¢ok yil yasayan, sende 6len, sende yatan” (Beyatl, 2014: 12)

Yahya Kemal’in “serviler sehri” istanbul’a olan sevgisinin bir baska
nedeni; “bu sehrin dehasimi duymus olmasidir. Adini Istanbul’a baglamis
hicbir sanat adami, onun kadar Istanbul’u  tarihi  ve talihiyle
benimsememistir. Denilebilir ki o, bu sehri ve onun zamanlarini sahsi bir
macera gibi yasamistir.” (Tanpinar, 2006: 210). Paris’ten dondiikten sonra
6lumiine kadar evinin hi¢c olmadig: bilinen “evsiz sairimizin evi Istanbul”
(Erol, 2009: 110) olmustur.

Schiller, sanatin (siirin) oOziinde barindirdig1r giligler vasitasiyla
maddeye iistiin gelecegine inanir. (Cengiz, 2010: 53). Yahya Kemal’in tarih,
kultir ve millet suuruna varmasinda Fransa’da bulundugu yillarda edindigi
fikirler etkilidir. Julian Camille’in “Fransiz milletini bin yilda Fransiz
topragi yaratt1.” climlesi, millet ve vatan kavramlarina bakigini belirlemis ve
bu diisiince onun “kokler’ine dénmesini saglamistir. Bu farkindalik sairin
mekana bakisini da belirlemistir. Bu nedenle mekén, Yahya Kemal’in
siirlerinin anahtar kavramlarindan biridir. Mekan onun gec¢migle, tarih ve
kultlrle miinasebet kurmasini saglar. Sik sik gezdigi sehrin sokaklarinda
gecmise odaklanan sairin Atik-Valde’'den Inen Sokakta siiri de milli ve
manevi kiltird mekanda gormenin duygu ve heyecanini konu alir. Siire
konu olan sokak Istanbul’daki milli ve manevi ruhun biitiin canlihg: ile
devam ettigi mekanlardan biridir. Sair, manevi iklimin kendisini ¢epecevre
kusattig1 bu sokaktan gecerken adeta bir riiya hali yasar. Kendisine bu siiri
yazdiran sey, “Ezansiz Semtler” adli yazisinda belirttigi gibi; ¢cocuklugunun
Uskiip’iindeki ezanlarin  okundugu sirada evlerde olusan “ruhani
sessizlik”tir. Bir iftar vaktinde bu sokaktan gecerken top sesiyle birlikte
okunan ezan sesinde Uskiip’teki minarelerden yiikselen ezan sesini hatirlar.
Sair, iftar vaktinde s0z konusu sokaktan gecerken gordiiklerini soyle tasvir
eder:

“[ftardan 6nce gittim Atik-Valde semtine,
Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan maneviyyeti
Bir tatly intizara cevirmis siikiineti,

(...)

Bir top glrultisuyle bu sahilde bitti gln.
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Top gurleyip oru¢ bozulan 1ahzadan beri,
Bir nurlu nes’e kapladi kerpigten evieri.

Yarab nasil ferahlt bu dlem, nasil temiz!

Tenhd sokakta kaldim orugsuz ve nes’esiz.
Yurdun bu iftarindan uzak kalmanin gam
Hadsiz yasatti riithuma bir gurbet aksami.” (Beyatli, 2014: 19)

Sairin bir kimlik mekan1 olarak gérdiigii “Atik Valde”, Istanbul’daki
Turk-islam kiiltiiriiniin manevi sirlarin1 da icermektedir. Sokak, dis yasamin
sahnesi olmakla beraber burada yasanilanlar mana itibariyle milletimizin
degerleriyle i¢ ige oldugunu gostermektedir. Sairin iftar vaktinde bu sokakta
yasadigi manevi duygular ile, “dinin insanlar arasindaki birlik ve biitiinliigii
temin eden onemli bir unsur oldugu vurgulaniyor.” (Buttanri, 1997: 79).
Yahya Kemal’in s6z konusu sokaga iligskin tasviri oldukca gercekgidir.
Ciinkii siirde anlatilanlar ile iftar vaktinden Onceki zaman diliminde
yasanilanlar birbiriyle uyusmaktadir. Oruclu olmanin verdigi “siiziilmiis
benizler”, “sessizlik” ve ezandan sonra meydanin bombos kalmasi, iftar
vakti oncesinin gercek goruntiisudir. Fakir de olsa bu sokagin insanlari
iftardan 6nceki kosusturmalart ile tarifsiz bir manevi hazzin dorugundadirlar.
Sairin tek iizlintlisti ise oruglu olmadig1 i¢in kendisinin bu manevi hazdan
yoksun olmasidir. Ancak bu manzarayr gormek bile onu mutlu etmeye
yetmistir.

Hayal giicii insandaki koétiimserligin de iyimserligin de kaynagidir.
Yahya Kemal Beyatli, sanli ge¢gmisin varligin1 her an duyumsayarak simdiki
zamanda hicbir zaman kotiimserlige kapilmaz. Sehir fiziki olarak degisse
bile sair, onu var eden gercek ruhu mekanda gorir. Bir kiiltlir ve sanat insani
olan Yahya Kemal, kiiltiiriin simgeleriyle dolu bu sehre bedenle degil
duygulari ile baghdir. Bu nedenle Istanbul, Yahya Kemal’in gérmeden de
varligini gonliinde hissettigi bir sehirdir. Ciinkii Istanbul, mimarisi, tarihi ve
kiltiirii ile sairi sirekli kendisine ceken bir sehirdir. Ozellikle mensubu
oldugu milletinin 6z degerlerini hatirladigi bu sehri gurbette daha cok
hatirlar. Istanbul sevdalis1 olan sair, gurbette oldugu zamanlar sehir
goziinden kaybolsa bile gonliinden kaybolmasina izin vermez. Sair Hiiziin ve
Hatira adl siirinde sehrin kiltlrimizde onemli yeri olan degerlerini
hatirlar:

“Aksetti bir dakika uzaktan hayalime

Tenha Emirgan’in Ciaralti 'nda kahvesi,
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Poyrazla séylesir gibi yapraklarin sesi.

Hem bagka hem de hayli yakin karst mabede,

Mermerle kapli cesmede, mevzun kitabede,

Baktim Yesdri hatlarinin bir nefisine,

Daldim cosup giden denizin misikisine.” (Beyatli, 2014: 67)

Yahya Kemal’e gore kultlrimuzin dnemli taglarindan biri musikidir.
“Siirde bir kelimenin, bir dil ve medeniyetin biitiin tarihine 151k tuttugu anlar
vardir.” (Eliot,1983: 132). Bu nedenle kiiltiiriimiiziin tasiyicilarindan olan
musiki, onun siirinin anahtar kavramlar1 arasindadir. “Bizim romanimiz
sarkilarimizdir.” (Tanpinar, 2014: 29) sozii sairin musikiye verdigi degeri
gosterir. Onun Itri (Buhuri- zdde Mustafa Celebi Efendi) hayranmi oldugu
bilinir. Musikimizde 6zel bir yeri bulunan bu bestecinin “mahur beste”leri
sairin manevi duygularla temasii saglar. “Bizim tlrkilerimiz muzik
olmaktan éte, notaya dokiilmiis tarihtir, yamna saz katimis romandir.”
(Tunceroglu, 2008: 55). Yol Diisiincesi adli siirinin asagidaki dizelerinde
musiki ile ezan sesinin sairin i¢ diinyasinda biitiinlestigi gorulur:

“Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin
Zaman zaman da Neva-Kdr’t dogsun Itri’'nin.” (Beyatli, 2014: 48)

Ezan sesinde ve Itri’nin musikisinde kendi medeniyetimizin ve
kiiltiirimiiziin sesini duymak saire sonsuz bir nese verir. Ahmet Hamdi
Tanpinar; sairin Itri’nin “Nevakar” makamina kars1 6zel bir ilgisi oldugunu;
“Eser calindig1 miiddetge genisge bir koltukta, sol eli her zaman oldugu gibi
kalin bastonuna dayanmug ve biitiin viicuduyla ¢ok biiyiik bir agacin éniinde,
akan suya egilmis gibi musikiyi ve onu bize acayip ciissesinden génderen
gramofona egilmis, sessiz sedasiz dinledi.(...) ‘Eser bitince bir daha ¢al
Selahattin Bey’ dedi. Ve tekrar aymi dikkatle dinledi. Odayt Itri ’nin musikisi
ve onun dikkati beraberce doldurmustu.” (Tanpinar, 2006: 380) seklindeki

cumlelerle anlatir.

Sehir, kimlik ve mekan demektir. “Mekdn, sadece tizerinde yasanilan
alan degildir. Mekdn da canlidir; toplumsal olarak iiretilir ve kendisi de
anlam- deger iiretir. Bu yoniiyle mekdn, iizerinde hatiralar taswr, hafiza ile
i icedir.” (Salman, 2015: 221). Paris’te Batili sanatgilarin kiiltiir baglaminda
“koklerine donme™yi ¢ok Onemsediklerini goren Yahya Kemal, bu anlayist
benimseyerek Istanbul’a doner. “Mektepten memlekete dénmek” olarak
adlandirilan bu anlayisin asil amaci kiiltiirde siirekliligi saglamak ve
gelenekle baglart koparmamaktir. Yahya Kemal, tarih ve kiltlire gelenek ve
medeniyet esasl baktigindan siirlerinde mekéanin tartisilmaz bir yeri vardir.
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Ozellikle dini mekanlarda tarihimizi, kiiltiirel estetigimizi ve manevi
degerlerimizi bir arada gorur. Sair, Siileymaniye’de Bayram Sabahi adl
siirinde, “Islam diinyasimin dini egemenlik sembol(i” (Tuluk, 2009: 73) olan
bu tarihsel yapida kiiltiirel bellegi gormenin hazzini metne tasir. Kultlrel
bellek gorevi goren ve sehrin anlam haritasinda tartisilmaz bir 6neme sahip
olan Siileymaniye Camii, fiziksel bir yapt olmaktan ¢ok “toplumsal mekanla
toplumsal zamamn” (Lefebvre, 2014: 22) biitiinlestigi bir mekandir. Osmanh
Devleti’nin “altin ¢ag” denilen doneminin de simgesi olan bu yapi,
maddeden ¢ok mananin yasadigi bir kimlik mekanidir. Sairin, sehirde
manevi imajiyla bir simge olan bu mekan karsisinda tarih, kiltir ve dini
anlamda heyecanin doruguna ¢iktigi goriiliir:

“Kimi gokten, kimi yerden tisiigiip her kapiya,

Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.

Tanrimin mabedi her bir tarafindan doluyor,

Bu saatlerde Suleymaniye tarih oluyor.” (Beyatli, 2014: 3)

Slleymaniye Camii, zamanin mekan igerisinde yasamaya devam ettigi
bir mekéndir. Mekan karsisinda biiyiik bir vecd yasayan sairin odaklandigi
asil sey; tarihi ve kultlrel gegmistir. Sanli ge¢misin milli romantik bir dille
yansidig1 yukaridaki dizelerde mekén, zamana taniklik etmektedir. Simdiki
zamanin gegmisin tizerinde yiikseldigini diigiinen sair, kilturel devamliligin
bu yap1 aracilifiyla yasadigini hissetmektedir. Mekan araciligryla ge¢misin
ingasinda yer alan degerleri hatirlamanin zevkini duyan sair, bu maddi ve
manevi yapida vatanm ve milleti temsil eden degerleri birlikte goriir. “Yahya
kemal tarih iginde Tiirkliigii ararken bu tekevviiniin cografyayi vatan halin
getirdigi, farkli unsurlarin da kolektif ruhun varliginda eridigini sair
hassasiyetiyle sezen ve goren insandwr. (...) Istanbul’dan hareketle hem
kolektif ruhun tezahiirlerini hem de bize has sesi ve duyarliigi misralastirir.
Mekdnin sundugu cagrisimlardan hareketle Ahmet Yesevi'den giiniimiize
Tiirkiye Tiirkliigiiniin tekevviiniinii modern destan sairi hassasiyetiyle
yorumlar. Onun igin, mekan tekevvinln sahnesidir.” (Aktas, 2011: 325).
“Bizi biz yapan degerler”i temsil eden bu yapi, ayn1 zamanda topragi vatan
yapan ve bir insan toplulugunun millet olmasini saglayan sirlar1 da
icermektedir.

Tirk-Islam estetiginin ve kiiltiiriinin mekandaki yansimasi olan
minare ve kubbeler, istanbul’un goérsel ve manevi cehresine anlam katan
baslica dini sembollerdir. Bu semboller, istanbul sevgisinin dile getirildigi
bircok siirin merkezi motifleri olarak sehirdeki Tiirk-islam medeniyetinin
canh bir tamigidir. Tlrk-islam medeniyetinin énemli sehirlerinden biri olan
Istanbul, minare ve kubbeleriyle bu kiiltiir ve estetigin bir parcasina
donligmiis, bdylece anlam ve deger alanini genisleten bir mekan haline
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gelmistir. Nevzat Yal¢in’m Istanbul’a Dogru adli siirinde minare ve
kubbeler, sehrin Tiirk-islam kimliginin temel sembolleri konumundadir:

“Hilalli kubbeler, eski saraylar ve dualarla bltin
Istanbul, minarelerle elif elif. Tiirkiin” (Kabakl1, 2004: 335)

Minare ve kubbeler, Tirk-islam diinyasinda sehir dekoruna anlam katan dinf
sembollerden biridir. Islami giiciin gostergesi olan ve sehrin dini simgeleri
arasinda yer alan minare ve kubbeler, bircok sairin Istanbul’da manevi
degerlerle bag kurmalarin1 da saglar. Yukaridaki dizelerde sairin bu dini
sembollere odaklanmigs olmasi sehirle kurdugu manevi bagin da
gostergesidir. Tarihi, kilturel, mimari, estetik ve dini boyutta Istanbul’un
Musliman-Tirk kimliginin asli simgesi olan “elif elif minareler”, siirde
“sonsuzun semboli” (Ayvazoglu, 2015: 111) durumundadir. Faruk Nafiz
Camlibel’in Istanbul adl siirinde de sehrin goriintiisiinde odaklandig1 sey
minarelerdir. Minareler, bu siirde de “sonsuzlugun semboli” 6zelligiyle
karsimiza ¢ikar. Camlibel, sehri siisleyen minarelerin ruhani boyutuyla biitiin
beldeyi ¢epegevre sardigini diigiiniir:

“Tasavvur ettigi gokler kadar beyaz, narin
Minarelerle mizeyyen, sevimli bir belde” (Ercan, 2010: 47)

Bastan sona Istanbul’un tarihi, kiiltiirel ve dogal sembolleriyle dolu
Necip Fazil Kisakiirek’in Camim Istanbul bashkh siiri Istanbul sevgisini dile
getiren siirler arasinda ¢ok O6zel bir yere sahiptir. Bu siirde de
Musliimanlar’in lahi gii¢ karsisindaki acziyetini ve ona ulasma arzusunu da
ifade eden minareler, Istanbul’un siluetinin dikkat ceken semboliidir.
Minarelerin, Islam dininin sehirdeki temel sembollerinden biri oldugu
siirdeki “sahadet parmagidir gége dogru minare” dizesiyle sezdirilir:

“Pirlantadir kubbeler, belki bir milyar kirat...
Sahadet parmagidir gége dogru minare;

Her nakista o méana: Olecegiz ne care?

(...)

Gecesi stimbul kokan

Tlrkgesi bulbil kokan,

Istanbul,

Istanbul ... ” (Ercan, 2010: 52)
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Necip Fazil, Camm Istanbul’da “yedi tepe” imgesi ile Eyiip, Adalar,
Topkapi, Kadikdy, Bogaz, Camlica, Uskiidar, cumbali evler, ahsap konaklar
gibi mekan ve varliklari bir arada anarak Istanbul’u adeta kalemiyle
oliimsiizlestirmistir. Saire gore sehrin en farkli kiiltir 6gelerinden biri de
burada konusulan Tirkce’dir. “Istanbul Tiirkcesi; Tiirkcenin —hasi,
imparatorlugun edebi ve resmi dili olarak kabul edilir.” (Ortayli, 2019: 31).
Mehmet Kemal de Istanbul’a olan hayranligini sehrin ¢ok kiiltiirlii yapisina
yer vererek dile getirir. Der Vasf-i Sitayis-i Istanbul siirinde sehrin kursun
kubbeler, glvercinler, serviler, minareler, sarkilar, agklar ve gemiciler sehri
oldugundan bahsederek sehirdeki kiiltiir cesitliligine vurgu yapar. Sehirdeki
farkliliklart bir giizellik_olarak gordiigii gibi olumsuzluklara da iyimser
bakan sair, bu sehirde bir insanin hiiziinlii olmasinin mimkuin olamayacagini
diisiiniir. Sehri “mamur” bir belde olarak goren sair, “Sakinleri kafir olmus
Islam olmus ne ¢ikar” diyerek insanlarma da hicbir ayrim gézetmeden sevgi
duyar. Semtleri, halki, evleri ve sokaklartyla Istanbul’un yasanilasi bir sehir
oldugunu soyle ifade eder:

“Yollari var kaldirimdir parke asfalt dolanir
Sakinleri kdfir olmus Islam olmus ne ¢ikar
Hepsi insan hepsi cana yakindir

Ben ol sehre hayran oldum tutuldum

Zira Istanbul biiyiiktiir.” (Ercan, 2010: 75)

Yavuz Biilent Bakiler de Istanbul baslikli siirinde masal
giizelligindeki bu “sular sehri”ne canevinden bakarken gozi ve kalbi
Istanbul’daki Eyiip Sultan, minare ve dua gibi Islami mekan ve semboller
Uzerindedir:

“Can evimden baktim sana Istanbul!
Riizgarlarin anamin duasi kadar serin.
Beyaz samdanlar gibi yiikseliyordu
Ince kalem kalem minarelerin
Dualarda simsicak Eyiip Sultan” ( Kabakli, 2004: 353)

Istanbul’a nostaljik bakan sair, sehri biitiin unsurlariyla adeta “masal
giizelligi”ne sahip bir mekan olarak tasvir eder. “Nostalji, var olandan ve
simdiden ge¢mise yonelen ve ge¢misi yaratan bir askinligi one siirer.”
(Dursun, 2000: 204). Mekanda maddi ve manevi olana bir biitin olarak
bakan sair, Tiirkliigiin ve Islamiyet’in izlerini tasiyan simgeleri metne
tagiyarak sehrin kimligindeki temel taslar1 vurgulamak ister. Eyip Sultan,
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Bayezid Camii, Uskiidar, Emirgan, saraylar, yalilar, tiirkiiler sehrin tarihi ve
kultdrel kimliginin en 6nemli pargalaridir. Yavuz Biilent Bakiler’in “yurdun
bu destan sehri”ne olan sevgisi o kadar biiyiiktiir ki ¢esmelerinin tasin
operek sevgisini disa vurur. Mustafa Necati Karaer’de Istanbul Olmak adl
siirinde Istanbul’u sevgilisi olarak hayal eder. Sehrin dogal giizellikleriyle
biitiinlestirdigi sevgilinin ellerini Bebek’te, yiiziinii ise Kiigiiksu’da goriir.
Sevgilinin tizerindeki bluz da Istanbul’un denizinin rengini alnus haldedir:

“Bebek te ellerin, Kiiciiksu da yiiziin,

Swrtinda deniz mavisi bluzun:

Kavak agaglarinca ince uzun

Bir Istanbul sabahinda seni buluyorum” (Ercan, 2010: 91)

Attila Ilhan, Istanbul Agrisi (Behramoglu, 1997b: 566-568) baslikli
siirinde celiskili duygular yasayan bir ruh haliyle sehrin olumsuzluklarini
dile getirse de, siirdeki “Sana taptik ulan / unuttun mu / sana taptik” ifadeleri
gizli bir Istanbul hayranliginin diyalektik ifadesidir. Giiltekin Samanoglu ise
Istanbul Askina (Kabakl1, 2004: 333) adli siirinde “Istanbul’u sevmek Tanr1
saygis1” diyerek sehre olan sevgisine kutsi bir 6zellik katar.

Sair Sefa Kaplan, Istanbul’u Yasamak adli siirinde sehre tarih ve
kiltiir penceresinden baktiginda; odaklandigi seyler yine sehrin tarihi ve
kultlrel sembolleridir. Ona gore goniil kopriileri kurmak sehrin insaninin en
temel Ozelligi olmakla beraber sehrin asil sembolleri Mimar Sinan’in
minareleri ile kubbeleri ve Bogaz Kopriisii’diir. “Yedi tepeli” sehrin her bir
tepesinde ta¢ gibi durmakta olan Sinan’in minare ve kubbeleri, insan elinden
¢ikmasina ragmen sehrin ruhunu olusturan yapilardir. “Insanligin gelisiminin
devamu igin gerekli olan ‘i¢sellik’ kentte en ¢ok da kutsal bolgede, i¢cselligi
harekete gecirmeye yardimct olacak kolektif' bir bigim bulmustu(r).”
(Mumford, 2019: 63). Sair, ¢ini, kubbe, musiki ve mimari gibi Tirk
sanatlarina da gondermelerde bulunarak Yahya Kemal gibi sehri “Tirk
Istanbul” yapan ruhu dile getirmeye calismistir. Saire gore kemerli bir tas
kopriiniin her bir tagt konumundaki “minare ve kubbeler” sehrin kimligini
hatirlatan, anlam alanimi genigleten, kendi diisliniis ve yasayisimizin
sembolleridir. Siirde tarihsel ger¢ekligimizi de yansitan bu sembollerden
bagka Tiirk’iin kiiltir ve sanat alanindaki macerasin1 anlatan Yahya Kemal
Beyatli, A. Hamdi Tanpimar, Mimar Sinan ve Itri de, sehirle biitiinlesmis
simge sahsiyetler olarak metne taginmistir. Asagidaki dizelerde yer verilen
“cini”, “kubbe”, “deniz”, “yedi tepe”, “Sinan” ve “Itri” ayn1 zamanda sehrin
maddi ve manevi harcindaki varlik ve kisilere bir gondermedir:

“Bogaz Kopriisii kurulur Asya ile Avrupa arasinda
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Ben goniil képriileri kurarim.

Cinilerde mermerl.erde, kubbelerde, denizlerde
Yiirek yiirek atan Istanbul 'u duyarim.

Gerg¢i gormedim hatiralarn iirkek beldesini
Ama, Yahya Kemal’le, Tanpinar’la Bogazi¢i 'nde yasarim

Yedi tepeye inat minareler kurmus Sinan

Sinan’n dilini Itri’den sorarim.” (Kabakli, 2003: 358)

Gorildugi gibi sehri kiiltiirel ve estetik boyutta algilayan Sefa Kaplan,
sehirdeki bir¢ok mekan ve insam Istanbul’un tarih ve kiiltiiriiniin birer
parcasi olarak goriir. Istanbul’un kiiltiir tasiyicilari olan bu mekéan ve

insanlar, kent olgusunun getirdigi olumsuzluklara ragmen Istanbul’un sehir
kimligini siirdiirmesine yardimci olmaktadir.

Biitiin sehirlerimizde bir par¢a Istanbul oldugunu diisiinen Giirbiiz
Azak, Istanbul bashkl siirinde “serviler ve minareleri” sehrin bir pargasi
olarak gorur. Metinde dogal olani temsil eden serviler, mezarliklarin
simgesel agacidir. Mezarliklarin siik(ineti Istanbul’un tarihi ve Kkiiltiirel
dokusunun bir pargasidir. Istanbul’'un her semtinde yer alan mezarliklar
aslinda hayatin 6liimle i¢ ige oldugunun da bir isaretidir. “En sairdne milli
anit” olan ve Tiirklerin dliilerine gdsterdigi bir isaretin gOstergesi olan
Istanbul’un her yamna dagilmis Tiirk mezarligi diinyanin hicbir yerinde
bulunmaz.” (Kos, 2019: 207). Siirde minareler ise, insanin madde yoluyla
Allah’in yoneligini sembolize eder. Minareler, ilahi giice yoneliste “hem bir
iman hem de bir hiikmetme organi olan gozler” (Sennett, 2013: 25) yoluyla
insana Allah’a iman etmenin gorsel zevkini yasatir:

“Hangi sehrimize baksam
Yer yer Istanbul
Servilerimiz var, minarelerimiz” (Kabakli, 2004: 355)

Sehri ruhsal ve dogal yonleriyle bir biitiin olarak géren [lhan Geger de
Yaz Aksaminda Istanbul adl siirine ruhsal yapilardaki giizellikleri dile
getiren satirlarla baglar:

“Cami avlularinda dualar sinmis kuglar
Giin vuran kubbeler altin yaldizli fanus

Tepelerde sarisin bir riiya Temmuz

(...)
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Servilerden bir hiiziin eser,; Eyiib’e” (Ercan, 2010: 64)

Istanbul’un kiiltiir merkezlerinden olan “Eyip Sultan, padisahlarin
ciiliits merasimlerinin yapildigi mukaddes bir semt oldugu gibi, ismini aldigi
Eylp Sultan Hazretleri’nin de makamidir. Cocuklarin cennet tasavvurunu
olusturan, iimit ve neselerinin kaynagi oyuncaklarin iiretildigi ve satildigi
bir bayram yeri; gelinlerin ziyaretgahi, diinyayr giizellestiren ¢iceklerin
uiretildigi bir cicek¢ilik merkezi, saf, temiz gelecege yonelik Umitleri dolu
insanlarn, gelinlerin, ¢igeklerin, safiyetin ve temizligin merkezi Eyiip Sultan,
bu degerleriyle birlikte bes asir yasamistir.”” (Cansever, 2011: 49). Ziya
Osman Saba’nin Topragim (Saba, 2017: 39) adli siirinde, anne ve babasinin
mezarlarimin Eyiip Sultan’da olmasi, sairin bu semte ruhsal olarak baglanma
sebepleri arasindadir.

Sezai Karakog, bir yazisinda “sehirlerin kapali ve kirlenmis
havasina, taze dag havasi getirmek, iste hevesimizin Ozii.” (Ozden(‘jren,
2016: 199) der. istanbul, Sezai Karakog¢’un yillarii gegirdigi bir sehir
oldugundan buras1 onun igin bir “alinyazisi”na doniismiis ve Tirk-Islam
medeniyetinin yeniden “dirilis”ine taniklik edecegi bir kiiltiir sehri olarak
zihninde yer etmistir. Alinyazisi Saati siirinin sekizinci bolumu o6zellikle
Istanbul’un kiiltiir katmanlarmin ve sehre duydugu o6zel ilginin dile
getirildigi bir boliimdiir. Ona gore Istanbul, aciyr da tatliyr da iginde
barindiran bir sehir olmasina ragmen diinyadaki biitiin sehirlerden {istiindiir.
Karakog Istanbul’u, karanliklar icerisinde kalnus diinyay: aydinlatabilecek
tek sehir olarak gordiigiinden sehre, “dirilisin sahnesi” olarak bakar. Ancak
0, Istanbul’un eski degerlerini kaybetmesinden de yakinir. Karakog, sadece
Istanbul’un degil, tarihimizin ve atalarin manevi mirasini yiiklenmis diger
sehirlerimizin de anlamlarmi hizla yitiriyor olmalarindan rahatsizlik duyan
bir sairdir. (1999: 261). Bu nedenle Istanbul’un silkelenip yeniden eski
Istanbul olmasini, bdylece sehrin “alinyazisi”m degistirmesini ister. Saire
gore Istanbul, sekil olarak bir degisime ugrasa da &ziinde ve ruhunda bir
degisim olmayacak ve higcbir zaman degerini kaybetmeyecek bir
mucevherdir. Sehrin olaganiistii giizelligini “Yeryliziine ay1 indir o bir sehir
olsun” dizesiyle Ozetleyen sair, “Bagdat’tan dal, Sam’dan yaprak,
Diyarbekir’den ¢izgi” tasiyan Istanbul’'un “Islam milletinin dirilisi”ne
taniklik edecegini disiinmektedir. Karakog, “Bagdat’in dervislik ortagi”,
“Sam’in kilig kardesi” bu “basgkentler baskenti”’nin ve “medeniyetler
bagsehri”nin, “Olimiin Gtesindeki giizellik”e sahip giizelligine duydugu
sevgiyi soyle dile getirir:

“Kutsalligin balli biberli ¢ilekli ¢ile kevserini

Istanbul dur bu otuz yil kana kana yasadigim
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Taslarina ddeta resmim igledi

Ben Istanbul’da dagildim zerre zerre

Istanbul damla damla icimde birikti

Mermer tozu gelip gelip icimde olustu bir sehir

Bu yeryiiziinden ve gékyiiziinden otedeki gehirdir.” (Ercan, 2010: 99)

Sonugta Istanbul’un, tarih ve kiltiirii ile bircok sairin ilhaminin kaynag:
oldugu goriilmektedir. Tarihi ve kiiltirel zenginlik, Istanbul’u maddi bir yap:
olmaktan daha ayricalikli bir mekan konumuma tasiyarak sira dist bir sehir
ozelligi kazanmasini saglamistir.

2. Yasanmshklari Tamg Istanbul

Siir, yasam ve yasanmislikla sik1 iliski igerisinde bir sanattir. istanbul
sevgisinin hakim oldugu siirlerdeki anlam katmanlarindan biri de sehirdeki
sahsi yasanmusliklardir. Kadin, bu siirlerde sairlerin sehre duydugu sevgiyi
ikiye katlayan ve sehri daha anlamli kilan bir varliktir. Sevgiliyle gegirilen
o0zel anlara taniklik eden Istanbul, bazi sairlerin vazgegemedigi ikinci bir
sevgili olur.

Istanbul, Anadolu sehirlerinde dogup biiyiimiis ve daha sonra bu sehre
gelmis sairlerin go6zii bebegi olan bir mekandir. Sivash bir sair olan Yavuz
Biilent Bakiler’in Gozlerin Istanbul Oluyor Birden siirindeki yogun Istanbul
sevgisinin kaynaginda bireysel yasanmusliklar etkilidir. Sair, Istanbul’da
sevgiliyi sevgilide ise Istanbul’u goriir. Oyle ki Istanbul’a bakmak sevgiliye
bakmak gibidir. Istanbul’a bakinca yiiregine sevgilinin sevgisinin doldugunu
hisseder. Onun Istanbul’a sevgisi o kadar biiyiiktiir ki sevgilisine baktiginda
gozlerinde diger sevgilisi Istanbul’u gériir:

“Seninle bir yagmur bashyor iplik iplik

Bir giizellik doguyor yiiregime siirden

Martilar konuyor omuzlarima

Gozlerin Istanbul oluyor birden” (Ercan, 2010:104)

Istanbul sevgisinin konu edildigi siirlerde, bu sehrin sevilme nedeni
gecmisteki agklara taniklik etmesidir. Sehrin kadin 6zneyle hatirlanmasi ve
benimsenmesi, onlarin kadini sehirde bir tutunma araci olarak gérmesiyle de
iligkilidir. Sehirde tutunma araglari aramak modernlesmenin getirdigi
problemlerin bir geregidir. Sair, modernizmin Urlini olan sehrin baskisindan,
yabanciligindan, verdigi yalnizliktan ancak sahsi yasanmisliklar ile bir nefes
alabilir. Bu baglamda sevgili veya kadin sehirde bir kagis ve siginma varhigi
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olarak sehre duyulan sevginin bir pargasidir. Cahit Kilebi’nin Istanbul daki
adli siirinde bu sehir, sevgiliyle yasanmigliklarin tanigi oldugundan daha
anlamli bir mekana doniigmistir. Kulebi, sevdigi kiz ile sabah aksam
caddelerde gezdigi zamanlara taniklik eden bu sehirle olan bagini soyle ifade
eder:

“Istanbul’da bir sevdigim vardi

(...)

Biitiin Sehzadebasi bilir hikdyemizi,

Giilhane Parfka bilir, gemiler bilir,

Gelip gecen bakard:.” (Behramoglu, 1997a: 439)

Istanbul, Oktay Rifat’a da aci tatl bircok duygular yasatan bir
sehirdir. Onun igin bu sehri anlamli yapan asil sebep, sevgilisiyle gegmiste
birlikte gezip dolastig1 zamanlara taniklik etmis olmasidir. Sairin, 4niy adl
siirinde Istanbul’un giizellikleri ile sevgiliye duyulan askin; “sevgili” ve
“sehir” baglaminda birbirini tamamladig1 goriiliir:

“Her dakikasint ayri hatirlarim

Erenkoy'de gegen zamanimin

Riyama girer bir arada

Istanbul bahar ve Tiirkan'im

Agaclar cicekteydi

Tiirkan im sag beraberimde

Kalbim sevda icindeydi

Istanbul bahar icinde” (Kabakli, 2004: 313)

Gortildiigii gibi glizel ve heyecanli duygularin yasandigi zaman
dilimlerinde istanbul, biitiin sairlere hep giiliimseyen yiiziiyle bakar. Sevgili
yaninda olmasa da Istanbul biitiin mekanlariyla kendisine eski duygulari
yasatmaya devam eder.

Rifat llgaz’in Bu Da Bir Ozgiirliik Siiridir adli siiri hapishaneden
ciktiktan sonra Istanbul’u gozleriyle kucaklamanin sevincini dile getirdigi
bir siirdir. Siirde hapishaneden ¢ikmanin sevinci ile Istanbul’a kavusmanin
sevincinin birbirine karistig1 goriiliir:

“Tepende ne zamandir unuttugun giines,

Liman bildigin gibi yerli yerinde
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Hazir Karadeniz seferine su vapur,

Su mavna Halig 'ten geliyor.

Poyrazdir bir uctan bir uca esen

Cekebilirsin cigerlerine!

Bu ses fren gicirtisidir,” (Behramoglu, 1997a: 290)

Sair, Parmakhigin Otesinden adli siirinde de benzer duygular
icerisindedir. CuUnku hapishanenin parmakliklarindan disariya bakarken
Istanbul’un gorselliginden duydugu zevk, kendisine tutuklu olmanin
1zdirabini unutturur. “igeride” pencere demirlerinden bakarak Istanbul’un
havasina cigerlerine ¢ektigi nefes, onun icin bedensel “6zgiirlikten daha
onemli hale gelmistir. Ayrica “iceride” olmak, Istanbul’un giizelliklerinin
oncekinden daha iyi fark edilmesini saglamistir. Pencereden gordiigi
“Bogaz”, “Uskiidar” ve “Kizkulesi’nin biiyiileyici giizelligi karsisinda artik
Olim bile kendisini ilgilendirmemektedir. Sair, kendisine Oliimii bile
unutturan bu sehri gozleriyle yasamanin verdigi sevinci sdyle dile getirir:

“Su pencereye verdim kendimi

Biitiin tiziintiilere karsilik

Bogaz sularinin iizerinden

Karsi sirtlara agilmig pencereye

Uskiidar’t bilmezdim énceleri

Burada isimiverdi kanim

Vurgunum su Kizkulesi’'ne

Ne de sirin gériiniiyor uzaktan Karacaahmet
Hic de soyledikleri gibi degil
Diistindiirmiiyor adama 6liimii

Umudumu yitirmedim

Oliim umutsuzlar i¢in olmali” (Behramoglu, 1997a: 292)

Istanbul’un sehir kiiltiri ve giindelik yasanundaki renklilik sehrin
Ozelliklerinden biridir. Orhan Veli, sehrin iginde yasamasa da o sehri iginde
tastyanlardan biridir. Istanbul sevgisini en giizel anlatan sairlerin basinda
gelen Orhan Veli, sehirdeki yasama tislObunu en iyi dile getiren siirleri
yazmis oldugu sdylenebilir. Sehre aidiyet duygusu gii¢lii olan sair, en
meshur metinlerinden olan Istanbul'u Dinliyorum siirinde sehri giindelik
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yasamin birgok pratigine sahne olan bir mekan olarak tasvir eder. Siirde
siirekli tekrarlanan “Istanbul’u dinliyorum, gozlerim kapali” dizeleri onun
sehre iliskin yasanmisliklardan zevk aldiginin somut isaretidir. Istanbul’un,
gozler kapali olarak dinlenmesi, musikinin insan ruhunda biraktig1 etkiyi
hatirlatir. Sairin, Istanbul’la gdzleriyle degil isitme duyusu araciligiyla bag
kurmasi okurun her dizede ses unsuruna odaklanmasini saglar. Sehrin
yasama kiiltiirinden yana olumlu tavir alan sair, Istanbul’la ilgili
yasanmusgliklarini gorsel bir dekor olarak géziimiizde séyle canlandirir:

“Istanbul 'u dinliyorum, gozlerim kapali;

Bir yosma geciyor kaldirimdan,

Kuflrler, sarkilar, tirkiiler, laf atmalar.

Bir sey diigiiyor elinden yere;

Bir giil olmali;

Istanbul 'u dinliyorum, gézlerim kapal.” (Kanik, 2015: 115)

Orhan Veli’ye gore Istanbul tabii dekoru ile oldugu gibi icindeki insan
dekoru ile de anlamlhidir. Yukaridaki tabloda sehrin sosyal ve kiiltiirel
dokusunu ele veren sair, sehrin yasama {sldbu igerisindeki farkli insan
gorintulerini de ele verir. “Kent(i) bir farklilikiar sahnesi” (Alver, 2009:
431) olarak goren sair, Istanbul’un tutkuyla sevdigi taraflarindan biri de
carsilaridir. Bunlarin basinda ise Kapaligarsi gelir. Kapaligars1 bir ticari
mekan olmaktan ¢ok 6te kulttrel bir mekan olarak sadece maddi unsurlarin
degil kiiltiirel aligverisin de yeridir. Diinyanin en hareketli ¢arsilarindan
birisi olan Kapaligarsi® serinligiyle 6n plana ¢ikarken Mahmutpasa ise canli,
kalabalik, hareketli, neseli halinden dolay1 civil civildir. Siirde yasamin
keyifli taraflarim gordiigii Istanbul’un insan tablosu ile sehrin dogasinin
biitiinlestigi goriiliir:

“Istanbul 'u dinliyorum, gozlerim kapali

(...)
Uzaklarda, ¢ok uzaklarda,

Sucularin hi¢ durmayan ¢ingiraklar

? [stanbul’un en iinlii ve biyiik carsisi, kimlik degistirse de giiniimiize kadar gelen
Kapaligarsi’dir. Resat Ekrem Kogu’ya gore; yirmiden fazla meshur isimli ¢arsiy1
siirlart i¢inde toplamig olan Biiyiikk Carsi, yaklagik 30700 metrekarelik bir alani
kaplar. Bkz., Sezer ve Ozyalglner, 2005, Bir Zamanlarin Istanbul’u, s. 144.
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(...)

Kuslar gegiyor, derken;
Yiikseklerden, siirii stirti, ciglk ¢iglik.
Aglar cekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklari;
(...)

Serin serin Kapaligarsi

Cwil covil Mahmutpasa

Guvercin dolu avlular

Cekig sesleri geliyor doklardan
Giizelim bahar riizgarinda ter kokulari;”

Orhan Veli’nin Istanbul’u bircok zithgin da mekamdir. Calisan
“iscilerin ter kokular1” ile “mis gibi kokular yayan giizelim bahar riizgar1”nin
olusturdugu zitliklara ragmen sehre sevgisinin bitmedigi anlasilir.

Istanbul’da dogup biiyiiyen ve hayatinin tamamina yakinin bu sehirde
geciren Ziya Osman Saba da Istanbul sevgisiyle dolup tasan bir sairdir.
Istanbul, biitiin Omriinii, varhgni icinde tutan bir hazine oldugu igin
“Istanbul sevgisi, (onun) démrii boyunca hic eksilmeyen bir tutku halinde
benligini sarmig(tir).” (Duymaz, 2017: 227). Saba’nin Istanbul adl siirinde,
sehrin dogasiyla diger giizelliklerini igerisine alan bir Istanbul sevgisi
hakimdir. Siirin biitiin dizelerinde Istanbul sevgisiyle dolup tasan siirsel
Oznenin sehre sevgisi 0 kadar blytktir ki, uzakta bile olsa onu gozleriyle
kucaklayarak hasret giderir. Orhan Veli istanbul’u gézleri kapali dinleyerek
hissederken, Saba Istanbul’u gozleriyle kucaklayarak bunu gerceklestirir:

“Seni goriiyorum yine Istanbul
Gozlerimle kucaklar gibi uzaktan
Minare minare, ev ev,

Yol, meydan

Geliyor Bogazici'nden dogru,

Bir iskeleden kalkan vapurun sesi,
Mavi sular Ustlinde yine

Bembeyaz Kizkulesi.”
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Deniz ve vapur Istanbul’un dogal goriintisiinin ve gundelik
yasaminin oldugu gibi sairin de en sevdigi unsurlardir. Ise giderken sabah
aksam vapur yolculugu yapan Ziya Osman’m, bu yolculuklari sirasinda
yasadig1 duygularimi metne doktiigii anlasilir. Sairin Istanbul’a duydugu
hayranligin kaynaginda dogal, gorsel ve isitsel bircok unsur vardir. Siirde
dogal olan1 temsil eden denizle mekanik olani temsil eden vapur bir araya
gelerek sehrin giizelligine giizellik katmaktadir. Siirde gorsel olani temsil
eden Kizkulesi ise Istanbul’un gérsel cekiciliginde bir¢ok siirde oldugu gibi
en buyuk pay sahibidir. Siirde mavi sular Gstundeki Kizkulesi’nin durusu
beyaz elbiseli bir kiza benzetilmektedir. Dogal, kiiltiirel ve tarihi olani
kendisinde barindiran sehir, gorsel cekiciligi ile sairin essiz sevgisini
kazanmustir.

“Bir yanda, serin sabahlarla beraber,

Dogdugum kiyilar: Begsiktag 'im.

Baktik¢a hep, semt semt, yer yer,

Bes yasim, on bes yasim, ah yirmi yasim!

(...)

Ey dogup yasadigim yerde her tasin

Opiip basima koymak istedigim sehir!” (Saba, 2017: 116)

Yukaridaki dizelerde Saba’nin, hayatinin biitiin evrelerini kendisini
Istanbullu hissederek geride biraktigi anlasilir. Saba, yasanmusliklarmin
hepsine taniklik eden Istanbul’a duydugu sevgisini siirin son dizesinde kutsi
bir eylemle dile getirir.

3. Dogal Giizelliklerin Sehri Istanbul

Tarihi ve kiiltiirel dokusu ile sairlere ilham vermede comert davranan
Istanbul, dogal giizellikleriyle de bircok sairin sehre duydugu sevginin
kaynagini olusturur. Istanbul, iki kita ile iki denizi birbirine baglayan bir
suyolu iizerine kurulmus oldugu i¢in doga, Istanbul’un kimliginin en énemli
pacasidir. Istanbul sevgisinin hakim oldugu siirlerde sehir, biiyiilii gorsellige
sahip dogal goriintimiiyle birgok sairin ilham tablosudur. Sehrin
kalabaliginda dogalliktan yoksun insanlarin, dogal olana siginmasi1 kadar
olagan bir sey yoktur.

Sair A. Kadir, bastan sona Istanbul sevgisini dile getirdigi Istanbul
adli siirinde sehri dogal giizellikleri ile algiladigindan Istanbul’u bir
kartpostal goruntisi gibi zevkle izlenen bir manzara olarak tasvir eder. Bu
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tasvirde Bogazigi ve Kizkulesi gibi Istanbul’un gorsel sembolleri dikkati
ceker. Bogazigi sehrin guzelligini gosteren en parlak ayna, Kizkulesi ise
sehrin giizelligine giizellik katan dogal olanla yapay olanin birbirini
tamamladig1 bir mekandir. Kizkulesi’nin Istanbul’un gérsel dekorundaki
yeri, sanki bir kadinin yanagindaki “ben” gibidir. “Istanbul, seyrine doyum
olmayan bir resim” (Ortayl, 2019: 17) oldugundan saire gore “denizi 1siltili
ve berrak”, “mehtab1 tath” bu sehirde insanlarin “riiyadaymis gibi
yasamalar1”nin asil nedeni dogal giizelligidir:

“Orda, adami diisiindiiren
denizler vardwr
-ws1itill ve berrak-,
Sarayburnu,
Kizkulesi
Haydarpasa...
Bak iste koprii,
Boyle ayak altinda biitiin giin
Iste yollar gicir gicir
Iste Sultanahmet Meydam su gordiigiin.
Nihayet, ilerde deniz
mis gibi balik kokar.
Daha sonra Adalar
ve hep cam agaglari.
(...)
Galiba boyle goriiliir Istanbul,
bir kartpostal 6niinde durup
istahla bakarsmn.” (Ercan, 2010: 65)

Gorsel imgelerin zenginligine tanik oldugumuz yukaridaki siirde
Istanbul meskdn bir mekandan ¢ok dogal bir mekan olarak sairin diinyasinda
anlam kazanmistir. Metinde doga ile kent birbirine karsi konumlanan iki
degerdir. Sennett’e gore “nesneye tapinmanin modern bir ifadesi” olan kent,
“etrafi bombos binalar yigimdir.” (2013: 74). Kentin bina yiginlar1 haline
gelerek bir apartman ve beton diinyasina doniismesi sehir Kultlrinin de
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kaybolmasia neden olur. Ozellikle “teknoloji fetisizminin iiriinii”” (Cansever,
2011: 19) olan apartmanlarin bu kiiltiiriin kaybolmasinda rolii biiytiktiir. Paul
Claudel’in “UOst Uste konmus kutular” (Bachelard, 2013: 58) olarak
tanimladigi apartmanlarin, yani beton yiginlarmin insant maddi olarak
kusatip manadan yoksun birakmasi, bir¢ok sairi mekanda dogal olana
odaklanmay1 zorunlu birakmustir. Ciinkii “kent, doga gibi hakiki degil,
sahtedir, sunidir, Tanrisal degil, seytanidir.” (Sakar, 2014: 26). Yukaridaki
siirde sehrin dogal simgelerinden biri de “meydan”lardir. “Meydan”, sehrin
toplanma ve toplumsal alanlari olarak insanlarin bagkalarin1 gérmek istedigi
ve gorilmek istendigi mekanlardir. Meydanlar, sosyal ve guindelik pratikler
acisindan “farliliklarin resmi gegidi” olarak zamanin mekan yoluyla
bigimlendigi yerlerdir. Sehrin kiiltiiriinde 6zel bir yeri bulunan ve insanlarin
giindelik pratiklerine iliskin ipuglarini veren meydanlar, sehrin yasama
tislGbuna ayna tutar.

A. Kadir’'in siirinde deniz, Istanbul acisindan gozleri kamastiran
gorselligin vazgecilmez parcasidir. Istanbul sevgisini dile getiren siirlerde
Bogaz’in giizelligi denizle ve denizin rengi olan “mavi” ile beraber anilir.
Istanbul sevgisinde denizin “baska”, mavinin ise “bambaska” bir yeri vardir.
Istanbul’'un denizini seyretmek sairlerin en biiyiik gorsel zevkleri
arasindadir. “Istanbul diinyada icinden deniz gecen tek sehir” (Mesutoglu,
2012: 30) olma ayricaligina sahip olmasindan dolayi, bu 6zelligi onu su
icinde yilizen bir agik hava miizesi goriiniimiine tagimstir. Sehrin dogasinda
apayr bir yeri olan Bogazici, Istanbul’un bir deniz sehri oldugunun somut
ornegidir. Istanbul’un dogal giizelliginde en biiyiik pay siiphesiz Bogaz’
aittir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bu essiz dogal giizellik igin; “diinyanin en
uzun caddesi” tanimlamasini yaparken mimar Turgut Cansever de Bogaz’n,
Istanbul’u siradan bir sehir olmaktan c¢ikararak “sonsuzluga cakili bir
yildiz(@)” (2011: 26) dontstirdiiginii soyler. Sehre en biyik gorsel
ayricalig1 veren Bogazigi, birgok siirin vazgecilmez tablosudur. Bogazigi’nin
Servet-i Fiinlin’dan beri Tiirk romaninda kisilerin sosyal hayatinda iglevsel
bir degere sahip oldugu bilinmektedir. Necmettin Halil Onan Bogaz Riiyast
adl1 siirinde deniz ve Bogazici iizerinden Istanbul sevgisini isler. Sair, “essiz
giizellige sahip Bogaz1 pastoral yoniyle hayalden ¢ikmayan bir tablo olarak
metne tasir. Bogaz, gercek Istanbul sevgisinin kesfedildigi bir dogal dekor
olurken, yaz mevsimi Bogaz’in gergek giizelligini kazandigi bir zaman
dilimi olur:

“Son giil dagildi, son kus ucup gitti. Simdi yaz
Yol yol surtiklenen sart yaprak sesindedir.

Essiz giizelligiyle hayalimde hep Bogaz,
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Gonliim ya ortasinda Bebek bahgesindedir.

(...)

Her an, yaz ortasinda hayal ettigim Bogaz
Masmavi, goz kapaklarimin arkasindaduwr.” (Behramoglu, 1997a: 201)

Istanbul’un ¢ tarafimin denizlerle gevrili olmasi, sehrin konu edildigi
siirlerde deniz vurgusunun ve buna bagli olarak “mavi”nin daha ¢ok 6ne
ctkmasiyla sonuclanmustir. Istanbul sevgisini dile getiren biitiin siirlerde
denizin renginin “mavi”ligi sehri tanitan bir ara¢ ve sehre olumlu bakigin
isaretidir. Istanbul, mavinin/denizin iginde yiizen bir sehirdir. Faruk Nafiz
Camlibel Istanbul adli siirinde “Bu mdi cehreli Istanbul 'un beyaz ve uzun
ufuklary” dizesiyle sehrin denizle olan ahengini ve denizle ig ice olusunu dile
getirir. Camlibel’e gére bu sehir asirlar boyunca dogal guizelligin sehri olarak
anilmis bir sehirdir:

“Dalinca gozlerim aglar bu hiisn-i sdkinde;
Bu beldenin uyuyan bir baska giizellik var
Biitiin tulil ve guriibunda, subh u leylinde” (Ercan, 2010: 47)

Sair Nurer Ugurlu da Istanbul’'u Ver Bana adli siirinde “Gelecek
sizin olsun Istanbul’u ver bana” dizeleriyle Istanbul sevgisinin yaninda
yasamin diger sevgilerinin ¢ok anlamsiz kaldigin1 vurgulamak ister. Ugurlu,
siirde sehrin dogal giizelligini sezdirmek igin “yedi tepe” simgesinden
yararlanir:

“Bu sehrin her tepesi mavi su serin hava
Gelecek sizin olsun Istanbul 'u ver bana
Nasil gecti kim bilir ah o yaz bu Hisar’'da

Gelecek sizin olsun Istanbul’u ver bana” (Ozkan-Durbas, 1999b:
843)

Istanbul, toprakla denizin bulusarak gorsel solene doniistiigii bir
mekan olma 0Ozelliginden dolay1r “yedi tepeli sehir” olarak bilinmektedir.
“Yedi tepe” imgesi, sehrin dogal giizelligine bir gdndermedir. Sehrin dogal
glizelliginin zihinlerdeki bir yansimasi olan “yedi tepe” imgesinin,
Istanbul’un yiizyillar boyunca bir ¢ekim merkezi olmasinda pay: vardir.®
“Yedi tepe” imgesinin Roma ve bagska sehirler i¢in de gegerli olmasi, bu

3 istanbul’un"‘yedi tepesi” igin bkz., Faruk Pekin, 2018, Istanbul/Sehrin Swrlari, Alfa
Yayinlart, Istanbul, s. 19-20.
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imgenin gegmisten giiniimiize gelen bir anlayigin sonucu oldugunu gosterir.
Turgut Cansever, bu imgenin butun kilturlerdeki “yedi” sayisinin simgesel
ozelliginden kaynaklandigini, bu saymnin zamana ve mekana deger kattigini,
ancak Istanbul’da “yedi tepe” diye bir durumun s6z konusu olmadigini ve bu
tanimlamanin imgesel bir duyustan ibaret oldugunu belirtir. Cansever’e gore
“sehri yedi tepeyle tamumlama tesebbiisii, bir ¢evreyi idrak tesebbiistidiir.”
(2011: 335). “Yedi tepe”, Bedri Rahmi Eytiboglu’nun Pul Pul siirinde de
Istanbul’un gorsel ¢ekiciligine gondermede bulunan bir imgedir. Siirdeki
“pul pul” seklindeki ikileme, sehrin goz alict giizelliklere sahip oldugunu
sezdirir. Saire gore “su” ve “is1k” yedi tepeli sehrin giizelliginin bir baska
vazgecilmez unsurlaridir:

“Yedi tepeye kurulmus

Pul pul

Giimiis gtimiig baliklar

Pul pul

Isiktan sudan oriilmiis

Camim Istanbul” (Eyiiboglu, 2017: 186)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Istanbul baslikli diger siirlerinde de sehrin
dogal giizelliklerini “deniz” unsuruyla birlikte algilar. Istanbul Destan:
(2017: 239) siirinde “balik” ve “mart1”larla birlikte zikrettigi sehri, Istanbul
Haritast (2017: 331) adli siirinde ise sehrin dogal giizelligini gllen bir
cehreye benzeterek Kizkulesi’ni bu ¢ehredeki ben olarak kabul eder. Sair
siirde sehrin dogal giizelliklerini adeta “karnavalesk bir tablo halinde”
(Karadeniz, 2018: 1219) sunar. Sair Camm Istanbul siirinde ise Istanbul’un
bir “deniz sehri” oldugunu soyle hissettirir:

“Canim Istanbul 'um nazh
Deniz elli

Deniz ayakl

Deniz parmakl

Taslar altin demisler
Gelip demir atmiglar

(...)
Her tasi deniz” (Eylboglu, 2017:386)
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Cahit Irgat da “kirk yilmi yasadigim” dedigi Istanbul adli siirinde bu
sehre Bedri Rahmi’ye benzer duygularla bakarak en ayricalikli tarafinin
dogal giizellikleri oldugunu diisiiniir. Irgat, nereye gitse kime baksa hep
Istanbul’un dogal giizelligi aklma gelir. Istanbul, yasamanin da en giizelini
insanlara vermistir. Ona gore yagmurun bile en giizeli Istanbul’a yagar.
Irgat, su ve deniz unsurlartyla beraber andig1 sehre doganin kat kat giizellik
kattigin1 diistinir:

“Baliklar geliyor alli pullu

Gozlerinde goriyorum Istanbul u

Ucsuz bucaksizlik ortasinda

Goézlerinde goriiyorum Istanbul 'u

Yagmurun en giizeli Istanbul 'dadr.

Ag cektigi saatte balik¢ilarin

Yagmurun en giizeli Istanbul 'dadur.” (Ercan, 2010: 62)

Cumhuriyet donemi Turk siirinde ayricalikli bir yere sahip sairlerden
olan Necip Fazil Kisakiirek, yasaminin biiyiik bir boliimiiniin gegirdigi bu
sehirle ilgili birgok yaz1 ve siir kaleme almustir. Camim Istanbul adli siiri
edebiyatimizda Istanbul sevgisini en gucli dile getiren siirlerinden biridir.
“Camm Istanbul ” gercekten bir sehir, adi belirtilmis bir sehir icin yazilmus.
Iki ayri diinyamin insanlart olmakla beraber Orhan Velinin “Istanbul’u
Dinliyorum...” siiriyle duygu bakimindan paralellikler tasir.” (Okay, 2014:
153). Sairin Istanbul’a sevgisi o kadar giicliidiir ki sehri can1 ve vatani olarak
benimser. Kisakiirek, “Ana gibi yar olmaz, Bagdat gibi diyar olmaz” soziinii
“Ana gibi yar olmaz, Istanbul gibi diyar” seklinde bu sehre uyarlayarak
sehre duydugu sevgisini perginler. Istanbul’un Fatih, Beyoglu, Uskiidar,
Kadik6y, Eyiip gibi ilgelerini anarak sehre bir bitln olarak bakan sair,
Istanbul’un dogasina da biiyiik bir sevgi besler. Ozellikle sehri denizin vatani
olarak goriir. Saire gore ay ve giines ezelden beri iki Istanbullu’dur ve deniz
ile giinesin Istanbul’daki yansimasi higbir sehirdekine benzememektedir. Bu
nedenle deniz ve topragin ahenkle bulustugu Istanbul bir masal sehirdir.
Necip Fazl, bu sehre tamamen iyimser duygularla bakar. Oyle ki saire gére
bu sehrin aglayan insanlar1 bile mutludur:

“Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar,
Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar.
Icimde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim;

O benim, zaman, mekdn asip gegmis sevgilim.
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Cigegi altin yaldiz, suyu telli pulludur,
Ay ve giines ezelden iki Istanbullu’dur.
Denizle toprak, yalniz onda ermiy visale,
Ve kavusmusg riiyalar, onda, onda misale.
Istanbul benim camim;

Vatamim da vatanim

Istanbul,

Istanbul ... (Ercan, 2010: 52)

Ik dizelerden itibaren ruhu Istanbul sevgisiyle dolu oldugu goriilen
sairin bu sevgisinde oldukc¢a samimi oldugu dikkat ceker.

Gorildigi gibi mekanin gérme duyusu (zerindeki etkisi sehre
duyulan sevgiyi farkli boyutlara tagimistir. Istanbul, dogal guzellikleriyle de
sairlerin gonliinde taht kuran ve bu 6zeligiyle “biricik” olan bir sehirdir.
Sehrin dogal giizelliklerine vurgu yapan biitiin siirlerde Istanbul’un “seyirlik
bir metafora doniigmiis” (Okay, 2012: 12) oldugu goriiliir.

4. Ozlenen Sehir istanbul

Istanbul; tarih, kiiltir, gegmis, kaybolan degerler ve yasanmisliklara
taniklik eden mekan oldugu igin hep 6zlenen bir sehir konumunda olmustur.
“Edebiyat, bir sehrin mazisine dair kayplar: giindeme getirirken, (...) sehri
olusturan tarihi siireklilik ve birikimin fark edilmesi amacint tagir.” (Y1lmaz,
2019: 376). Istanbul sevgisini dile getiren siirlerin bir boyutu olan 6zlem,
bircok metinde sonu gelmeyen bir 6zlemdir. Nurettin Ozdemir, Uzak
Istanbul adh siirinde sevgiliden uzak olmakla Istanbul’dan “uzak” olmay1
ayni goriir. Sairin 6zlem duydugu iki varlik vardir: Biri sevgili digeri ise
Istanbul. Ancak ikisi de uzaktadir. Sevgiliyle gegirilen giizel zaman
dilimlerine ev sahipligi yaptig1 icin Istanbul kendisinde unutulmaz hatiralar
birakmustir. Siirde sehrin iki simgesi “mavi” ve “yesil” uzaktaki sevgiliyi de
hatirlatan renklerdir:

“Bu maviyi biliyorum. Bogaz dan
Ne giizel yakismis gozlerinize.
Mirgln ¢inarlarindan bu yesil
Oylesine kanat germis denize.

Bu icimde biyuyen 6zlemindir,
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Istanbul gibisin... Uzak... Ve giizel” (Kabakli, 2004: 339)

Istanbul bashkli birgok siiri bulunan Umit Yasar Oguzcan icin
Istanbul sevgisi siradan bir sevgi degildir. Sair, Istanbul 'u Sevmek siirinde
sehre iliskin duygularini dile getirirken metne Istanbul’u sevmekle baslar.
Istanbul’u vefasiz ve esrarli bir sevgili olarak géren sair yine de bu sevgiliyi
vazgegilmez goriir. B. Kemal Caglar’in Kalamus isimli siirindeki “Istanbul’u
sevmezse goniil aski ne anlar” dizesinde vurgulandig: gibi Istanbul, sevmeyi
de 6zlemeyi de insana dgreten bir sehirdir. Umit Yasar, siirinde giizel olan
her seyi Istanbul’la 6zdeslestirir. Saire gore, Istanbul ayriligm, 6zlemin,
yalnizhigin ve Olimiin sehridir. Ancak dalgalarin hiiziinlii bir sarkiyi
andirdig1 bu sehir kendisi igin “vazgegilmez bir tutku”dur. Bu tutkunun ve
6zlemin son bulmasi ise imkansiz gibi goriinmektedir:

“Nereye gitsen o vazgecilmez tutku seninle

Seninle ozlem, o ask, o sevgi

Ne kadar kalsan, bir giin anlarsin

Giizel olan her sey biraz Istanbul gibi” (Ozkan-Durbas, 1999a: 545)

Umit Yasar Oguzcan’in Istanbul adli bir baska siirinde de bu sehre
olan sevgisi 6zlem duygusuyla yanyanadir. istanbul’u bir sevgilisi gibi géren
sair, o kadar asiktir ki nereye gitse, ne yana baksa daima onu goriir. Sair,
sehre sevgisinden dolayr onsuz yapamayacaginin ve Ozleminin
bitmeyeceginin de farkindadir:

“Evin icinde bir oda, odada Istanbul
Odamn iginde bir ayna, aynada Istanbul
Adam sigarasim yakti, bir Istanbul duman:

Kadin cantasim acti, cantada Istanbul

Insan bir kere sevmeye gorsiin, anladim
Nereye gidersen git, orada Istanbul” (Ercan, 2010: 84)

Tarihi ve kiiltiirel baglamda gegmisi icinde barmdiran Istanbul, yurt
disinda bulundugu zaman Yahya Kemal icinde 6zlenen bir sehir olmustur.
Ona gore daha Once bu sehirde yasayan ve bu sehri yasayanlar igin
Istanbul’un disinda olmak; “bitmek bir dzleyis tir. Eylil Sonu adli siirinde
sehre duyulan 6zlemi i¢ki motifi ile veren sair bu 6zlemi “yillarca kanmadan
icilen nadir icki”ye benzetir:
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“Yalniz bu semti sevmek icin 6mriimiiz kisa...

Yazlar yavasga bitmese, giinler kisalmasa...

Ictik bu nadir icki’yi yillarca kanmadik...

Bir boyle zevke tek bir omiir yetmiyor, yazik!

Olmek kaderde var, bize trkintii vermiyor;

Lakin vatandan ayrilisin iztirabu zor.

Hi¢ donmemek 6lim gecesinden bu sahile,

Bitmez bir ozleyistir, oliimden beter bile.” (Beyatli, 2014: 33)

Yagma adli siirinde, Istanbul’u biitiin olumsuzluklarm yasandig: kent
olarak tasvir eden Ahmet Muhip Diranas, “giines ve sular mucizesi” sehrin
eski degerlerini yitirmesinin hiizniinii metne tasir. istanbul’un cirkinliklerini
seyrederken bile muhayyilesi “eski”’den kalan “cennet” diye tanimladigi
“Bogaz”’a odaklanir. Sair, sehrin dogal giizelligini sonsuza kadar
sirdirecegini, “korelen insan kalbi”ne karsilik Istanbul’un her zaman
asaletini koruyacagina inanir. Siirdeki;

“Uzanip yildizlar: tutsa elim
Bulur muyuz yeniden o cenneti?” (Ercan, 2010: 54)

dizelerinde ifadesini bulan Istanbul 6zlemi sehrin dogal giizelliklerini,
“eski”yi, eski degerlerini yeniden yagamanin imkansizligina yapilan bir
vurguyu icerir. “Tarih, yitirmis oldugumuz bir gonderenler sistemidir.”
(Baudrillard, 1998: 61). Istanbul’un giizelliklerini biitiin olarak algilayan
sair, sehri insanla deger kazanan bir mekan olarak goriir. Ancak “Tanr1 ve
tarih gilizeli” bu sehirdeki biitlin insanlar “ge¢mis giinler”’e artik bir yalan
goziiyle bakmaktadirlar. Diranas, tarihi ve kiltirel slrecte unutulan ve
yitirilen degerlere duydugu 6zlemi soyle dile getirir:

“Mutluluklar sehri bir Istanbul du,
Siirler, bulusmalar, asklar... Simdi
Aksam olan bir giin gibi son buldu;

Ne siir kaldi, ne ask, ne beklenti.

Tig gibi minareleriyle, kendi
Kendisinde glzel, tek, yice, kutlu
Bir oliimsiizliikler, zaferler kenti” (Ercan, 2010: 54)

Tarihi, kiiltiirel, sosyal ve maddi bir yap1 olan “sehir, insanlara ait
antlarin ve ge¢migin ambaridir. Ve ayrica kiiltiirel simgeler deposu olarak
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da islev gormektedir.” (Urry, 2018: 46). Bu baglamda sair yukaridaki
dizelerde zaman-mekan iliskisinden hareketle ‘“sonsuzluga cakili”
Istanbul’un, temsil ettigi tarih ve kiltir ile zamana direndigini
diistinmektedir.

Muzaffer Tayyip Uslu, Istanbul’a Hasret siirinde Istanbul’dan uzak
her yeri “gurbet” olarak bildigi i¢in bu sehre 6zlemi biiytiktiir. Sehre duyulan
bu 6zlem, sairde bir garesizlige doniistiigii i¢in bagka siginaklar pesindedir:

“Ne istir ben de bilmem
Ictikce hatirliyorum
Hatirladik¢a iciyorum
Doldur kadehi anam babam” (Behramoglu, 1997a: 520)

Bir sairin sehre kars1 hislerinde, o sehirde dogup biiylimesinin etkisi
biiyiiktiir. Sehir ekseninde yasanmusliklar sairlerin Istanbul’a iliskin
algilarin1 belirlese de “yedi tepeli” bu sehir gérmeden de bircok sairin
diinyasinda yer etmistir. Istanbul’u gérmeden seven ve 6zleyen Sefa Kaplan,
Istanbul’u Yasamak adl1 siirinde sehre duydugu dzlemi “géniil susuzlugu”na
benzetir. Istanbul’u génilleri stisleyen bir sehir olarak kabul ettiginden bu
goniil susuzlugunu giderecek giini sabirsizlikla bekler. Gonul koprileri ile
sehre ulasmak arzusundaki sair, sehrin sembollerini hatirladik¢a Istanbul’a
0zlemi daha cok biyur:

“Giig yetiririm belki, gonliimiin susuzluguna

Lakin ‘Istanbul, Istanbul’ diye aglar safaklarim.

Ben gormeden yasadim Istanbul 'u

Dilerim gorerek yasasin yavrularim!” (Kabakli, 2004: 358)

Kemal Or, Istanbul (Kabakli, 2004: 326) adli siirinde bu sehrin
kendine 6zgii sirlar1 oldugundan bahsederek “minaresi kalem”den olan bu
sehrin asil isminin “giizelistan” olmasi gerektigini diisliniir. Saire gore bu
sehrin ekmege “zehir” katan yonleri olsa da Istanbul diinyada paha
bicilmeyen ve asla vazgegilemeyen bir sehirdir. Kendisini sehrin uzaginda
goren sairlerden Mehmet Cinarli da, Tepebasi Bahgesinde adli siirinde bu
sehre duydugu 6zlemi soyle dile getirir:

“Nereye gitsem, kista, ilkbaharda
Yasamak i¢imde bir ozlemdir” (Kabakli, 2004: 327)

Nevzat Ustiin ise Yalan Diinya (Behramoglu, 1997b: 540) adl1 siirinde
6zlemle bu sehri anar. Burdur’da yaptigi askerliginde, Burdur Goli’nii
gordiikce Galata Kopriisii’nii, Arnavutkoy, Cengelkdy ve Bebek’i hatirlar ve
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Bogaz’dan gegen vapurlar diistiniir. Erol Cankaya’nin Siren adli siirinde ise;
sehrin simdiki halinin karamsar ¢izilmesinin nedeni kaybedilen ve gegmiste
kalan degerlerin geri gelmesinin imkansizligidir:

“Bana mazinden konus biraz

Nerde o sip deyip bacasini kiran mavnalar

Giizel Tiirkce 'ne ne oldu

GOmdun mu Cadde-i Kebir’i” (Behramoglu, 1997b: 954)

[lhan Geger’in Yaz Aksaminda Istanbul adli siirinde de sehirle ilgili
hatirlamalarinin zamanla bir 6zleme doniistiigii goriiliir. “Akip giden zaman”
ise sairin s6z konusu 0zlemini daha derin hale getirmistir:

“Kéhnelesmis yalilar uzak ozlemler gibi

Mahiir beste duyulur hald odalarindan

Korularda bir devrin kaybolmusg saltanat

Hayal gibi diis gibi akip gitmede zaman” (Ercan, 2010: 64)

Istanbul, tarihi sirecte farkli kiiltiir, medeniyet ve inancin mirasini
kusaktan kusaga aktaran bir sehir olmustur. Bu 6zelliklerinden dolay1 birgok
sairin 6zlemle andig1, 6zleminin bitmedigi ve gormek i¢in can attig1 bir sehir
konumundadir.

SONUGC

Edebiyat, siir yoluyla sehirleri yorumlarken okuruna hem estetik haz
verir hem de tarih ve kiiltiir baglaminda sehri tanimamizi ve onu sevmemizi
saglar. Hayatinin biiylik bolimii sehirde gegen insan, sehirle ontolojik iliski
icindedir. Mekan ve insan arasindaki bagm en giclii 6rnegi Istanbul
Istanbul, kendine 6zgu tarihi, Kiltiirel ve dogal iklimiyle edebiyatimzin
oldugu gibi siirimizin de en ayricalikli sehridir. Tiirk’iin ruhunu ve
Islamiyet’in ruhaniyetini tasiyan bu belde gegmisten giinimiize kadar yerli
ve yabanci birgok edebiyatginin ilgisini cekmistir. Istanbullu olan olmayan,
Istanbul’u géren gdrmeyen bir¢ok sair sehirle ilgili siirler yazmis veya sehrin
adm herhangi bir siirinde zikretmistir. Turk-islam medeniyetinin bu gurur
beldesi hakkinda yazilan siirler, sehrin sohretine sohret Katmustir. Siirleri ile
sehre sahiplik yapan sairler, bir bakima sehrin kiiltiiriine ve kimligine katki
sunmuslardir. Istanbul, fetihten sonraki siirecte kiiltiirel kimligimizin de
semboli haline gelmistir.
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Istanbul, bu sehre sevgisini dile getiren ilk siiri yazan Fatih Sultan
Mehmet’ten guniimuze kadar tarih, kdltir, mimari, musiki ve dogasi ile
birgok sairi kendisine ¢eken bir sehirdir. Bir¢ok siirde hem nesne hem de
0zne konumundaki istanbul, hayranlik, sevgi ve 6zlem duyulan ¢ok dzel bir
mekan olmakla birlikte olumsuzluklari ile dahi yasanilmak ve goérmek
istenilen bir sehir olarak tasvir edilir. Sehre sevgisini dile getiren sairlerin
gelenekle uyum halinde olmasi, sehre olumlu yaklasimlarinda belirleyici
olmustur. Hatiralar ve yasanmislhiklar da birgok sairin bu sehre baglanma
sebepleri arasindadir. Sevgili veya kadin, sahsi yasanmigliklarin bir parcasi
oldugundan bu siirlerde sehre sevginin kaynaklari arasindadir. Sehir,

olmustur.

Sanat 6zi itibariyle maddeye Ustiin gelen bir 6zellige sahiptir. istanbul
sevgisinin ele alindig1 siirlerde sehir sadece maddi planda bir mekén olarak
algilanmaz. Bazi sairler, maddi olanda manevi olana odaklanmig ve bu
yapilarda ruhsal olami sezmislerdir. Bunun sonucunda sehirdeki birgok
mekan, yapi, minare ve kubbe gibi mana aleminin sembolleri bu siirlerin
bircogunda simgesel bir deger yiiklenmistir. Bu semboller ile Bogazici,
Kizkulesi gibi dogal sembollerin ruhsal ve estetik manada birer haz
mekanina doniistiigii anlasihr. Mekan, Istanbul sevgisinin dile getirildigi
siirlerde bir kiiltiirel bellek, milli hafiza ve kimlik goérevi tasir.

Dinin ve kiiltliriin sembolleriyle dolu bu sehrin kaderindeki en bilinen
seylerden biri dogasindaki glzelliklerdir. Bazi sairler sehrin tarihi ve kiiltiirel
kodlarin1 6ne ¢ikarirken, bazilar1 dogal giizellikleriyle sehirle bag kurarlar.
Siir sanatinda bazen bir kagis olarak gériilen doga, bu siirlerde sehre duyulan
sevgi ve Ozlemin kaynagi durumundadir. S6z konusu siirlerde Istanbul;
Bogazigi, Kizkulesi ve deniz gibi dogal simgeleriyle bir “yerylizii cenneti”
olarak tasvir edilir. Ozellikle siirleriyle Istanbul’la 6zdeslesen Nedim, Yahya
Kemal, Necip Fazil, Orhan Veli, Ziya Osman gibi sairler kendilerini bu
sehrin bir pargasi ve manevi mirasgisi hissederler.

Istanbul, kendisine sevgi duyan sairleri sadece bedenle degil
psikolojik da olarak baglayan bir sehirdir. Onlarin sehre duyduklari sevgi ve
6zlemde hayatlarinin biiyiik boliimiinii bu sehirde ge¢irmis olmalarinin pay1
vardir. Sehrin diinii ve bugiiniinii bir biitiin olarak géren sairlerin, siirin
tanikliginda Istanbul’u tarihi, Kultirel, dogal Ozellikleri ve sahsi
yasanmisgliklariyla daha anlamli bir mekana doniistiirdiikleri gérilmektedir.
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