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Sami Pasazade Sezai'nin “Sokak” Oykiisiinde
Mekanin Algilanis1 Uzerine Biyografik Bir Okuma
DR. OGR. UYESI EBRU OZGUN"

Oz

Tanzimat Donemi'nin ikinci kusak yazarlarindan Sami Pasazade Sezai, modern Tiirk
oykiistiniin 6niinii agan isimler arasinda yer alir. 1891’de yayimladig1 Kiiciik Seyler adli kitabinin
ardindan 1934’e kadar Rumiizii’l-Edeb’de ve gesitli dergilerde yayimladig1 dykiileriyle Cumhuriyet
edebiyatina uzanir. Bu dykiiler, insan psikolojisinden toplum hayatinin birtakim aksakliklarina ve
yazarin hatiralarina degin tematik cesitlilik gosterir. Yazarin 6liimiinden iki yil once, 1934’te
Yollarin Sesi dergisinde yayimladig1 son oykiisii “Sokak” adini tasir. “Sokak”ta mekan unsuru,
tarihsel ve kiiltiirel bellege gondermelerle bir medeniyet telakkisi olarak goriiliirken; Sezai'nin
kisisel diinyasina, ruhsal agmazlarina da 1s1ik tutar. Yazar oykiide, hem diinya tarihini igine alacak
genislikte gecmisi hem de sefalete diismiis yasli bir Rum kadinin dar gercevesinden hareketle
aktiiel zamam kapsayacak nitelikte, icinde bulundugu mekana cesitli anlamlar yiikler. Bu
calismada, yazarin ¢ocuklugunun ve gencliginin yiiksek duvarlarla gevrili konak hayatindan
olgunluk doneminde dis mekana -acilisi, sokagi- alimlayis1 ve sokaga hangi islevleri yiikledigi
“Sokak” oykiisii merkezinde tartisilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Sami Pasazade Sezai, mekan, “Sokak”, hafiza, medeniyet, otobiyografi

IN SAMI PASAZADE SEZAI'S "SOKAK" STORY
A BIOGRAPHICAL READING ON THE PERCEPTION OF SPACE

Abstract

Sami Pasazade Sezai, one of the second generation authors of the Tanzimat Era, is among the
names paving the way for modern Turkish short fiction He traces to the Republic period in
Turkish literature with his short stories published in Rumiizii’l-Edeb until 1934 and in different
journals after his story book named as Kiiciik Seyler (Little Things) published in 1891. These stories
vary by themes from human psychology and some troubles within society to the writer’s
memories. The last story that the author published in Yollarin Sesi (The Voice of Roads) journal in
1934, two years before his death, is named as “Sokak” (Street). In “Sokak”, while the element of
place is seen as the consideration of civilisation with references to historical and cultural memory,
it also sheds light on Sezai’s personal world and psychological dilemmas. The author ascribes
various meanings to the place in a way to involve both the past wide enough to cover the history

of the world and the actual time with reference to the narrow perspective of an old Greek woman
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who has fallen into poverty. In this study, how the author, who opens himself from the mansion
life surrounded by high walls in his childhood and youth to outer space during his maturity,
acknowledges the street and which functions he ascribes to it are going to be discussed within the
scope of the story “Sokak”.

Keywords: Sami Pasazade Sezai, place, “Sokak”, memory, civilisation, autobiography

GIRIS
ami Pasazade Sezai (1859-1936), roman, 6ykii, tiyatro, ¢eviri, hatira, gezi ve mektup
tiiriinde yurittiiglt yaz faaliyetleriyle Tanzimat doneminin ikinci kusaginda énemli
bir yere sahiptir. Abdurrahman Sami Pasa’min ikinci esi Giilarayis Hamm’dan
diinyaya gelen Sezai, Istanbul Tagkasap’taki konak hayatinin icine dogar. “Sokak” dykiisiinde de
bahsi gecen bu mekanin yazarin yasantisina ve eserlerine etkisi oldukga fazladir. On dort yasinda
yazi hayatina baglayan Sezai, Abdiilhak Hamit'in onu nazma tesvik etmesine ragmen Namik
Kemal’in etkisiyle nesre yonelir. Halit Ziya'min 6vgiiyle bahsettigi ve en ¢ok etkilendigi yazarlar
arasinda saydigr Sami Pasazade Sezai, Ozellikle oykii tiiriinde kaleme aldig1 eserleriyle Batilh
tarzda Tiirk Oykiisiiniin oniinii agar. 1891’de Kiiciik Seyler’de, 1898’de Rumiizii’l-Edeb’de topladig:
ve 1925-1934 yillar1 arasinda gesitli dergilerde yayimladig Oykiileriyle Batili anlamda bu tiiriin
gelismesine Onemli katkilar saglar. Fevziye Abdullah Tansel, Sezai'nin bu alandaki yazi
faaliyetlerinin Batili tarzdaki Tiirk oykiiciiliigiiniin niivesi oldugunun altini gizer:
“Esasen Sezai'ye edebiyat tarihimizin Tanzimat'tan sonraki miieddibleri arasinda yer
kazandiran ne tiyatrolari, siirleri ne de makale, musahabe, seyahat notlar1 ve
hatiralaridir; onu ayakta tutan tarafi, sohretini temin eden Sergiizest'ten ziyade kiigiik
hikayeleridir. Hemen her bakimdan miikemmel bu kiiciik hikayeler edebiyatimizda, ait
oldugu nevin ilk 6rnekleridir ve kendinden sonraki geng neslin miistakbel kiiciik hikaye
ustatlarinin yiikseldigi zirveye yol gosterme serefi Sezai’ye aittir.” (1958, s. 30)

Sami Pasazade Sezai'nin en ¢ok incelemeye konu olan Oykiileri Kiiciik Seyler'e aittir. Bu
kitaba dahil olmayan ve sonradan yazilan Oykiiler ise arastirmacilar tarafindan ¢ogunlukla goz
ard1 edilmistir. Hatta Metin Kayahan Ozgiil, yazarin Sergiizest roman ile Kiiciik Seyler dykii kitabi
disinda kalan eserlerinin “zamanin eleginden elenip unutuldu[k]lar[in1]” (1984, s. 173) One siirer.
Bu baglamda, Sezai'nin 1934’te Yollarin Sesi baglikli dergide dliimiinden iki sene 6nce yayimladig:
son Oykiisii “Sokak” iizerine de derinlemesine bir inceleme yapilmadigi goriiliir. Bu oykij,
Sezai'nin yetmisli yaslarin verdigi tecriibeyle zamani, mekani ve hayati nasil algiladigim
gostermesi bakimindan onemlidir. Deneme-an1 tiiriine yaklasan bir iislubu da olan bu 6ykii,
yazarin ¢ogu Oykiisiiniin aksine I. tekil kisi agzindan anlatilir.

Yazarin ¢ocukluguna ve genclik ¢agina ait izlenimleriyle baslayan “Sokak” dykiisii, zamanin
akisiyla degisen mekan unsurunun Sezai'nin zihninde yarattig diisiinceler lizerinden ilerler.
Bulundugu mekandan sokaga bakan ve ona dair diisiincelerini siralayan anlatici, bir siire sonra
karsi evlerden birinde, kedisi ve kopegiyle birlikte yasayan yasli bir Rum kadina odaklanur.
Birlikte yasadigi hayvanlarinin disinda hi¢ kimsesi olmayan bu yalniz, yoksul ve hayatin ytikii
altinda ezilmis goriinen kadin, sevgiyi ve i¢tenligi kiiciik yuvasinda bu canlilarda bulmustur. Yash

ve sakat kadinin 6lmesinin ardindan onun geride kalan hayvanlarina sahip ¢ikmaya karar veren
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anlatici, kedinin evi terk ettigini ve en son kirlarda
gorildiigiinii, kopegin de bir baskasi tarafindan
sahiplenildigini Ogrenir. Sonunda anlatici, kedi ve
kopegin iyi yerlerde olmalarindan dolay1 dlen
sahibelerinin huzur iginde wuyuyacagim diisiinerek
anlatiy1 sonlandirir.

Mehmet Torenek, Sezai'nin Kiiciik Seyler kitabin
degerlendirdigi  yazisinda, yazarin  hikayelerinin
ozelligine ve havasmma wuygun bi¢cimde mekam
yakaladigindan bahseder. Ona gore, yazar bu ilk oykii
kitabinda mekan1 realist bir bakis agisiyla ele almakla
beraber, mekanin sunulusunda yer yer komigi, bazen de

romantizmi one cikarir (Torenek, 1998, s. 142). Sezai'nin

son Oykiilerinden biri olan “Sokak”ta ise yazar, ge¢cmisin
izini slirerken simdinin trajedisini de aktarir. Otobiyografik Ogeler! tasiyan oykiide, iginde
bulunulan mekanin realist bir tutumla ele alindig1 diistiniilse de hayali tasavvurlarin, zihinsel
sigrayislarin etkisiyle romantik bir tavir da goriiliir.

“Sokak” Oykiisiinde mekan unsuru, tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal bellegin insasinda énemli
bir argiiman olarak belirirken, Sezai'nin kisisel diinyasina, ruhsal agmazlarina da 1sik tutar. Yazar,
yetmisli yaslarindan bakisla, hem diinya tarihini i¢ine alacak genislikte ge¢cmisi hem de sefalete
diismiis yaslh bir Rum kadimn kiigiik Olgekteki gercevesinden hareketle simdiyi kapsayacak
nitelikte i¢inde bulundugu mekana gesitli anlamlar yiikler. Bu galismada, ¢ocuklugunun ve
gengliginin dort duvar arasina sikismis konak hayatindan olgunluk déneminde dis mekana agilan
yazarin, sokagl nasil algiladigi, ona hangi islevleri yiikledigi tartisilacaktir. Oncelikle dykiideki
verilerden hareketle, mekanin muhafaza etme, hatiralari canlandirma niteliginden yola ¢ikarak,
yazarin “sokak”1 tarihsel ve kisisel bellegin imi olarak nasil yorumladig: ele alinacaktir. Burcu
Yilmaz'in da dedigi gibi, yasayan mekanlar, edebi metinlerde yazarin diisiince ve hayal
diinyasinin siizgecinden gegerek yeniden kurgulanirlar. Sanatgi, yasadig sehirden ilham alarak ve
mensubu oldugu medeniyetin birikiminden nasiplenebildigi 6l¢iide, edebl metinde yeni bir sehir
imgesi olusturur (2019, s. 29). Sezai de Oykiisiinde, yasadig1 sehri ve sokag1 kendi muhayyilesinin
stizgecinden gegirerek kurgular.

“Sokak” Oykiisii ayn1 zamanda, hem Osmanli konak hayatina istirak etmis hem de
medeniyet degisimiyle Cumhuriyet Tiirkiye’sine taniklik etmis bir yazarin son yillarindaki
psikolojisinin, yalnizigimin bir gostergesi olarak da okunmaya elverislidir. Dolayisiyla Sezai,
“sokak”la ge¢mise dondiigli kadar simdiki ahvalini de acgik etmektedir. Bu g¢alismanin ikinci
boliimii ise, Sezai'nin simdideki (6ykiiniin yazildi§1 donemdeki) i¢ diinyas1 hakkinda edinilen

izlenimlere dayanmaktadhr.

1 Metin Kayahan Ozgiil, Sezai'nin hikayelerine en biiyiik etkinin kendi hayatindan geldigini iddia eder. Ozellikle
“Sokak”1n da iginde bulundugu son dykiilerinde otobiyografik unsurlarin fazlalign Ozgiil’e gore, bir nostalji belirtisi
gortinlimiindedir (1984, s. 56).
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SEZAI'NIN TASAVVURUNDA CANLI BIR ORGANIZMA OLARAK “SOKAK”

Tarihsel siirecin akisi neticesinde giderek degisen medeniyet algilari, cagin getirdigi ve
gerektirdigi yasam bicimleri, ister istemez iginde bulunulan, yasanan mekana ait kimi ogelerin
yerlerine yenilerini koymaktadir. Zaman ve mekan arasindaki bu dogru orantili etkilesim,
zamanin siiriip gitmesiyle her ne kadar mekanin yapisinda birtakim degisiklikleri zorunlu kilsa da
gecmisi i¢inde barindirma, muhafaza etme Ozelliginden dolayr mekan, simdiyi oldugu kadar
geride kalani da hatirlatacak, hafizasinda yasatacak giice sahiptir:

“Mekansal bir 6genin bellekte saklanmas: bireyin duyumsal ve algisal siirecte mekam
algilarken mekanla kurdugu iliskinin boyutlarina gore degisken bir yap1 sergiler. Mekan
birey icin ne kadar ¢ok baglam igeriyorsa mekan o kadar kalicidir. Anilarla, deneyimlerle,
algilarla, duyumlarla desteklenmis bir mekan bellekte iliskilendirilir, eglestirilir,
yonlendirilir, karsilastirilir ve kodlanir. Bu kodlama uzun siireli bellege alinma anlamina
gelir. Uzun siireli bellekte kodlanan bu 6ge, bireyin yasam dongiisii igerisinde tekrar
hatirlanmak {izere geri cagrilir.” (Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 150)

Oymen Ozak gibi Giile¢ Solak da mekan algisini, duyumsal ve zihinsel bir siiregle
iligkilendirir. Ona gore, kisilerin kiiltiir ve deneyimlerini de igeren psiko-sosyal durum, mekanin
151k, 151, konum gibi fiziksel faktorler, mekanin algilanmasini dogrudan etkiler. Bunun sonucunda
mekan, hem fiziksel hem de zihinsel olarak kisilerin hafizalarinda tanimlanmakta ve kisilerin
bilissel haritalar ¢izilmektedir (Giileg Solak, 2017, s. 18).

Yasaminin biiyiik cogunlugunu Istanbul’da gegirmis bir yazar olarak Sezai’nin zihninde
mekanin ¢agristirdigr “anilar” ve “deneyimler”, “algilar” ve “duyumlar”la desteklenerek su
yliziine ¢ikar. Yazar Oykiistine adini verdigi “sokak”a hayal giicii ile birtakim sembolik anlamlar
yiikleyerek onu “hafiza mekani”na (Nora, 2006, s. 31-32) doniistiiriir. “Sokak”1 ge¢misle bag
kurmanin, hatirlamanin mekanizmasi olarak tasavvur eder. Bu bir anlamda yazarin gergeklik
diizleminden, var oldugu uzamdan “kagis” igin buldugu bir yol olarak da savlanabilir. Bachelard,
hayal giiciiniin kavradigi mekanin, geometricinin Ol¢limiine ve diisiincesine teslim edilmis
kayitsiz bir mekan olarak kalamayacagindan bahseder. Bu mekan, hayal giictiniin tiim
tarafliliklariyla yagsanmis bir mekandir (2014, s. 28). Oykiide yer alan sokak tasavvurlari da,
Sezai'nin tiim yasanmigliklariyla, siyasi taraftarligiyla, zihin stizgecinden gegirilerek yer bulur.

Zamanin akisiyla birlikte mekan da hem degisken hem dinamik bir olgu olarak 6ne ¢gikar. Bu
degisime ayak uyduramayanlar, ya tecriibe edilmis eski mekanlar1 hafizalarinda yeniden
canlandirirlar ya da zihinlerinde hayali, titopik mekanlar yaratip olmak istedikleri kurgusal bir
diinyada yasarlar. Sezai, {itopik mekanlar kurgulamaktan ziyade ge¢mise siginmay1 tercih eder.
Gegmigin sakli sularina yaptig1 zihinsel yolculukla, Draaismamin da dedigi gibi hafizasinda
tuttuklarim1 ve animsamak istediklerini, yeniden elde etmeye ¢alisir (2007, s. 51). Sezai metinde,
kendi yasanmigsliklari ve mekan unsuru arasinda kurdugu bagla kisisel bellegini harekete
gecirirken -yani bir anlamda mekan, hafizanin isletilmesi i¢in aragsallasirken-, icinde bulundugu
mekanin da bir hafizasi olduguna isaret eder. Mehmet Narli'min “mekanin hafizas1” ile ilgili
goriisleri bu noktada dikkate degerdir:

“Oziin ve sonsuz yenilenin ne oldugu mekanlarin hafizasinda durmaktadir. [...]

Mekanlarin dinsel, sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu
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kimliklerin imgesel ve simgesel icerikleri, onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin
olusmasinda Snemli etkilere sahiptirler. Bu agidan bakildiginda, insanlarin yasamis ve
diislemis olduklar1 biitiin yasantilar ve bu yasantilarin yansimalari, mekanlarin
hafizalarinda durmakta ya da bu zaman ve mekanlar, bilingli-bilingsiz hafizanin
arketipleri olarak yasamaktadirlar. Edebiyat ve mekan iligkisi bir bakima, mekandaki bu
hafizay1 ve hafizalasmis mekani, hatira ve diisler yoluyla ¢oziimlemeye, mekamn
yansiticl niteligini gormeye dayanir.” (2014, s. 77-79)

Mekan-kimlik, cevre-insan etkilesimi baglaminda Sezai'nin zihninde “sokak”, canli bir
organizmaya dontisiir. “Sokak” denilen mekan, icinde yasadig1 insan topluluklarimn kisiliklerine
ve yagsam bicimlerine biiriiniir. Sokaklar Sezai'ye gore, diisiincenin gelistigi, yayildig1 oyle
yerlerdir ki insanlig1 gelecege tasiyacak denli 6nemli fikirlerin dogdugu mekanlar olmalarinin yani
sira toplumlari felakete siiriikleyen diisiincelere ya da olaylara ev sahipligi de yapabilmektedirler.
Sezai, iginde yasadig1 “sokak”tan hareketle girdigi bellek yolculugunda, hem bu mekana kendi
siyasi fikirleriyle de Ortiisen nitelikte gesitli anlamlar yiiklemekte hem de medeniyetin besigi
olarak gordiigii “sokak”1 Bati ve Osmanli toplumlarn tizerinden kiyaslamaktadir. Bu baglamda
yazarin “sokagin hafizas1” ve “kisisel hafizasi’ndan hareketle bu mekani nasil algiladigs,
metindeki verilerden hareketle soyle agimlanabilir:

Sezai'ye gore sokaklar, etrafinda yasayan sakinlerinin birer uzantisidirlar. Dolayisiyla
burada ikamet eden kitlenin izlerini lizerlerinde tasirlar. Sokaklar, ¢evresinde oturan insanlarin
medeniyet seviyelerini, refah ve gelisme diizeylerini (Sezai, 2016b, s. 137) ortaya koyan en énemli
gostergelerdir. Insan ve gevre arasindaki iliski ve uyum &ylesine miihimdir ki Sezai icin sokaklar,
“milletlerin halet-i rhiyesinin gegidi” (Sezai, 2016b, s. 137) kabilindendir. Sokaklar, kalabaliklar
bir araya getiren, kolektif ruhu harekete gegiren islevsel mekanlardir. Kitleler arasinda
diisiincelerin dogmasina, kok salmasmna ve hizla yayilmasina vesile olan elverigli ortamlardan
biridir. Sezai sokaklari, diislinceleri besleyip biiyiiten ve bu diisiincelerin en kiigiik mintikalara
varincaya kadar genislemesinin yolunu agan ¢ikis noktalar1 olarak goriir ve dykiide soyle der: “O
sokaklardan fikrin miirtiru igin salonlara, yatak odalarina yol vardir. Insan buradan onlar istid1al
eder, gortir.” (Sezai, 2016b, s. 137)

Sokak aym zamanda insan ruhunun tiim karsithklarin
biinyesinde barindirir. Hem “zalim” hem “mazlum”, hem
“miinevver” hem “muzlim”, hem “neseli” hem “mahzun”, hem
“emin” hem “tehlikeli” bir karakter arz eder?. Sokagin “zalim”
olmasinin sebebi, iginde tasidig1 giiruhun karanlik diisiincelerinden
dogan galeyanin insanligi yikima sevk etmesidir. Bu giliruhu
“kaldirimlarin  arasindan ¢ikmis ¢amurdan diisiinceler, tastan

ylirekler” (Sezai, 2016b, s. 137) olarak betimleyen Sezai, hem diinya

tarihinden hem de Osmanli doneminden verdigi Orneklerle Kkitle

psikolojisi ile hareket eden topluluklarin yarattigi zulmii ve zorbali§1 gozler oniine serer:

2 Sezai’nin bu tanimlamalarindan yillar sonra Ahmet Oktay da bu kez daha genis bir agidan “kent” odakl1 bir bakisla
ayni betimlemeyi yapacaktir: “Kent, ortagagdan bu yana, toplumsal yasamin canliliginin ve durgunlugunun,
hizhiliginin ve donmuslugunun, zenginliginin ve yoksullugunun, negesinin ve kederinin en agik gozlemlenebildigi yer.
[...] Kent insanal dokusuyla, tarihsel ve dogal zenginlikleriyle, [...] insanlar1 kendine hayran eder ama, kaotik yapisi,
terdrize edici ve yalitict cogulluguyla korku da verir.” (2002, s. 23-24)
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“Moliere, Voltaire, ]J. J. Rousseau’'nun Paris sokaklarina diugen felsefeleri, insan basi
kesmek igin birer satira; yiiksek fikirleri, ince niikteleri giyotine tahvil edilmis ve bizde de
oralardan ¢ikan Halil Patrona, Kabakg: ihtilalleri, biri medeni bir devri, digeri bir ati-i
selameti mahv i heder etmistir.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Istanbul’daki Sami Pasa konagindan yirmi iki yaginda (1859-1881) ayrilan Sezai, Londra’da
(1881-1885), Madrid’de (1909-1921) cesitli resmi gorevler ve Paris’teki (1901-1908) Jon Tiirk
faaliyetleri dolayisiyla hayatinin neredeyse {icte birini yurtdisinda gecirmistir. Dolayisiyla Bati
medeniyetini yakindan tamima firsatt bulmustur. Sezai, Oykiide Paris sokaklari ile mensubu
oldugu Osmanli topraklarinda meydana gelen birtakim kalkismalarin, zor ve siddet uygulayarak
diizeni degistirmeye calisan taassup icinde olan topluluklarin temelde aymi diislince yapisina
sahip oldugunu vurgular. Bati'nin bilimine ve felsefesine biiyiik onem veren yazar, yasadig:
cografyada da yenilige direncin ne kadar giiclii oldugunu bilmektedir. Yukarida soziinii ettigi
satirlar, bir bakima Sezai'nin Avrupai diislince tarzini, medeniyet degisimini ne kadar
onemsedigini ve gelecegin tesisinin bu degisim ve diisiince bi¢iminden gegecegine dair inanciru
gosterir.

Sezai, Istanbul’da megrutiyet oncesi (1886-1901), sansiiriin, jurnalin hiikiim siirdiigii ve
hafiyelerin kol gezdigi istibdat yillarinda, Boyacikdyii'nde “koruluklar icindeki giizel yali”da
(Giiven, 2009, s. 45) ikamet eder. Burada yasarken, hem edebi faaliyetlerinin en verimli yillarini
gecirmis hem de donemin agir ve buhranli havasini tenkit etmekten geri kalmamustir. Sezai’ye
gore, Osmanlida istibdat yanlis1 tiim uygulamalar, “halkin kanlari[nin] haksiz yere dokiil[mesine]”
(Sezai, 2016b, s. 138) sebep olmustur. Oykiide sokaklar1 “zalim”e ceviren kitle, Batili diisiinceleri
yanlis yorumlayan, kendi ¢ikarlar1 ugruna halki galeyana getiren, bagnaz ve yozlasmis halk kesimi
ile yonetici kadro olarak sunulur. Halk tabakasindan olusan sokak sakinlerinin, iktidar tarafindan
zulme wugrayip sindirilmesi ise, sokaklarin “mazlum”lagsmasi olarak imlenir. Sezai'nin
otobiyografik hafizasinda yer edinen bu imgelerden, “kendisinin disinda var olan ve toplum
tarafindan onanmis referans noktalarina geri gider[ek]” (Halbwachs, 2018, s. 46) kolektif hafizaya
gecilir. Bu “6diing alin[an] ve [ona] ait olmayan hafiza” (Halbwachs, 2018, s. 46-47), yazara kendi
toplumu ile Bati toplumlar1 arasinda mekan: kiyaslama sansi tanir. Buna gore kolektif hafizada yer
edinen Bati’daki Ornek, Fransa’da basa gegen III. Napoléon'un ozgiirliik isteyen halkina
yasattiklaridir. Napoléon, Fransa’da halkin oyuyla segilen ilk cumhurbaskani olma vasfin kazanir,
ancak diizenledigi darbe girisimi ile imparatorlugunu ilan eder. Napoléon'un hiirriyet yanhlarina
karg: stirdiirdiigii kanl siyaseti Sezai, metninde soyle dile getirir:

“On dokuzuncu asrin ortasinda Ugiincii Napoléon gibi Fransa’'min basina gegmek,
Fransizlar emri altina almak i¢cin Cumhuriyet’e sadakat yemininde halis olarak saltanat
tesis, imparatorlugu ilan ederken, ahdinde vefa etmeyen, yemininde hanis olana kars:
kiyam eyleyen hiirriyet erbabmi vurarak Paris sokaklarimi mazliim kaniyle leke-dar
etmisti.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Sokaklarin “miinevver” olmast ise metinde, Londra® ve Paris¥in uUnlii caddeleri ve

meydanlar: {izerinden uygarligin ve gelismisligin gostergesi olarak okunur. Yazara gore, biiyiik

3 Sami Pasazade Sezai, 1881-1885 yillar1 arasinda Londra sefareti ikinci katipligi gorevinde bulunur. “Ingiltere gibi
medent bir iilkedeki diizenin nasil isledigini goriir.” (Giiven, 2009, s. 42-43)
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kent merkezlerindeki insan yapimi “1s1k”, sosyal refahin, teknolojinin, ilerlemenin birer imidir. Bu
mekanlar1 aydinlatan lambalar, dogal 151k kaynaklarin bile golgede birakacak kadar gérkemli bir
manzara yaratirlar:
“Londra’da Oxford Street’'ten Charingcrossroad, Trafalgar Square; Paris'te Avenue
Champs-Elysées’den Boulevard Bonnouvelle’e kadar sokaklarda bir clisis-i ziya nehri
hurfisan gibi cereyan eder. Hatta Place de la Concorde’da bu tagan ziya icinde ay, gok
kubbesine asilmis bir kandil gibi goriiniir. O biiyiik elektrik lambalarina, yerden tulti
eden bu aylara karsi, semadakinin rengi ugar, bayilir.” (Sezai, 2016b, s. 138)

Kentlerin genis meydanlarinda ve caddelerinde medeniyetin gostergesi olarak tasavvur
edilen “clisis-i ziya nehri”; ara sokaklara, “fukara mahalleler’e girildiginde yerini karanlifa
birakir. Zira buralarda “sokaklar muzlim, insanlar muzlim, hayat muzlimdir.” (Sezai, 2016b, s.
138). Gozden uzak, tenha ve karanlik sokaklarda, “miinevver” caddelerin imkanlarindan yoksun,
“payansiz bir siyah gece”nin altinda nice zor, acili ve hastalikli hayatlar yasanmaktadir. Sefalet
icindeki yasantilarimi bir kez olsun unutmak ve kederlerine teselli bulmak isteyen bu sokak
sakinleri, “meyhanelerin zehirli ickilerle dolu piyaleler”ine sigimrlar. Bu mekanlarda “Boguk
sesler sarki soyler, pagavralar raks eder. Bu mahallelerde, on bes sene yatakta uyumamis
kadinlara, on sene fukara-perver miiesseselerinin verdigi ¢orbalardan baska bir sey yememis
insanlara tesadiif olunur.” (Sezai, 2016b, s. 139). Sezai, bu 1ss1z arka sokaklarda yasanan fecaatin
boyutunu gostermeye calisirken, bir yandan da ekonomik ve sosyal refah bakimindan iki yaka
arasindaki ucurum karsisinda saskinligin gizleyemez. O, bir zamanlar Bati'nin biiyiik medeniyet
merkezlerinde bulunmus, oralarin havasimi solumus biri olarak “miinevver” sokaklarin 6zlemi
icerisindedir:

“Ya Rabbi! Nehrin bu kismindaki zalam ile serveti medeniyetten, kibarliktan, espriden
tenevviir etmis mahallerde, sokaklarda ne biiyiik tezada tesadiif edersiniz. Burada her
sey sevk ve heyecan iginde. Insan etrafindan gecen o arabalari bir visal-i aleme sitab eder
gibi goriir. Bu sevk ve heyecan kaba neg’elerden, kaba ickilerden hasil olan giiriiltiiler,
bagirmalar, sematetler degil, o ziya Voltaire'in niiktelerinden, Moliére’in tebessiimiinden,
Hugo'nun hayalinden, A. Musset'nin sevdasindan istidl etmis gibidir.” (Sezai, 2016b, s.
139)

Tarih sahnesinde biiyiik imparatorluklarin giic gosterisinde bulunduklari mekanlar, halk
tabakasina rahatlikla ulagilabilir olmasindan dolay1 hep sokaklar olmustur. Bu noktada mekanin
cografi bir alan olmaktan ziyade siyasi bir kimlikle islev gordiigii yoniindeki goriisleriyle Fransiz
diistiniir Lefebvre akla gelir. O, mekanin basit bir nesneye indirgenemeyecegini; ge¢mis eylemlerin
sonucu olarak yeni eylemlere imkan taniyip bunlar telkin ettigini ya da engelledigini savlar.
Dolayisiyla Lefebvre’ye gore toplumsal faaliyetlerin bir {iriinii olan mekan, stratejik ve “politik
edimler” tasir (2019, s. 99, 101). Sezai’ye gore, Romalilarin kanli ve sanh tarihleri, 6ltiimstiz sehir
olarak vasiflandirilan Roma’nin sokaklarindan gecip de yazilmistir. Kendisini tanri mertebesinde
goren Sezar, beraberinde getirdigi ayaklar1 ¢iplak, bast acgik esir krallarla, baskent Roma’nin

sokaklarinda zafer edasiyla dolasir. Sezar gibi pek ¢ok erk sahibinin gii¢ gosterisine mekan olan

4 Sezai, Londra’da kaldig siire zarfinda “bir yandan da izinli olarak Paris’e gidis gelislerinde tiyatrolari, operalar takip
eder.” (Giiven, 2009, s. 43) Londra’daki gorevinden 1885te azledildiginde bir siireligine Paris’e gecer. Ancak Sezai'nin
Paris’te uzun siireli ikameti Jon Tiirklere katildig1 1901-1908 yillarina tekabiil eder.
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sokaklar, iktidar mekanizmalarinin insasi, muhafazasi ve devaminin
saglanmasi noktasinda her zaman kullarila gelmistir. Romalilarin bir
gelenegi de millet meselelerinin yine sokaktaki halkin toplandig: yerlerde
miizakere edilip ¢Ozlime baglanmasidir. Bu yiizden Sezai, bu miithim
goriismelerin yapildig1 yerler olarak sokaklari, “cihangir Romalilarin
mukadderati”ni tayin eden onemli mekanlar olarak addeder (Sezai, 2016b,
s. 140). Iginde bulunulan “sokak” yazarm, hem bir zamanlar yasayip
tecriibe ettigi mekanlar1 hatirlamasina imkan tanurken hem de ona kendi
cagindan ¢ok once vuku bulan medeniyetlerin nasil “sokak”lar {izerinde

yiikseldigini diistinme firsat1 verir.

Oykiide anlatici, oniinde uzaylp giden sokagin zihninde
canlandirdig diisiinceler ve ge¢mise ait izlerle baska uzamlarda gezinirken, birden i¢inde oldugu
zamanin ve mekann idrakine varir. Ancak bu silkinme hali, onu yine de igine daldig1 diinyadan
kolayca ¢ekip uzaklastiramaz ve anlatici, ge¢mis ile simdinin ayn1 anda algilandig1 yeni bir diizen
icinde bulur kendini: “Fakat ben bizim miitevazi, mahviyet-kar sokaktan nerelere gitmisim. Simdi
yolda tesadiif ettigim birisi bana: ‘Bu sokak nereye ¢ikar?” diye sorsa, hemen: ‘Paris’e, Londra’ya,
hatta Kurlin-u ulya’ya kadar giderek Forum’a ¢ikar’ cevabim tereddiit etmeden verecegim.”
(Sezai, 2016b, s. 140).

Gegmigin golgesinden giderek uzaklasan anlatici, bu kez icinde bulundugu “sokak”
tizerine diislincelerini siirdiiriir. Yazara gore, bir “sokagin adabi, ahlaki, intizam1” (Sezai, 2016b, s.
141) olmalidir. Ancak simdi yasadig1 mekan, onun igin eski zamanlardaki kadar heyecan verici ve
biiytileyici degildir. Bugilinkii “sokak”, “giiriiltii”niin kol gezdigi, “kusur”lu bir mekana
doniismiistiir. Sezai’'nin i¢inde bulundugu mekan: alimlarken, sokagin hangi duyular1 harekete
gecirdigi de bu baglamda dnemlidir. Oymen Ozak, mekan algisinda duyularin éneminden soyle
bahseder:

“Mekana ait bilesenlerin olusturdugu farkli ozellikler bireyin duyumsal yapisi ile
etkilesime girdiginde algisal siirecin bilissel ve zihinsel siirecleri baslar. Mekanda yer
alan sesler ve bu seslerin cesitliligi ve diizeyleri, dokular, renkler, kokular, yiizeylerin
konumu, fiziksel 6zellikler ¢ok sayida duyum ile adlandirildiginda birey bunlar1 kendi
degerlendirme siizgecinden gegirerek birtakim yargilara erisir ve mekam algilar.”
(Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 150)

Daha once “1s1k”, “karanlik” gibi gorme duyusu iizerinden “sokak”1 alimlayan Sezai, bu
kez isitme duyusunun zihninde yarattift mekan algisimi gozler Oniine serer. “Medeni
memleketler[in] sokaklarin giiriiltiistinii miimkiin oldugu kadar azaltmaga calis[tigin1]” (Sezai,
2016b, s. 140) one siiren yazar, medeniyetin mimarlar1 olarak gordiigii Paris ve Londra gibi
sehirlerle kendi yasadig1 sehrin sokaklarin1i mukayese eder. Anlaticimin uzun uzadiya verdigi
orneklerle iginde yasadigr “girtltii”lii sokak ortamindan oldukga rahatsizhik duydugu
anlasilmaktadir:

“Paris’te otolarin makinelerinden ¢ikan, kulaklar1 tirmalayan giiriiltiiler yasak. Hatta
diidiik calmalari, alafranga soyleyelim, korna etmesi bile yasakken, burada otolarmn

makineleri bir liiztima miistenid olmadig1 halde bagiriyor. Evlerinin mahrem umfruna
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dair konusan kari-koca sokakta bagiriyor. Islerine giden amele, rengberler, cocuklar, bu
kaldirimdan ¢ikan yeni beyler bagiriyor. Sahildeki vapurlar liizimlu liiziimsuz bagiryor.
Gortiliiyor ki bu sokak insanda kulak, beyin, sinir oldugunu kat’'iyen kabtl etmiyor.”
(Sezai, 2016b, s. 140)

“Sokak”1in anlaticcnin muhayyilesinde yarathgi diisiinceler {izerine kurulu olan Gykiide,
icinde bulunulan mekan hem ge¢mis hem de giincel zamanla birlikte kavramr. Sezai, “Sokak”
oykiistinii Yollarin Sesi mecmuasimin Kasim 1934 tarihli sayisinda yayimladiginda yetmis bes
yasindadir. Dolayisiyla belli bir olgunluk zaviyesinden, zihinsel haritasinda® nasil imgelere
dontistiirdiiyse “sokak”1 Oyle anlamlandirir. Boylece Sezai, Ploger'in da vurguladig: gibi icinde
bulundugu mekan: sadece iligskilendirilmis gorsel ya da semboller vasitasiyla yasamaz, aymn
zamanda yoruma dayali ve biligsel siireclerin vasitasiyla mekanmin anlamini aktif bir sekilde
yapilandirir (Ploger’dan aktaran Giileg Solak, 2017, s. 20).

Metinde “Sokaktan neler geger! Bazen bir memleketi tar i mar edecek kaza, bazen bir
memleketi kurtaracak bir deha bu sokaklardan geger. Evet, buradan bir daha donmemek {izere
gbzimiin Oniinden birisi de gegti.” (Sezai, 2016b, s. 141) diyerek Oykiiniin ikinci kismina gegilir.
Anlatici, genis perspektiften dar alana yonelttigi objektifle birden “Fakir, alil bir Rum karisi”"na
tesadiif eder. Oykiiniin bu kismindan itibaren Sezai, uzaktan gézledigi yasl kadini mercege alir ve
kendi ruh diinyasinin agmazlariyla 6zdeglestirdigi kadinin goriinen yasamu tizerinde odaklanir.
Yalmzlik tizerine kurulu olan bu iki benzer hayatin 6ykiideki iz diisiimii diger boliimde ele

alinacaktir.

“YUKSEK DUVARLAR”DAN “SOKAK”IN HENGAMESINE UZANAN BiR OMUR

Oymen Ozak’a gore, “Bireysel farkliliklarla, fiziksel gevrenin farkli algilama bigimleriyle,
sosyal cevrenin etkisi ile bellege kodlanan ilk mekan kalict olma egilimindedir. Cocukluk evi,
kisinin yasam siirecinde ilk mekan deneyiminin olustugu yerdir (Oymen Ozak, Eyliil 2009, s. 151).
Bu baglamda Sami Pasazade Sezai'nin ¢ocukluk evinin de “Sokak” ykiisiindeki mekan algisini
bi¢imlendiren etmenlerden biri oldugu sdylenebilir:

Sezai'nin babasi Sami Pasa, Misir'da Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin idaresinde, Misir
sarayinin Avrupai havasinda yirmi bes yil yasamus; ii¢ y1l da Italya, Fransa, Ingiltere, Belgika gibi
iilkeleri dolagmus, Bat1 diinyasini yakindan tanima firsatt bulmustur (Giiven, 2009, s. 22). 19. yiizyil
ortalarinda Misir’dan ayrilip Istanbul’a yerlesen Sami Pagsa’min burada satin aldigi konak ve
koskler, Bat1 kaynakli yeni bir yasayisin merkezlerinden biri haline gelirler. Sezai'nin dogdugu,
biiytidiigii, ihtilal fikirlerinin sekillendigi (sonrasinda Jon Tiirklere katilip yurtdisina kacacaktir),

ruh ve diisiince diinyasina niifuz eden Sami Paga konag1®, onun gercek yasantisinda deneyimledigi

5 “Zihinsel haritalama, kisinin yasam g¢ergevesinde olusan olgularin kalitesiyle ve goreceli konumlariyla ilgili bilgiyi
kodlamasma ve depolamasina yarayan bir dizi psikolojik doéniisiimden olusan bir siirectir.” (Morval’dan aktaran
Goregenli, 2018, s. 31). Cogu arastirmaci, biligsel haritalarin cografi harita niteliginde olmadig1, nesnel gevreyi birebir
yansitmadigr goriisiinde hemfikirdirler. Zihinsel haritalar, insanin bir yerle ilgili olarak gelistirdigi i¢ imgeler olarak
tanimlanirlar (Milgram ve Lynch’ten aktaran Goregenli, 2018, s. 31).

¢ fstanbul’daki konaklarin 18. yiizyil sonlarindan itibaren Batililasma yolunda yenilesme hareketleri icerisinde énemli
vasfi oldugu bilinmektedir. Ozellikle 19. yiizyilin ortasindan itibaren Bati yasayis tarzimi benimsemis Misir’dan
Istanbul’a gelen ekabir, yerlesik konak hayatimin gehresini de degistirir. Edebi ve siyasi diisiincelerin paylagildigi ve
tartisildigr konaklarin en 6nemlilerinden biri de Sezai'nin babasi Abdurrahman Sami Pasa’nin konagzdir.
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bir mekan olmasinin yaru sira eserlerinde de etkisinden kurtulamadigi, siklikla bagvurdugu bir
mekan islevi goriir. Istanbul Taskasap’ta bulunan ve son kalntilari Birinci Diinya Savast
siralarinda ortadan kalkan (Giiven, 2009, s. 34) bu konak, “Molla Giirani, Haseki, Persembe Pazar1
ve Tagkasap semtlerine agilan dort kapisi, harem ve selamlik dairelerindeki yirmi birer odadan
kirk iki odasi, biiytiik direkli sofalar1, dort biiyiik odasi ve bahgeleri ile” (Giiven, 2009, s. 24) biiyiik
bir yapr arz eder. Ayrica “Genis bir sahay1 kaplayan bahgelerin ortasinda giilkurusu rengine
boyanmus, iki kath genis sacakli ve selamlik cephesinde ¢ikinti yapan daireleri siitunlara istinad
eden Sami Pasa konagi[nin] genis bahgeleri yiliksek duvarlarla ¢evrilmisti[r].” (Sehsuvaroglu, 24
Agustos 1951, s. 5).

Sezai de “Sokak” Oykiisiine, dogdugu ve yetistigi Sami Pasa konagindan so6z ederek baslar.
Disaridaki sokak yasantisiyla asgari seviyede ilgisi olan, kendi i¢inde ayr1 bir diinya olusturan bu
konak, yazarin belleginde soyle hatirlanir:

“Cocuklugumun ve gengligimin ilk senelerini genis bahgeler, yiiksek duvarlarla sokaktan
tamamiyla ayrilmis evlerde gecirdim. Bu evlerin sokakla, mahallelerle hi¢ miinasebeti
yoktur. Disardaki sesler buraya bazen gelir. O zaman sokaklar1 malikaneleri addeden bi-
care kopeklerin sematet-i maiseti uzaktan uzaga aksederdi.” (Sezai, 2016b, s. 137)

Sezai'nin Oykiiniin baginda iki ayri diinyay1 betimlerken sarf ettigi en 6nemli 6l¢iitiin “ses”
ogesi oldugu dikkati ¢ekmektedir. “Disaridaki sesler”in konak igine girmeyisi, mekanin fiziksel
yapist ile ilgili oldugu gibi yazarin iginde bulundugu sosyal sinift belirtmesi bakimindan da deger
tasir. Gergi yazarin ¢ocuklugunu ve gengligini gecirdigi konak hayati da oldukga kalabalik ve
hareketlidir. Kiigiik Seyler’in iginde yer alan ve otobiyografik Ogelere rastlanan “Bu Biiyiik Adam
Kimdir?” oykiisiinde de Sezai, konakta ikamet edenlerin sayisinin yiiz kisiyi buldugunu ifade eder
(Sezai, 2016a, s. 21). Yazarin bu yillarda nasil bir ortamin igine dogdugu “Sokak” Oykiistindeki
anlaticinin haletiruhiyesini kavramak agisindan oldukga 6nemlidir:

“Biitiin aileler beraber otururlardi. Beyler, hanimlar, gelin hanimlar, ¢ocuklar, dadilar,
kalfalar, bacilar, lalalar, kahyalar, agalar, hademeler, seyisler ve asgilar kocaman konagi
ve miistemilatiyla birlikte misafir dairelerini doldurmuslardi. Dogrusu buras: bir konak,
bir saray degil belki bir kasaba idi. Konak i¢cinde daima dolasislar, daireden daireye
boélmelerden, mabeyn odalarindan gegisler, sofalardan odalara gidis gelisler, konagin
kapilarindan giris ¢ikislar, orada hi¢ durmayan bir hayat gosterir[di].” (Miimtaz, 2011, s.
65)

Bu biiyiik ve genis, oldukc¢a da kalabalik i¢ mekan ile yazarin hayatimin son demlerinde
yasadigr “iki metreden ibaret bir bahge ile sokak {tizerinde” (Sezai, 2016b, s. 137) oldugunu
belirttigi ev arasindaki karsitlik, “sokak”in alimlanigina da yansir. Oykiiniin baginda sozii edilen
iki yasam alami arasindaki “ses” unsurunun, Oykiiniin sonunda tahammiil edilemeyen bir
“glirliltii”ye ikame edilmesi, hem iki medeniyet arasinda bocalayan ve degisen sosyo-kiiltiirel
yasam bigimine ayak uyduramayan hem de ihtiyar ¢caginda daha dingin ve huzurlu bir yasam
isteminde bulunan bir adamin isyamim dile getirir. Sokak, “ge¢misin fisiltilarii oldugu kadar
gilincelin bagirtilarin1 da yankila[r]” (Oktay, 2002, s. 24). Yazarin “Burada adam yalniz evde degil,
biraz sokakta oturuyor. Higbir zaman sokagin hayatini, ehemmiyetini bu kadar yakindan

gormemistim” (Sezai, 2016b, s. 137) diyerek anlatmaya basladig1 ve zihninde cesitli tahayydiillerle
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canlandirdig1 “sokak”, daha once de sozii edildigi gibi, icinde bulundugu aktiiel zamandan ve
mekandan kagis isteginin bir tezahiirii olarak okunabilir. “Giiriiltii”den uzak, ge¢misin ihtisaml,
heyecanli ve medeni milletlerin {izerinde yiikseldigi “sokak” imgelerinin zihindeki tasavvuru,
anlaticiya bir gikis imkani sunar.

Oykiide anlaticinin bulundugu gerceklikten uzaklasma cabasi, gecici bir siire de olsa
“sokak”lar arasinda dolastig1 bir biling yolculuguyla kendini gosterir. Zihninde tasavvur edip
sorguladig1 ve yorumladigr “sokak” imgeleri, anlaticinin “giiriiltii” tizerine diislince {iirettigi ve
kendi gercekligini somutlayan bir bagka hayat bicimiyle karsilastig1 andan itibaren geride kalmaya
bagslar. Hayalden hakikate donen anlatici igin “kagis” duygusunun yerini bu kez “merak” duygusu
alir. “Sokaktan neler gecer!” diyerek zihin muhasebesi yaptig1 bir sirada “bir daha donmemek
iizere gozii[n]iin oniinden”, “fakir, alil bir Rum karis1”” (Sezai, 2016b, s. 141) geger. Bu andan
itibaren anlatici, kendi gercekligi ile 6zdeslestirdigi bu kadini yakin takibe alir. Anlaticinin hig
tanimadig1 bu kadina duydugu aldka, Sezai'nin biyografisini bilen bir okuyucuda kadinin ona
kendi suretini hatirlathi$1 izlenimini uyandirir. Buna gore, dykiideki anlaticinin yaghh Rum kadinla
kurdugu bu ruhsal bagin, Sezai'nin yasantisindaki birka¢ dnemli nokta ile ilgisi oldugu iddia
edilebilir:

Sezai, Londra sefaretindeki gorevinden azledildikten sonra, 1886’da kisa bir siire bulundugu
Paris’te, Tunuslu Mahmut bin Ayat'in kizi Latife Harum'la evlenmis ve ¢ok ge¢cmeden bu evlilik
ayrilikla sonuglanmistir (Giiven, 2009, s. 44). Giiler Giiven'in verdigi bir bilgi de Sezai'nin sonraki
yillarda ailesine yazdig1 mektuplardan anlasildig: iizere, “dadi” diye soziinii ettigi “Esther”
adinda hizmetini goren Isvicreli bir kadin1 koruma duygusuyla nikdhina aldig1 ve cocugunun
olmadigidir (Giiven, 2009, s. 44). Yirmili yaslarina kadar genis aile yapisinin hakim oldugu konak
hayatin1 tecriibe eden yazarin, Omriiniin geri kalaninda aile mefhumunu bir tiirlii hayata
gecirememesi, ev i¢i yalmzhigimin da ana sebeplerindendir. Saglam temeller tizerine bir aile hayati
kuramasa da Sezai’'nin oldukca hareketli gecen ve farkli mekanlara yayilan bir yasantis1 oldugu
sdylenebilir. Paris’te oldugu yillarda Jon Tiirkler'in ve mesrutiyet zamaninda da Ittihat ve Terakki
Cemiyeti'nin onemli isimlerinden biri addedilen Sezai, sonraki yillarda geri plana itilmistir
(Giiven, 2009, s. 64). Yazarin hayatinin, 1921’den 1936’daki Oliimiine kadar gecen on bes yil
boyunca, yalniz, hastalikli, maddi yonden sikintili ve yakinlarinin 6liim haberleri yiiziinden acili
gectigi ifade edilir (Giiven, 2009, s. 65). Sezai'nin Siilleyman Nazif'e yazdig1 mektubundan,
yoksunluk icinde gecen hayatinin ruhunda yarathigl sarsintinin, unutulma psikolojisinin
serzenisini okumak mimkiind{ir:

“Ustadim Kemal gibi ‘her ne bela gektim ise hep bu vatandir sebebi’ diyorum. Bununla
beraber vazifemi yapmis oldugumu gorerek teselli buluyorum. Yalniz ara sira ihtiyarimi

kaybederek vatan beni haremimden ayr1 yasayacak ve ona yardim edemeyecek kadar

fakr i sefalet icinde birakmamali idi diyorum. Bunu da yalniz size sdyliiyorum. Simdiye

7 Giiler Giiven’in aktardig bilgiye gore, sozii edilen yasli Rum kadinin Sezai'nin gercek hayatta rastladig bir kisi oldugu
anlagilmaktadir: “Sezayi'nin kiz kardesi Melek Hanim, Mehmet Ali Tevfik Bey’e yazdig1 tarihsiz bir mektubun
miisveddesinden (Ash S. Bilhan’da) ‘Sokak’ hikdyesindeki bu kadin icin sdyle der: ‘Orada bir fakir kadir tasvir eder,
aynidir. Her giin evin oniinden gegerdi...”” (2009, s. 131)
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kadar halimden sikayet sdyle dursun bahsettigim bile goriilmemistir zannederim.” (Sait
Nazif'ten aktaran Giiven, 2009, s. 65-66)

Hatta Sezai, en yakin arkadasi Abdiilhak Hamit {izerine yapilan bir toplantida kendisine
gosterilen ilgisizlik karsisinda olduk¢a miiteessirdir:

“Miistakin tertib ve benim med’tiv oldugum bu toplantida bana gosterdikleri yer, tiglincii
derecede idi. Nutuklarinda benim de mensub oldugum Sinasi mektebinden, Namik
Kemal’den, Recaizade Ekrem’den bahsettikleri halde bir kere olsun benim namimi zikr
etmediler.” (Sehsuvaroglu’'ndan aktaran Giiven, 2009, s. 67)

Goriildiigi gibi, Sezai'nin son yillari, hem politik hem de edebi gevrede gdzden diismenin,
unutulmann yarattigr agir psikolojiyi de beraberinde getirir. Yazarin pesi sira yasadigi bu
muameleye ragmen ona, 19 Mart 1927’de Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan “hidemat-1
vataniye tertibinden” yiiz lira maas baglanmasina; 1929’da da Istanbul Belediyesi tarafindan
Miihiirdar¥da bir ev kiralanmasina karar verilir (Florinali Nazzim ve Hamdullah Suphi’den
aktaran Giliven, 2009, s. 66). Oykﬁdeki anlaticinin  “iki metreden ibaret bir bahge ile sokak
tizerinde” (Sezai, 2016b, s. 137) oldugunu sdyledigi ev, iste yazarin son yillarmi gecirdigi
Miihiirdar’daki bu evdir. Hatta metnin i¢inde “magmum bir havada, Miihiirdar yolundan asag1
iniyordum.” (Sezai, 2016b, s. 142) gibi dogrudan yazarin gercek hayatta yasadigi mekana
gonderme yapan ifadeler vardir.

Oykiide, ayn sokakta “denize nazir biiyiik bir hanenin karanlik bodrumunda” (Sezai, 2016b,
s. 141) oturan Rum kadinin hayati da Sezai'nin yalmz ve kit kanaat idame ettirdigi hayatina 6zdes
bir yap1 arz eder. Sefalet icinde yasadigi her halinden belli olan bu yash kadin, anlaticimin
gortiniirdeki hayatina bir tek farkla tistiin gelir: Yagh kadinin yani sira biri kedi, digeri kopekten
olusan “ii¢ kisiden ibaret b[u] hane halki”nin “gecinisleri, birbirlerine vefa ve meserreti, muhabbet
ve himayeti bircok ailelere gibta verecek derecede”dir (Sezai, 2016b, s. 141). Bu yash ve sefil
kadinin hi¢ olmazsa bir kedi ve bir kopegi sahiplenerek kurdugu aile saadeti, anlaticinin sicak bir
yuvadan mahrum ve yalnizliga mahk{im olan hayat1 karsisinda imrenilecek denli bir goriiniim arz
eder: “O siyah bodrumda carpan bu ii¢ kalbin muhabbet ve samimiyeti acaba o ali saraylarda
bulunur mu? [...] Kainata diyordum ki, senin yildizlarin, bu ii¢ nagiz kalbden daha biiyiik, daha
yliksek degildir.” (Sezai, 2016b, s. 142) Anlatici, her ne kadar uzaktan gordiigii, kedisi ve kopegi ile
kurdugu yakin baga sahit oldugu bu kadim gipta ile izlese de bir yandan da hem kendi
hayatindaki yoksunluklar: hatirlattigi hem de kadinin sakat ve perisan halinin yarattigi duyguyla
ona actyarak yaklagir:

“Biri kedi, biri kopek sabahlari bodrumun demir kapis1 agilir, telds ve heyecan iginde
kedi kopek disar: ¢ikar. Arkadan viicGdunun biitiin yarisi topraklara egilmis o alil kadin
zuhiir ederdi. Bu zavalli kadin kendisine bar olan hayati bu kaldirimlarda ah i enin ile
siiriiklerken, ona 1ztirdbini biraz unutturacak, zavallinin hiizniinii biraz tesliye etmek igin
kiiciik siyah kopek iltizam1i bir sevk ve nes’e ile kesik sesler ¢ikararak kadinin iizerine
atlar, iki tarafa ¢evirdigi yerlere degmek tiizere olan yiiziinii 6pmeye calisir. Beyazli sarili

kedi, gilizelliginin verdigi gur(ir ile kadinlara mahstis isve ve letafetle o kirik dokiik

8 Sezai, bu yillardan itibaren oliimiine kadar Kadikdy’de Miihiirdar caddesindeki 71 numarali evde ikdmet edecektir
(Giiven, 2006, s. 66).
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viiclida siiriinerek, oksardi. Ne hazin manzara! Kadin yolda biraz yiiriidiikten sonra ve
bizim evin hizasma geldikten sonra, 6n ayaklar olmaga baslamis kollarinn birini sert bir
surette kaldirarak, ikisinin de galiba eve donmelerini emrederdi. [...] ikisi de gozlerini bir
intizar ve biraz da endise ile hammlarmin gelecegi yola dikerlerdi. Ne yapsinlar...
Otomobiller siir’atli, yolar tehlikeli, hanimlari alil!” (Sezai, 2016b, s. 141-142)

Oykﬁde, ikinci boliimden itibaren yalnizlik, acima, kendi garesizligini duyumsama gibi
duygular 6n plana ¢ikar. Yash Rum kadimin dykiisii tizerinden kendi hayatinin noksanliklar: ile
ylizlesen anlatici, bir bakima Sezai'nin son yillarindaki zorlu yasamini da gozler Oniine serer.
Yazar, genis perspektiften dar alana yonelttigi objektifle, unutulmugluga ve yalmzhga
mahkimlugun ruh diinyasindaki iz diisiimiinii, “sokak”ta karsilastig1 kendi yansimasi {izerinden

somutlar.
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SONUC

Bu calismada, Sami Pasazade Sezai'nin Kiiciik Seyler kitabr disinda kaleme aldig1 oykiilerinin
unutuldugu, ¢ok fark edilmedigi ya da goz ardi edildigi diisiincesinden yola ¢ikilarak, 1934’te
Yollarin Sesi dergisinde yayimladig1 son Oykiisii “Sokak” ele alindi. Bu baglamda, Sezai'nin diger
oykiilerinde de titizlikle kurguladig1 “mekan” unsurunu “Sokak” oykiisiinde nasil yorumladigy;
yetmigli yaglarina varmis yazarin zamani, mekam ve hayati nasil algiladigl calismanin odak
noktasimi olusturmustur. Deneme-ami tiirtine yaklasan bir tarzda kaleme alinan bu 06yki,
otobiyografik ogelerle kurulmustur. Bu gercevede, iki kissmdan olusan Oykiiniin ilk boliimiinde,
Sezai'nin iginde bulundugu aktiiel zamanin ve mekdmin disina, muhayyilesinde yer eden
“sokak”lara zihinsel bir yolculuk yaptig1 ve “sokak”1 bir “hafiza mekani”na donitistiirdiigli tespit
edilmistir. Yazarin bunu, icinde bulundugu gerceklik diizleminden bir kagis olarak da kullanmasi
dikkat gekicidir. Sezai'nin, girdigi hafiza yolculugunda ge¢misle bag kurarken diinya tarihini de
icine alacak genislikte bilgi ve kiiltlir seviyesine sahip oldugu; medeni milletlerin “sokak”lar
iizerinden yiikseldigine ve bu baglamda “sokak”in da kendine 6zgii bir hafizas1 olduguna isaret
ettigi goriliir.

Bati medeniyeti i¢cinde uzun yillar bulunmus ve bu yasam bi¢imini tecriibe etmis bir yazar
olan Sezai, biiyiikk medeniyetlerin mimar1 olarak gordiigii “sokak”lar;, Bati ve Osmanl
toplumlarini kiyaslayarak degerlendirir. Ona gore sokaklar, icinde yasayan insan topluluklarinin
birer uzantisidirlar ve {izerlerinde onlardan izler tasirlar. Bu baglamda yazar, insan-gevre
uyumunu gozetirken, “sokak”lara etrafinda ikamet eden ya da icinden gecen insanlarin vasiflarinm
da ekleyip kisilik kazandirmigtir. Yazara gore, sokaklar dylesine islevle donatilmis mekanlardir ki
kalabaliklar1 bir araya getirip kolektif ruhu harekete gecirirler; her tiirden diistince yapisinin kok
salip yayilmasina meydan verirler. Cesitli toplumsal olaylarin, sindirme politikalarinin goriiniir
kilindi8 yerler de yazara gore sokaklardir.

C)ykﬁnﬁn ikinci kisminda ise, yazarin hayal diinyasindan gergeklik diizlemine indigi
goriiliir. Diinyada ytiikselen medeniyetlerin besigi olan; aydinlik ve karanlik, mazlum ve zalim
ylizleriyle karsitliklar barindiran “sokak”, aktiiel zamanda “gliriiltii"niin fazlaca one ¢iktig
“kusur”lu bir uzama dontismiistiir. Bu giiriiltiilii sokak icerisinde anlaticinin, fakir, sakat bir Rum
kadina tesadiif etmesiyle kendi ruh diinyasinin agmazlari da su yiiziine cikar. Oykiiniin bu
noktasindan itibaren yazarin biyografisiyle benzesen yonler g¢ogalir. Cocukluk ve genglik
yillarinda biiyiik ve kalabalik konak hayatina, gesitli siyasi gorevlerle ve politik nedenlerle gittigi
Avrupa’daki hareketli yasantisina, gevresinden gordiigii iltifat ve itibara aliskin yazarin, son
zamanlarinda bu gibi yonlerden yoksun, maddi yonden sikintili ve yalnizlikla siiren bir yasama
maruz kalmasi, ruh diinyasim1i da olumsuz etkiler. Evliliklerinin uzun stirmeyisi, ¢ocugunun
olmayis1 gibi faktorler de eklenince, yazarin yasadigi mekan -Oykiide de gecen Miihiirdar’da
kendisine kiralanan ev- i¢ diinyasinda yasadigi yalmzlik, unutulmusluk, caresizlik hislerinin
siginma yeri olur. Ayru sokakta, biiyiik bir evin karanlik bodrumunda yalniz yasayan yasli Rum
kadin, bu ytizden anlaticinin da dykiideki aksidir.

Bu calismada, Sami Pasazade Sezai’'nin sokag1 nasil alimladigi, ona hangi islevleri yiikledigi
“Sokak” Oykiisii merkezinde tartisgilirken; 6telenmis ve goz ardi edilmis bu dykiiniin kurgulanan
mekan {izerinden anlam alami genigletilmeye calistlmistir. BOylece Sezai {izerine yapilan

okumalara bir yenisi daha eklenmesi timit edilmektedir.
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