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0oz

Bu calismada insaci temsil kurami ve filmlerin sosyo-politik bir anlati oldugu kavrayisi ile popiiler Fransiz filmleri, Misliman
temsilini ve nasil bir klltirlerarasiligin insa edildigini ortaya koymak lzere analiz edilmistir. Filmlerde Misliiman karakterler
ve kdiltlrlerarasi iliskilerin insa edilme bigimi, éyku, karakterler ve imgelerin Sorlin’in takilma noktalari kavrami etrafinda
incelenmesi ile ortaya konmustur. Buna gore, 6zellikle yeme-igme, kiyafet-goriiniim, ibadet, ulusalci sembollerin takilma
noktalari olarak filmlerde kiltiirel kimligi ve kiiltirel catisma konularini temsil ettigi tespit edilmistir. Filmlerde genel olarak
kiltirel uyuma vurgu yapan ulusal entegrasyon beklentisinin, karisik ya da ¢apraz evlilik éykdleri ile mizahi bir Gslupla islendigi
gorulmastiir. Filmlerde inga edilen kiltlrlerarasilikta, marjinal ya da oteki gorilen kdltirel kimlikler, Fransiz kaltard ile
uyumlanmasi oraninda kabul ve saygl gérmektedir. Misliman karakterlerin kiltlrlerarasi iliski ve etkilesimlerdeki rolleri,
kendi tikel kiltiirlerinden gerektigi oranda feragat ederek, online gegilemeyen kiresellesme kosullarinda Fransiz kiiltirel
kimliginin kaybi ya da asinmasi gibi bir endiseye gerek olmadigini kanitlamaktir.

Anahtar Kavramlar: Fransiz Popliler Sinemasi, Miisliiman Kimligi, Kiiltiirlerarasilik, Temsil

Extended Abstract: In this paper popular French films were analyzed to reveal the Muslim representation and what kind of
interculturality was built by the theory of constructive representation and the understanding that the films are socio-political
narrative. In the study, it is accepted that the films are useful and rich texts for evaluating and understanding modern society
and culture. Movies encode complex problems about contemporary forms of cultural identity, such as gender, ethnicity, race
and class, and stage representation policies. Cinema is not the entertainment industry that simply reflects the reality outside,
it is a political and cultural phenomenon that produces ideological narratives. The films also build cultural representations
that make today's social and cultural concerns, power and inequality relationships traceable and legitimate.

Social and cultural conflicts in the globalization process, which means increasing intensification of intercultural
relations, are processed in all kinds of popular narratives, especially cinema. France is a country where the art of cinema
emerged and today it has the most influential cinema industry in the world and European cinema. French cinema, with its
distinguished and popular genres, affects trends in world cinema. Popular French cinema is followed by a high number of
viewers at the national level and covers current national and international cultural issues. The most current of these problems
is how to meet intercultural relations within the scope of globalization. France receives intensive international migration due
to its colonial history and being a developed European country. Therefore, France, which has strong national traditions, faces
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different cultural identity problems. Particularly Muslim population and Islamic culture in France are a major topic of political
debate. Political debates around cultural problems caused by this globalization are also reflected in popular French cinema.

In this study, films dealing with these intercultural problems are analyzed in popular French cinema. Among the
popular films in which intercultural relations are examined, films with Islamic culture and Muslim characters were selected.
First of all theoretical framework was created based on the arguments of Hall, Ryan and Kellner regarding representation and
cinema. In addition, globalization and interculturality are discussed theoretically. A constructive theoretical perspective has
been advocated in both cinema and interculturality. Then cultural diversity in the French society and the French cinema
industry were discussed. In the findings section of the research, general information about the nine popular French films
selected is given. These are followed by analysis of the selected films in terms of representation.

The way in which Muslim characters and intercultural relations are constructed in the films has been demonstrated
by examining the story, characters and images based on Sorlin's points of fixation. According to Sorlin, cinema reveals the
ideological boundaries of perceptions of a certain period and areas of sensitivity with underlined representation figures. He
calls these representative figures “point de fixation”. The points of fixation appear insignificant or secondary and are
indicators and symbols with questions, expectations, and concerns. It carries all these cultural signs and symbols from one
movie to another. This research has been found to represent the issues of cultural identity and cultural conflict in films,
especially as food and beverage, clothing-appearance, worship, and attachment points of nationalist symbols.

According to the research findings, the scenarios, stories, dialogues and points of fixation of the French populer
films construct a distinctive interculturality and Muslim representation. it is found that especially the food and beverage,
clothing-appearance, worship, and nationalist symbols as the points of fixation represents cultural identity and cultural
conflict issues in movies. In the intercultural relations of Muslim characters, a Muslim French is constantly faced with the
problem of not being a "real" French, even if he/she is a citizen of the country, a respected profession, socio-economically
integrated. The main role of Muslim characters in intercultural communication is to prove that there is no need to worry
about the loss or erosion of French cultural identity. Muslim characters, Islamic or non-Catholic religious preferences and
practices are only acceptable in the films when steps are taken to become French. It is seen that the expectation of national
integration that emphasizes cultural harmony in the films is processed by mixed or cross-marriage stories in a humorous style.
In the interculturality constructed in films, marginal or other cultural identities are accepted and respected to the extent of
their compatibility with French culture. The role of Muslim characters in intercultural relationships and interactions is to
renounce their cultural particularities and to prove that there is no need to worry about the loss or erosion of French cultural
identity in the globalization conditions that cannot be prevented.

Key words: French Popular Films, Muslim Identity, Interculturality, Representation

GIRIS

Avrupa’da Misliiman niifusu, basta Ortadogu olmak iizere islam cografyasinda artan istikrarsizlik nedeniyle
giderek artmaktadir. Fransa Avrupa ulkeleri iginde yaklasik 6 milyon ile (ntGfusunun yaklasik %9’u) en yiksek
Mausliiman niifusa sahip tlke konumunda®. Buna karsilik, Avrupa basta sinema olmak tizere Muslimanlarin kiltir
sanat eserlerinde hem nicel hem de niteliksel olarak yeterli bir temsile sahip oldugunu séylemek glgtir.

Ozellikle 2000’li yillardan itibaren ABD ve Avrupa’da Misliimanlarla ilgili siyasal ve toplumsal olaylar,
Madsliimanlarin anaakim medya sunulus ve temsilini, bununla beraber kamuoyundaki algilanislarini olumsuz
etkilemistir. Bu gelismeler Bati diinyasinin, genel olarak 6teki ama dzelde Misliimanlar ve islam ile ilgili tarihsel
deneyimleri ve 6nyargilariile birlesince, popliler sinema ve medyada degersizlestirici yonde stereotipik bir temsil
yayginlasmistir. Bu 6nyargilar ve imaj genellikle kalturel derinligi olan bir tarih (kolonyalizm) ile ig ice gegmis
durumdadir. Esasen bunlarin ¢ogu Fransa’nin kendine 6zgil ulusal ve tarihsel sorunlariyla iliskilidir.

Uretilen, ihrac edilen, ulusal diizeyde gdsterime giren film sayisi ve izleyici sayisi olarak Avrupa’da en
biyiik film pazarina sahip Ulke olan® Fransa, islam dini ve Miisliiman niifusla ilgili en ¢ok tartisma yasayan

4Avrupa’daki Misliman nufus ile ilgili istatistikler i¢in bkz Pew Resereach Center Raporlari. (Paw Research Center, 2019)

5 Fransa Kulttur Bakanhgina bagh Ulusal Sinema Merkezi CNC'ne gére, Fransa 2019 yilinda 213 milyondan fazla biletle
Avrupa'daki en yuksek sinema izleyicisine sahiptir. 2018’de Fransa’da kisi basi gise ortalamasi 3,13 olarak, 2017 de ise 3,26
olarak tespit edilmistir. 2018’de 41 milyon seyirciyle Fransizlarin % 65,3’l sinemaya gitmistir. 2018’de CNC tarafindan
onaylanmis 300 filmiyle, 48 belgesel 7 animasyon film dahil olmak lzere toplam yatirrm 1 milyar 125 milyon € olmustur.
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Ulkesidir. Fransa sinemasi, hem ticari salonlar hem de festivaller baglaminda Tirkiye sinema pazarinda da ABD
filmlerinin ardindan en etkili ikinci uluslararasi sinemadir®. Filmlerin sosyokiiltiirel ve politik sorunlar ile ilgisi
dogrultusunda ozellikle Hollywood merkezli ABD sinemasinin filmleri Gizerinden yapilan temsil arastirmalari cok
gelismis bir literatiire sahip olmakla birlikte populer Fransiz sinemasi ¢cok az incelenmistir. Bu makalede, Stuart
Hall ile Douglas Kellner ve Michael Ryan in temsil kuramlari ve Pierre Sorlin’in “takilma noktalar” (Fr. points de
fixation) kavrami araciligiyla popiler Fransiz filmlerinde Muslimanlarin nasil temsil edildigi analiz edilmekte ve
bu kiltirel temsiller ile kilturlerarasihgin popller sinemada nasil insa edildigi ortaya konmaktadir.

1. Temsil ve Sinema

Stuart Hall, Representation kitabinda (1997) insaciligin iki versiyonu olarak adlandirdigi ve temellerini Saussure’iin
calismalarinda buldugu gostergebilim ile Foucault'nun eserlerine dayanan sdylemsel yaklasimlardan hareketle
bir temsil kurami gelistirir. Buna gore, temsil anlamin dretildigi ve bir kiltirlin Gyeleri arasinda degistokus edildigi
siirecin temel pargasidir. Temsil, seylerin (nesneler, insanlar, olaylar) yerine gegen ve tasvir eden dil, isaretler ve
imgelerin kullaniminiigerir. ‘Temsil pratikleri’ de, aktarilabilen ve anlaml bir sekilde yorumlanabilen sembolik bir
formda kavram, fikir ve duygulari somutlastirmaktir (Hall, 1997, s. 16-17). Hall, temsilin ne anlama geldigi, neleri
icerdigi ve nasil isledigini agiklar. Ona gore temsil etme isi, zihinlerimizde, dil aracihgiyla kavramlar igin anlam
tretmektir. Temsil; nesneler, insanlar veya olaylarin gergek diinyasindan ya da kurgusal nesneler, insanlar ve
olaylarin hayali diinyasindan s6z etmemizi (ing. refer) saglayan, dil ile kavramlar arasindaki bagdir. Hall, dilin
diinyayi tasvir ederek ve simgeleyerek anlam yaratmada nasil kullanildigini agiklayan Gg teorik yaklasim siralar:
yansiticl, kasith ve insaci yaklasimlar. Birinci yaklasima goére dil, nesneler, insanlar ve olaylar diinyasinda zaten
mevcut olan anlami basitgce yansitir. Bu anlayis icin dil, tipki bir ayna gibi islev gormektedir. Kasith kullanim
yaklagiminda dil, konusmacinin, yazarin ya da ressamin soylemek istedigi, kisisel olarak kastettigi anlami belirtir.
Bu kavrayisa gore konusan, diinyaya kendi anlamlarini ve yorumlarini, dil araciligiyla empoze eder. Kasithhk
yaklasiminda dil, konugmacinin vermek istedigi anlami ifadeler.

insaci teoriye gére ise anlam, dil araciligiyla ve dil icinde insa edilir ancak sosyal ve kamusal bir baglamda.
Bu yaklasima gore seyler, kendi baslarina bir anlama gelmezler; anlamlari, temsil sistemlerini yani kavram ve
gostergeleri kullanarak biz insa ederiz. Bu teoriye gore, materyal diinya ile temsil, anlam ve dil araciligiyla isleyen
sembolik pratikler ve siiregleri birbirinden ayirmamiz gerekir. insaci yaklasim materyal diinyanin varhigini inkar
etmemekle birlikte, anlami aktaranin materyal diinya degil, dil sistemi ya da kavramlarimizi temsil etmek igin
kullandigimiz sistem oldugunu ileri siirer. Hall’'e gbre yansitmaci ya da mimetik teori, dil icindeki isaretler (6rnegin
kelimeler) ile seyler arasinda seffaf ve dogrudan (aynanin yaptig gibi) taklit ya da yansitma iliskisi tanimlar.
Kasithhk teorisi temsili, konusmacinin ya da iletisim kuran dznenin niyetlerine indirger. insaci teori ise diinyadaki
seyler, zihnimizdeki kavramlar ve anlamlandirma dizeyleri arasinda karmasik ve dolayimh bir iliski oldugunu
kabul eder. Anlam uretiminde isleyen bu karsilikli baglantilar ise kultirel kodlarimiz tarafindan yénetilir (Hall,
1997, s. 36-49).

Hall’lin insaci temsil kurami, Saussure’lin gostergebiliminden yola ¢ikarak bir kiltiirel analiz modeli
gelistirmistir ancak Christian Metz, cok daha 6ncesinde, 1960’larda yazmaya basladigi ¢calismalar ile kendine 6zgi
bir dile sahip olan sinemanin nasil anlam Urettigini incelemeye baslamis ve yine Saussure’iin kuramindan
hareketle bir sinema gostergebilimi gelistirmistir (Metz, 2012). Boyle bir sinema gostergebilimi, bir filmin anlam
yaratiminda kullandigi dili ¢ozlimler.

Fransiz inisiyatifiyle ¢ekilen filmlerin de toplam yatirim maliyeti 956,9 milyon €.’dur. Fransiz sinemasinda ¢ok fazla ortak yapim
da vardir. 2018 yilinda 118 film yabanci ortaklarla isbirligiyle gekilmistir. Fransa'nin ortaklari ve yapilan film sayisi séyledir :
Belgika 40 film, italya 13 film, Almanya 18, Luxembourg 10 film ve isvigre 10 film (Kaynak: The Centre national du cinéma et
de l'image animée CNC, https://www.cnc.fr/web/en/statistics). Ayrica Avrupa ve kiresel sinema endstrisi ve pazari ile ilgili
istatistikler ve analizler i¢in Avrupa Birligi The European Audiovisual Observatory kurumunun sinema ve tv ile ilgili kapsaml
ve detayli raporlarina bkz https://www.obs.coe.int/en/web/observatoire/

bllgili kaynaklar, daha detayli istatistik ve analizler igin Fransa sinemasini tanitma kurumu uniFrance films’in raporlarina bkz
https://en.unifrance.org/festivals-and-markets (uniFrance films, 2019)
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Michael Ryan ve Douglas Kellner, Politik Kamera adh kitaplarinda, bu insaci temsil yaklagimini, film ve
toplumsal tarih iligskisini kurmakta kullanir. Sinemada isleyen “temsiller ile toplumsal hayatin yapisini ve bigimini
belirleyen temsiller arasindaki baglantilara” odaklanirlar (Ryan & Kellner, 1997). Onlara gore, toplumsal diizen
ginlik hayatin 6zini ve bicimini belirleyen sdylemlerden olusur ve bu sdylemler, toplumsal hayati sekillendiren
temsiller igerir. Filmler ise toplumsal yasamdaki bu sdylemleri sifreleyerek sinema anlatisi bigcimine sokar. Bu
cercevede sinema, disardaki bir gercekligi yansitan arag degil, farkli sdylemler arasinda bir iliski kurar ve toplumsal
gercekligi insa eden kulturel temsiller sistemine dahil olur. Onlar goére bu insa sireci, temsillerin
icsellestirilmesiyle ortaya ¢ikar. Bu igsellestirme, temsillerin kiltiirden edinilmesi ve benligin bir pargasi haline
getirilmesi strecidir. Rayn ve Kellner, kiiltiirdeki temsillerin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kurucu bir
rolii oldugunu ve bu roliin elestirel politik midahaleler ve micadeleler agisindan kritik bir dnemi oldugunu da
vurgular:

“igsellestirilen bu temsiller benligi, séz konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de
benimseyecek sekilde yogurur. Bu nedenle, bir kiiltire egemen olan temsiller aslinda can
alici politik 6nem tasirlar. Kiltirel temsiller yalnizca psikolojik duruslari sekillendirmekle
kalmaz, toplumsal gergekligin nasil inga edilecegine iliskin olarak da, yani toplumsal yagamin
ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde hangi figiir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi
konusunda da ¢ok 6nemli bir rol oynar....Kiltirel temsillerin Uretimi izerinde s6z sahibi
olmak toplumsal iktidarin muhafazasi agisindan kritik 6nem tasidigi gibi, toplumsal
doéntsimler amaglayan ilerici hareketler icin de vazgecilmez kaynak olusturur. Sinema,
ginimuizde bu tir politik miicadeleler agisindan 6zel 6nem tasiyan bir kiltirel temsil
arenas! olusturur. Filmler, muhtelif temsil bigimlerinin, toplumsal gergekligin nasil
kavranacagini, daha da fazlasi, ne olacagini belirlemek igin birbiriyle yaristigi bir kapisma
zeminidir ” (Ryan & Kellner, 1997, s. 35-37)

2. Kiiltiirel Oteki ile Temas ya da Kiiltiirlerarasiligin insasi

1980 sonrasi sosyal teoride ve popiler politik séylemde kiresellesme olarak adlandirilan gelismelere tanik
olundu. Bu kavramsallastirma, iletisimde ve ulasimda yasanan gelismeleri, 6nce sermayenin ve ardindan daha
sinirli oranda ve dezavantajl bicimlerde emek giicliniin giderek ulusotesilesmesi ile diinya 6l¢egindeki ekonomi,
ekoloji ve saglik sorunlarina yonelik artan kamusal bilinci topluca ifade etmekteydi (King, 1998, s. 8).

1950’den bu yana kiresel durumu tarif etmek lizere farkl terimler Bati tarafindan Uretilmistir: Birinci,
ikinci, Gglincu dinya; gelismis, az gelismis ya da gelismekte olan; merkez, cevre vb. Anthony King (1998, s. 25)
soylemin bagh oldugu kiltirel alanin, ne ulusal toplum, ne uluslararasi toplum, ne de ekonomik ve siyasal agidan
tarafsiz, teknolojik olarak dondstirialmus bir kiresel alan oldugunu soyler. Ona gore bu alan daha ¢ok, tarihsel
ve kulturel agidan kayit altina alinmis bir somurgecilik-sonrasi ya da emperyalizm-sonrasi alandir (King, 1998, s.
26). Roland Robertson, kiresellesmeyi “tiim diinyanin tek bir mekan olarak kristallesmesi” olarak tanimlar
(Robertson, 1987) , Hall ise gagimizin kiiresellesmesini, kiltlrel anlamda yeni kiresel kitle kulttrtinin olusumu
ile aciklar. Kiiltiirel Gretimin modern araglarinin egemenligi altindaki bu kiresel kitle kaltlru, gorsel grafik
sanatlardan, televizyon sinema ve kitle reklamciligina kadar tiim kitle iletisim bicimlerinde kendini gésterir. Bu
kiresel kitle kaltiirtintin iki temel 6zelligi vardir: Birinci olarak Bati toplumlarinin éykileri ve gorselliginin gig
kaynagi olmasi anlaminda Batili merkezli olmak ve ikincisi, tamamlanmamis ve tamamlanma ¢abasinda da
olmayan, 6ziimseyici ve tirdeslestirici bir temsil tarzina, yani kendine 6zgli bir tlirdeslestirme bicimine sahip
olmak. ikinci 6zellige gore, kiiresel kitle kiiltiird, farkhliklari silip atmaz, onlarla birlikte isler. Kiiresel kitle kiiltiir,
bu yeni zamanlarda sermayenin her seyi metalastirma gidisiine, 6zgillik araciligiyla islemeyi de eklemesiyle
sekillenir ve buna goére sermaye, farkli olanlarin kendine 6zgilliiklerini tahrip etmeden onlari 6zimsemenin
yollarini gelistirir. Bunlara ek olarak Hall, kliresel kitle kiltliriinlin insasi olarak kiiresellesmenin tartismali, ¢eliski
ve miicadelelerle dolu bir alan oldugunu vurgular. Bu da sermayenin farkliliklarla miizakere etmek, onlari kismen
icine almak ve yansitmak zorunda olmasi yani kenarda kalmislarin temsile kavusmasi, marjinalligin gticll bir konu
haline gelmesindendir. Hall, kiiresellesmenin icerdigi miicadele ve ¢eliski bakimindan iki konum ya da birbiriyle
miicadele eden iki klresellesme bicimi sayar: milliyetgiligine, ulusal kiltlrel kimlige geri donlip erozyona
ugramadan etrafina koruma duvarlari 6rme istegi ve Hall’lin kiiresel postmodern diye kavramsallastirdigi,
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farkhhklarla beraber yasamaya ama bir yandan da onlari yenme, bastirma, denetimlerine alma ve igine gekmeye
¢alisma (Hall, 1998, s. 54)

Janet Wolf kiresellesmeyi agiklamaya calisan bir kiltir kuraminin, kultlrlerarasi iliskileri ele almasi
gerektigini soyler. Clinkl kilturler, birbiriyle iliskileri baglaminda kurulduklarindan dolayi, mevcut sdylemlerin
ideolojileri ve anlatilari araciligiyla tretilir, temsil edilir ve kavranirlar. Bu, gruplar ve kultlrler arasindaki esitsiz
iliskilerin gergekligini reddetmek anlamina gelmez (Wolf, 1998, s. 209).

Nilglin Tutal’a gore de, kiiresellesme ile siklikla ifade edilen kultlrel butiinlesmenin, kulturlerarasilik
seklinde sorunsallastiriimasi gerekir. Hatta kiresellesme, kiiltiirlerarasi gug iliskilerinin ¢agdas bigimidir (Tutal,
2005, s. 118). Kiilturler arasinda kurulacak bir karsilikli tanimanin olasihgi, kiltirlerin birbirlerinin varligini
karsilikh olarak kabul etmekten daha derin bir baglamda ele alinmalidir. Bunun iginde Bati’nin tarihsel 6tekileriyle
deneyimleri gézden gecirilmelidir. Batinin 6ncelikle Dogu ve Amerika deneyimlerinde iki onemli otekilik
retoriginin dogdugunu soyler: farklilik ve evrensellik. Tutal, farklilk retorigi Gzerinde durur ve bunun 6tekinin
egzotiklestirilmesini ve gorececiligi icerdigini ileri siirer. Evrenselcilik retorigi ise, farkhhgin reddedilmesine
dayanir. Her halukarda Batinin belirleyiciligine isaret eden bu iki retorik, kiltiirlerarasilik tartismalarinin kurucu
ogelerini olusturur. Batinin temsil pratiklerinde, oteki ya benzer olmadigi icin dislanir veya ovilir ya da
benzerlestirilmesi kosuluyla taninir. Tutal, (2005, s. 104), kiilturlerarasi iliski ve deneyimleri agiklamada, normatif
ya da deger yukliu bir kavramsallastirma onerir. Buna gore, c¢okkiltirlalik diinyanin ya da bir kentin farkh
bolgelerinde, farkli kaltarlerin varhigini kabul eder ve tarihsel bir gercekligi dile getirir. Bu anlamda yan yana
duran kdltirleri anlatmasi anlaminda ¢okkdltirlalik, kaltirel varhgr taniyip farkliliga saygi gosterilmesini talep
edebilir. Buna karsilik, kiltUrlerarasilik ise, kulturler arasinda siddete ya da barisa dayali karsilasma, iliskiye girme
ve baglanti kurma anlarini ifade eder. Kdltiirlerarasilik gokkultirlilikten farkli olarak, kiltirel bitiinlesme
sureglerini tercih eden kiltirleri tanimlamak icin kullanilir. Su halde kiltirlerarasilikta, egemen bir kiltiriin
kendi icindeki marjinal bir kiiltlirt sadece, kendi kiltiirel sistemi ile uyumlanirsa kendi icine kabul etmesi s6z
konusudur. Bu yilzden kiltirlerarasilikta oteki olanin egemen kiltiirel yapiya asimile olma olasiligl vardir.
Demorgon’a gore, cokkiltarlalik de kaltlrlerarasilik da bir tuzaklar igerir. Cokkiltirlalik herkesin oldugu gibi
kalabilecegini 6ngérir ama iktidar iliskileri buna izin vermez, kiltiirlerarasilikta ise bitlnlesme siirecinde hangi
kiltarin baskin gikacagi problemi ¢oziilmez. (Tutal, 2005, s. 115).

Tutal, Gerard Leclerc’in kiltlrlerarasi ¢catisma ve hakimiyet miicadelelerin 6tesine gegecek bir evrensellik
tipi yaratilabilecegi, bunun da felsefese, bilim ve teknigin yaratacagi séylem ile insa edilebilecegi iddiasini ele alir.
Leclerc’in dinyahhk kavramiyla nitelendirdigi bu esitlikgilik yaklasimin Tutal, bir Fransiz evrenselciligi tirQ
oldugunu soyler:

“Fransiz ulus devletinde tikelliklere ve ulusal kimlige (6zgtlliige) génderme yapilmaz. Ayni
egilim toplumbilimlerinde yaygin olarak goézlemlenen bir egilimdir. Ornegin Pierre
Bourdieu’niin habitus kavrami ulusal degil evrensele gdndermeyle icat edilmis bir
kavramdir...habitus toplumsal konumlarin bir sonucu olarak bigimlenir, ulusal bir kiltiirin
insa ettigi bir sey olarak degil. Fransiz siyasal yasaminda da evrensel yaklasim egemen
konumdadir. Evrensel olan ve evrenselin barindirdigi akil tipi, tikelciliklere karsi bir elestiri
islevi gorir. Evrensele ve akla yapilan gonderme ile, tikelciliklerin yol agacagi disinilen
sapmalara karsi 6nlem alindig1 var sayilir ve boylece tikelciliklere temkinli yaklasihr” (Tutal,
2005, s. 139)

Tutal, evrensellik iddiasinin Fransiz ulusal bitinlesme projesi oldugunu ve toplumsal adalet ve
dayanismaya atif yapan bir sdyleme dayandigini belirtir. Wieviorka’ya gore ise Fransa’nin bu tarz evrensel
degerlerle biitiinlesme cabasi yapay kaldigi icin basarisiz olmustur. 1990’larda islamciligin yiikselmesi seklide
goriilen kimliklerin radikallesmesi, Fransa’nin evrensel degerleri ile Misliman gé¢cmenlerin hayatlari arasindaki
ucurumdan dogmustur. Burada esas sorun, asimilasyonun kiltlirel kimlikle baglantinin koparilmasini
gerektirmesinden kaynaklanmistir. Oysa modern bireycilik anlayisina gore, kamusal yasama katilm kimlikten
kopmayi zorunlu kilmaz (Tutal, 2005, s. 147).
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3. Sinema ve Kiltiirlerarasilik Kuramlarindan Analize Dogru

Fransiz film kuramcisi Pierre Sorlin’e gore sinema, toplumu dolaysiz bir sekilde temsil etmez, sinema daha ¢ok,
tarihin belli bir aninda bir toplumun neleri “temsil edilebilir” olarak agiga ¢ikardigini gdrmemizi saglar. Sinema,
gercekligin bir tercimesi olabilir. Ancak yeryilziinde yapilmis olanlara el koyma temelinde isleyen bu terciime,
her bir filmin kendi bitlnlGgina saglayan rasyonellesmis araglar ve teknikler sayesinde gerceklesir. Gergekligin
bu sinemasal terciimesi, Sorlin’in bir toplumun “gériinebilirligi” (Fr. visibilité) olarak adlandirdigi seydir. imgelerin
hem Uretimi hem de repertuari olarak sinema, gercegi gdstermez ama insanlarin tanidigi ve kabul ettigi gercegin
fragmanlarini gosterir. Sorlin’nin kuramsal yaklagimi sinemanin, goérindr, izlenir kilma roliine vurgu yapar ve bu
yaklasimla su sorularin cevabini bulabilecegimizi savunur: Sinema toplumun nesini gérinir (izlenir) kilmakta,
gorinebilir alani nasil ne yonde genisletmektedir?

Dolayisiyla sinema aslinda her seyden 6nce topluma bakma bigimini ve goriinebilir olani, goériinemez
olandan ayirmayr miimkin kilar. Bu sayede belirli bir dénemin algilamalarinin ideolojik sinirlari ve alti gizilen
temsil figiirleri ile duyarhlik alanlari agiga ¢ikar. Bu temsili figiirlerini, “takilma noktalari” (fr. point de fixation)’
olarak adlandirir. Takilma noktalari, 6nemsiz ya da ikincil gériinen ve bir filmden digerine gegen; sorulari,
beklentileri, endiseleri tasiyan gosterge ve simgelerdir (Sorlin, 1977). Sinema, somut diinyadan veri toplar ve
onlari formile edilmemis yeterlilik kurallarina itaat eden kurmaca ve tutarl bir biitin igine yeniden dagitir. Bu
yeterlilik kurallari insanlarin ilk elde gormezden geldigi ya da farkina varmadigi, gostergelere tespit edilmis,
takilmis ya da sabitlenmistir. Sorlin’in sosyolojik yaklasimindaki kuramsal 6nermesi, Fransiz ve uluslarasi
literatiirde empirik olarak ¢ok karsilik bulmamistir (Ethis, 2007, s. 17). Ancak bu makalede secilen filmler Sorlin’in
takilma noktalari kavraminin yardimiyla da analiz edilmektedir.

4. Film Aragtirmalari Literatiiriinde Misliiman Temsili

Nitel ya da nicel igerik ¢6zimlemeleri ya da temsil analizlerine dayanan film ¢alismalari literatiirinde Hollywood
Sinemasi ¢okca incelenmistir. Ryan ve Kellner, Hollywood sinemasindaki irk temsillerinin hem Amerika hem de
kiiresel diizeydeki toplumsal ve politik gelismelere kosut sekillendigini vurgular. Ornegin siyahlarin yurttaslk
hareketlerinin, sinemada siyahlarla ilgili toplumsal sorunlarin ele alinmasini zorlayici rol oynadigini tespit ederler
(Ryan & Kellner, 1997, s. 196). Yosso’ya gére de Hollywood film endustrisi, etnik bakimdan ayrimci degerlerle
yapilandiriimistir (Yosso, 2002). Rollins de Hollywood filmlerinin, bilingli bir sekilde, toplumsal ya da politik
sorunlara karsi tutumlari egemen degerler yoniinde degistirerek zamana uygun ideolojiyi destekledigini vurgular
(Rollins, 1998, s. 1). Sessiz sinema doneminden gliniimiize kadar Hollywood da ¢alisan Latin aktorler Gizerine
arastirmasinda Rodrigez de benzer sekilde (Rodrigez, 2008, s. 52), Ullkelerin sosyal, politik ve ekonomik
durumlarinin Hollywood filmlerindeki ve televizyon programlarindaki karakterlerin bicimlendirilmesinde 6nemli
bir rol oynadigini bulmustur.

Hollywood Sinemasinda Miisliman temsilini inceleyen Jack G. Shaheen, Reel Bad Arabs adl eserinde ¢ok
sistematik olmasa da bine yakin film analiz eder. Bu filmlerde Arap ve Misliiman temsilinin olduk¢a olumsuz
oldugu sonucuna ulagir. Kultirel 6teki olarak Araplarin, Amerikan kamuoyunda sistematik bicimde kot olarak
gosterildigini vurgular. Shahneen’e gére nihai olarak Hollywood igin Arap, ylizlerce filmde gosterildigi Gizere, vahsi,
katil, dinen fanatik, petrol zengini budala, kadin déven kisidir (Shaheen, 2003, s. 172). Mislimanlarin temsilinin
sadece Hollywood sinema filmlerinde degil TV dizilerinde de olumsuz olarak kurgulandigina da isaret edilmistir
(Halse, 2012, s. 4).

7 Sorlin’in point de fixation kavrami,bu makalede Tiirkceye takilma noktalari olarak gevrilmistir. ingilizce’de de mevcut olan
fixation kelimesi su anlamlara gelir: 1) tespit etme/edilme, sabit/degismez hale getirme, baglama 2) Psikolojik duskinlik,
iptila, tutku, baghlk 3) takinti, sabit fikir, zihnin takilmasi (Atalay, H. 1999. TDK ingilizce-Tiirkge S6zliik s. 1311). Tiirkge sinema
literatiiriinde pek kullanilmayan bu kavrami Sorlin, filmde bir anlamin Uzerine takildigi, sabitlendigi bir temsil edici imge ve
ayni temsil imgesinin filmlerde strekli (sinematografinin tekraren bir seye takilmasi gibi) karsimiza ¢ikmasini ifade etmek
Gzere kullanir. Bu anlamda, “takinti” olarak da dustinilebilirdi ancak takinti kelimesi, Turkge de daha ¢ok obsesyon imasi ile
olumsuz ve psikolojik agidan daha ciddi bir cagrisima sahip oldugundan, “takilma noktalari” olarak gevrilmesi tercih edildi. Bu
kavram igin uygun gevirinin ne oldugu konusunda psikolog ve Fransizca-Tirkge gevirmen Pierre Bastin’in da gorisi alinmistir.



223

Sari & Klein / Intermedia International e-Journal, Spring - June — 2020- 7 (12)

Nevin Arvas da “Hollywood Sinemasinda Oteki Sorunsali Baglaminda Miisliman Kimlik Temsili” baglikli
kapsamli doktora ¢alismasinda, 11 Eyliil 2001 saldirilarindan sonra Amerika’da yasayan Misliimanlarin Amerikan
Sinemasi*nda nasil temsil edildiklerini ‘Gtekilik’in insas’’ kavrami etrafinda incelemistir. Calismada Hollywood
sinemasinin oteki temsilleri, irk ve etnisite, toplumsal cinsiyet ve dini kimlikler baglaminda ele alirken, hem
litartlr degerlendirilmis hem de son dénem filmleri nitel bir analize tabi tutulmustur. Arvas, arastirmasiyla,
literatiirdeki genel egilimi ve yaklasimi dogrular yénde bir sonuca ulasmistir. Buna gore, Hollywood’un, islam,
Misliman, Dogu ve bunlarla ilgili temsilleri, Batili bakis agisi ve politik ¢ikarlarina uyumludur. Batili olmayan
kimlikler, dismanca tavirlarin kaynagi olarak gosterilir. Amerikan Sinemasi da bu yolla kokleri kolonyal déneme
kadar uzanan Avrupa merkezci ideolojisini yeniden lretip yaymaktadir (Arvas, 2016, s. 217-218).

Cheviron, Cam ve Kurt (2015) Greimas’in gdstergebilimsel modeliyle “baglanti/zitlik” iliskisi etrafinda “iki
Diinya Arasinda” ve “Huzur Sokagi” filmlerini islami 6geleri odaga alarak analiz eder. Bu galismada karakterlerin
iliskileri zitlik ve uyum perspektifinde degerlendirilerek karakterlerin ve iliski bicimlerinin “iyi” ve “k6tii” etrafinda
bicimlenisi ele alinir. Bu “iyi” ve “k6t”, dini bir temel tzerinde tanimlanir ve karakterler agisindan ayirt edici ve
kurucu bir unsur olur (Cheviron, Kurt, & Aydin, 2017). Jack Shaheen’e gore, Bati kiiltlirlindeki baskin mitlerin
temsilcisi olan Hollywood sinemasinda Mislimanlarin gokga yer almistir (Shaheen, 2003) Yazar tarafindan analiz
edilen filmlerin birgogunda Musliimanlar ibadet pratikleri etrafinda gosterilir ve ibadetler genellikle siddetle
ilintili resmedilir. Cettl da 1960- 2008 yillari arasinda Misliimanlarin karakter olarak yer aldigi 285 tane teror
temali filmin vizyona girdigini belirtir (Cettl, 2009). Sinema ve Tv yapimlarinda Misliman sunumu ve temsili
acisindan, 11 Eylal 2001 travmasi sonrasinda onemli degisiklikler olmustur. 11 Eylil sonrasi filmlerde siddete
daha fazla yer verilir olmus ve sahneler daha gercekgi ve izleyicileri rahatlatma amacindan ziyade olaylarla karsi
karsiya birakma gozetilmistir (Reid J. , 2012). Musliman karakterler buna karsin kéti kosullarin magdurlari ve bu
sartlarin kendilerini saldirilara ittigi kisiler olarak resmedilmektedir. Reid, 2007'den sonra tek boyuta indirgenmis
Misliman karakterle tekrar karsilasmaya basladigimizi vurgular. Bunlar genellikle tim kisisel 6zellikleri yok
olmus Ortadogulu karakterlerdir. Misliiman karakterler ya terorist olarak ya da “kétt” Misliimanlara karsi zafer
kazanmaya calisan “iyi” Musliman karakterler olarak canlandirilarak karsilikli bir rekabet fikri (izerinde temsil
edilmektedir (Reid J., 2015)

Hollywood sinemasi ve yayinciligi oteki (Batili beyaz erkek olmayan) kultir ve kimliklerin temsili
bakimindan ¢okga incelenirken, farkl tlkelerin popller sinemalari ve Fransiz popiler sinemasi bu bakimdan pek
incelenmemistir. Sinirli sayidaki calismalarindan birinde Carrie Tarr, islamofobi’nin yiikselisi baglaminda Fransiz
sinemasinda Musliman ve Araplar'in degisen kimlikleri ve temsilleri tGzerinde durur. Analizlerinde Arap ve
Muslimanlarin Fransiz toplumu iginde nasil ayristirildigini ve yabanci/farkli/6teki olarak temsil edildigini ortaya
konmustur. Ona gére islam Fransa’nin asli bir unsuru olarak zaman zaman gériilse de &rtiilii kadinlar hala marjinal
olarak gosterilmektedir. Buna ek olarak bu ¢alismada gorebilecegimiz Gzere, filmlerde dini uygulamalarin Fransiz
Cumhuriyeti'nin laiklik anlayisi ile "uyumsuz"lugu vurgulanmaktadir (Tarr, 2014) Bununla birlikte Julian Gaertner
arastirmasinda, Fransiz filmlerinde temsil edilen islam’in “Fransiz toplumun hayallerini yansitan bir islam
oldugunu ve Fransa’nin bu agidan bazi siyasi glindemleri yok sayarak az politize olmus bir sinema oldugunu”
sdyler (Gaertner, 2008). Bu calismalarda genel olarak sinemada dinsel farkhliklarin ve islam’in temsili ile sosyal
ve politik olarak giincel konular arasinda derinden bir baglanti oldugu saptanmaktadir.

5. Fransa’da Miisliimanlar

2011 yihnda Fransa, kamuya acik yerlerde carsaf ve pece kullanmayi yasaklanan ilk Avrupa tlkesi oldu. 2015 yili
ise gesitli olaylara ve Misliiman nifusu kapsayan skandallara sahne oldu. Sokaklarda namaz kilinmasi ya da
kantinlerdeki helal et skandalinin ardindan en travmatik olanlardan biri Fransizca yayin yapan hiciv dergisi Charlie
Hebdo'nun Paris'teki ofisine yapilan saldirilardir (Ozdemir, 2012). 11 kisi hayatini kaybettigi saldiriyi
diizenleyenler kendilerini El Kaide’nin Yemen koluna mensup olarak tanitti ve Fransa devleti en yiksek terér
uyarisi seviyesi olan “Vigipirate” seviyesine gegtigini duyurdu. Buna ragmen 13 Kasim 2015 Fransa'nin baskenti
Paris, es zamanli gerceklestirilen silahli ve bombali saldirilarda 153 kisi hayatini kaybetti. Bu saldiriyi ise 1SID
Ustlendi. Son yillarda, Suriye gécmenlerin akisi, 6zellikle Charlie Hebdo’nun ve 13 Kasim 2015 tarihinde Paris
saldirilarinin ardindan, Avrupa icin bir Misliman niifus “problemi” 6n plana cikmistir. Ozellikle, dénemin
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Cumhurbaskani Frangois Hollande’in, bu olaylarin ardindan, “Terére bulasanlarin vatandashgi disurilecek”
s6zUnun uygulamaya gegirilmesi icin diizenlenen Anayasa degisikligi tartismalara yol acti ( Berretta, 2016).

1872 tarihli kanunda Fransa Cumhuriyeti’ne gore vatandaslarin irk veya inanglarina gére ayrim yapilmasi
yasaklanmistir. Ancak, bu yasa nlfus sayimi veya resmi anketleri kapsamadigl icin bu konuda istatistik
iretilebilmektedir. Resmi istatiksellere gére Miisliiman niifusun, toplam niifusa orani yaklasik %8’dir. icisleri
bakanlgina bagl resmi kuruluslarin ve galismalarin sonuglarina goére, 2003 yilinda tlkedeki tahmini Mislimanin
sayisi 4-5 milyon kisidir. Sayimin dikkat ceken tarafi Mduslimanlarin, ibadet ve diger pratikleri yerine
getirmelerinden bagimsiz olarak “Mdsliiman kiiltiire sahip” tanimiyla kaydedilmeleridir.®

Fransa’da Sagci parti 2009 yilinda baslattigi ulusal kimlik tartismalarinin (les débats sur I'identité nationale)
merkezine Mislimanlari koymus ve onlari sonsuza kadar yabancilar olarak géormek egilimini desteklemistir.
Charlie Hebdo dergisine karsi saldirilarindan birkag hafta sonra, Basbakan Manuel Valls, Fransa "islami-fasistlere”
karsi medeniyetler ¢catismasiyla karsi karsiya oldugunu ifade etmistir. Bu gelismelerin neticesi olarak, Fransa’da
islam imge ve algisinin oldukga olumsuz oldugunu sdylemek yanhs olmaz. 6-12 Aralik 2012 tarihleri arasinda,
1029 kisilik bir drneklemde yiiriitiilen CSA Enstitiiniin (Yiiksek Gorsel-isitsel Konsey) kamuoyu anketinin sonuglari
bu durumu dogrulamaktadir. Fransizlarin ¢ogunlugunun giderek islam’a karsi olumsuz bir tutum almakta
oldugunu gdésterir tarzda, ankete katilanlarin yiizde 55’i "Fransa'da islam inancinin pratiginin kolaylastirilmamasi
gerektigini" disinmektedir. Diger dinlere karsi buna benzer olumsuz bir tavir gézlenmemistir (CNDH, 2014).

6. Arastirma Bulgulari: Fransiz Popiiler Sinemasinda Miislimanlarin Sinirli Temsili: Degersizlestirme Ve
Marjinallestirme Arasinda

6.1. Yontem

Bu calismada yontem olarak, temelleri Sausure (Saussure, 2014) tarafindan atilan ve daha sonrasinda Barthes
(Barthes, Géstergebilim ilkeleri, 1979) tarafindan semiotik analiz gelenegi benimsenerek, filmler, ideolojik
metinler olarak ¢dziimlenmektedir. Barthes'in gelistirdigi bicimiyle semiotik, bir metnin, nasil anlam Urettigi ve
bu anlamlar ile ideolojik yapilar, toplumsal iktidar iliskileri arasindaki baglantilarin nasil kuruldugunu goésterir
(Barthes, 2003). Kiiltiirel Calismalar icinde filmden reklamlara gesitli medya metinlerinin ideolojik analizinin
yapilmasinda kullanilan bu tiir analizi Douglas Kellner, diyagnostik elestiri olarak adlandirir. Diyagnostik elestiri,
medyanin Urettigi metinlerin sinif, irk, toplumsal cinsiyet ve politika gibi 5nemli meseleler etrafinda hakim séylem
ve ideolojileri nasil insa ettigini anlamamiza yarar (Kellner, 2003, s. 69). Kulturel ¢alismalar gelenegi icinde
semiotik Gizerine kurulan bu elestirel yéntem, yazinin basinda belirtildigi (izere Stuart Hall’lin temsil kuramina
yaslanir.

Bu incelemede, filmlere yonelik insaci bir kuramsal perspektiften yapilan temsil analizi, makalenin
kuramsal boliminde ayrintili ele alindigi Gzere Sorlin’in tanimladigi “takilma noktalar”ini tespit etmeye
odaklanmaktadir (Sorlin, 1977, s. 142). Bu dogrultuda takilma noktalart ile filmlerin kiilturlerarasiligi nasil kurdugu
ortaya konmaktadir. Popller filmlerde bir temsil mekanizmasi ve kimi durumlarda anlati olusturma stratejisi
olarak isleyen takilma noktalarinin, ideolojik anlamlarin Gretimine hizmet ettigi 6ne sirilmektedir. Takilma
noktalari ise filmlerin 6yki, karakter ve anlatida ¢atismalarin kurulmasi ve kapanmasinda islev géren imge ve
diyaloglarin tespit edilmesi yontemi ile ortaya konmaktadir. Bu yontembilimsel cergeve icinde, takilma
noktalarini agiga c¢ikaracak analiz, teknik olarak bicimsel ve tematik unsurlarin saptanmasi ile yapilmaktadir. Bu
dogrultuda oncelikle filmlerin genel olarak senaryolari ve tirlerinden bagimsiz bir sekilde ortak ve ayriksi
nitelikleri tespit edilmek {izere incelenmistir. ikinci olarak filmin ana hikayesi ve secilen karakterin éyki igindeki
yerive islevi, daha sonra da karakterlerin imgesel ve sosyal nitelikler bakimindan sunulusu belirlenmistir. Takilma
noktalarini ortaya ¢ikarmaya yonelik dérdiincii konu filmlerde imgesel ve 6ykisel olarak dine yapilan referanslar

8 INSEE (L'Institut national de la statistique et des études économiques) ve INED (L'Institut national d'études démographiques)
tarafindan yapilan ¢oktan segmeli bir ankete gére 2008 yilinda Mdisliimanin sayisi 18-50 yas nufusunda 2,1 milyon olarak
Olgtlmustlr (11,5 milyon Hristiyan). INED’de arastirmaci olan Patrick Simon biraz daha yuksek bir tahminde bulunmaktadir;
bu rakam bir 6nceki tahminleri baz alarak timdengelim yaparak toplam nifusta 3,9 - 4,1 milyon arasidir.



225

Sari & Klein / Intermedia International e-Journal, Spring - June — 2020- 7 (12)

olmustur. Son olarak da karakterler arasindaki kilturel farklihga isaret eden jest, diyalog, obje ve sesler, anlati
icindeki baglamlariyla birlikte tespit edilmistir.

Avrupa ve Fransiz sinemasinda Misliiman karakterleri bir yoniiyle konu alan ¢ok sayida film olmakla
birlikte bu calismada dokuz film incelenmektedir®. Tablo 1’de genel verileriyle listelenen bu filmlerin, son yillarda
cekilip gosterime girmis popiler anlatilar olmasina dikkat edilmis ve popdlarite de filmlerin gise performanslarina
gore belirlenmistir'®. Bu dogrultuda diisiik biitgeli filmler icin basari olarak kabul edilebilen 150 bin seyirci sayisi
bir baraj olarak belirlenmistir (Mckenzie, 2010). Biiyiik bitgeli filmler icin bu gise performansi yetersiz olsa'! da
secilen filmlerin Fransa’da izlenme sayilari belirlenen rakamdan yiiksek olmustur.

9 Carrie Tarr fransiz sinemasinda musliimanlarin gésterilis ve sunuluslarini tarihsel ve politik bir baglam iginde 2000 lere kadar
incelemistir. Ornegin 2000’lerin basinda, 11 Eyliil saldirilarinin ardindan Bati’da yiikselen islam korkusunun (Islamophobia)
ikliminde gekilip gosterilen Fransiz filmlerinde Misliimanlar gosterilisini (Tarr, 2014) ve ayrica Magrip ve Fransiz sinemasinda
Yahudi — Arap iliskilerinin temsilini de analiz eder (Tarr, 2011)

10 popularite kriteri, gise performansi bakimindan degerlendirildgi igin, tir olarak komedi agirlikli bir film kiimesi ortaya
ctkmistir. Ornegin ydnetmen Frangois Gérard’in Voyage sans retour, Philippe Faucon’un la Désintégration ve Fatima gibi
filmler 150.000 izleyici barajini asamamis dramalardir ve arastirma érneklemine dahil edilmemistir.

HFjlmlerin bltge ve gise basarisini ekonomik olarak karsilastiran ve iliskilendiren ekonometrik analizler igin bkz (Pangarker &
Smit, 2013)
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Filmler- Orijinal (Fr) Uluslararasi Yapim/Gosterime Yapim Gise Fransa izleyici

isimleri ve (ing.)/Tiirkge ismi | Girme Yillari Biitcesi Hasllati Sayisl

Yonetmenleri

Qu’est-ce qu’on a fait | Serial (Bad) 2014 12.8 174.1 12.353.181

au bon Dieu (Yén. Weddings milyon € | milyon $

Philippe de (diinyada

Chauveron) Sirpriz Damatlar toplam izleyici
19,804,298)

L'Italien (Yon. Olivier Italian 2010 9.2 1.1 milyon | 1,107,765

Baroux) milyon € | €

Il était une fois dans Once Upon a 2005 5 milyon | 5.6 milyon | 843.525

I’Oued (Yén. Djamel Time in the Oued S S

Bensalah)

Il reste du jambon? Bacon on the 2010 6.1 6.8 milyon | 788.017

(Yén. Anne Depétrini) | Side milyon$ | S

Mauvaise Foi (Yon. Bad Faith 2006 4.8 5,3milyon | 734.129

Roshdy Zem) milyon € | €

Camping a la ferme Camping a la 2005 4.16 1,8 milyon | 294.699

(Yén. Jean-Pierre ferme milyon € | €

Sinapi)

Qu’Allah bénisse la May Allah Bless 2014 2.5 $1.3 178,950

France (y6n. Abd El France! Smilyon | milyon

Malik)

Monsieur Ibrahim et M. Ibrahim and 2004 5.3 11.6 351,604

les fleurs du Coran the Flowers of million € | million €

(Yén. Frangois the Koran

Dupeyron)

Beur sur la ville (Yén. Beur sur la ville 2011 9,7 3.7 milyon | 412,351

Djamel Bensalah) milyon € | €

Tablo 1. Analiz Edilen Popiiler Fransiz Filmleri*?

Filmlerin analizi, basta Mislimanlar olmak tzere “6teki” sayilan kiltiirel kimliklere dair takilma noktalarini
ve stereotipik temsilleri agiga cikaracak sekilde yapilmis ve bu dogrultuda senaryo, karakterlerin ozellikleri,
simgeler, sdylemler, ifadeler, viicut dili gibi unsurlar tizerinde durulmustur. Ozellikle Misliimanlarin temsili igin
dinsel pratik ve gondermeler kritik bir gdsterge sayilmistir.

Filmlerde Misliman karakterlerin analizine agirhk verilirken, kiltirel kokenleri, geldikleri yerler veya etnik

kimlikleri ne olursa olsun Fransiz vatandasi olan karakterler merkeze alinmistir.

Bu kriterler Fransa’daki

Mausliiman toplulugun karsilastigi kiltiirel temsil problemleri baz alinarak belirlenmistir. Daha agik bir ifadeyle bu

12 Tablodaki veriler su kaynaklardan derlenmistir: https://en.wikipedia.org/wiki/Serial_(Bad)_Weddings,
http://www.allocine.fr/film/fichefilm-146711/box-office/,

2014), (Kealhofer-Kemp, 2018)

http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=830, (Sellier,



https://en.wikipedia.org/wiki/Serial_(Bad)_Weddings
http://www.allocine.fr/film/fichefilm-146711/box-office/
http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=830
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kriterler Fransiz Misliiman toplulugunun ve vatandaslarinin, temsil sorunlarini, net bir sekilde gosterebilmek ve
bu konuda 6n plana gikan imge ve anlatilari, metaforlari ve sdylemleri ortaya koyabilmek igin belirlenmistir.

Filmlerin analizinde Misliiman karakterin filmde ilk olarak nasil sunulup, tanitildigi ve filmin sonunda nasil
bir durumda oldugu lzerinde durulmustur. Ayrica segilen karakterin dini yasama ne diizeyde 6nem verdigine,
dinsel pratiklerin temsiline odaklanilmistir. Bunlarla birlikte Misliman karakterlerin korkulari, karisik evliliklere
ve kadina bakisi, dindarligin anlami gibi unsurlara dikkat edilmistir. Buna ek olarak analizin bir kismi milli kimlige,
irkgiliga ve kilturel taninma/kabule génderme yapan tutum, davranig ve séylemleri tespit etmeye calismaktadir.

6.2. Miisliiman Karakterleri iceren Filmler

En az bir Misliman karakterin yer almasina dikkat edilerek segilen filmlerin temel olarak g egilime sahip oldugu
sdylenebilir. Oncelikle analiz edilen filmler genel olarak, ana hikayenin dinsel farklihiga dayali gekismeler ve karisik
evlilikler Gizerine kurulu oldugu komedilerdir: Philippe de Chauvero’un Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu (2014,
Tiirkgesi Siirpriz Damatlar), Roshdy Zem’in Mauvaise Foi, Anne Depetrini’nin Il reste du Jambon? Djamel
Bensalah’in Il était une fois dans I'oued ve Beur sur la ville, Jean-Pierre Sinapi’nin Camping a la ferme ve Olivier
Baroux’un L’italien filmi. ikinci egilim kategorisinde, sosyal olaylari ve kisileri ele alan maneviyat ve “asirilik” karsiti
filmler vardir: Frangois Dupeyron’un Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran, Abd El Malik’in Qu’Allah bénisse la
France, ve Francgois Gérard’in Voyage sans retour, Philippe Faucon’un La Désintégration ve d’Ismaél Ferroukhi’nin
Le grand voyage filmi. Bu filmler kenar mahallelerdeki genclerin radikallesme sireclerini de ele almaktadir.
Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran filmine basrol oyuncusu Tirk kokenlidir ve bu film Almanya’da da
muhtemelen Tiirk-Alman topluluklar sayesinde yiiksek biriyi bir izlenme orani ve gise basarisi tutturmustur®3.
Uglincti egilimdeki filmler ise Fransa’nin ulusal tarihine yaptiklar katkilar bakimindan (6rnegin ikinci Diinya
Savagsindaki katkilar) Maslimanlari taniyan ya da onurlandiran bir igerigi sahip filmlerdir.

6.3. Filmlerin Hikayeleri ve Karakterlerdeki Miisliiman Temsili

Analiz edilen filmlerden vizyon basarisi olarak en yiiksek olan film Philippe de Chauveron’un yonetmenliginde
Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu - Siirpiz damatlar 2014 Nisan ayinda vizyona girmistir. Qu’est-ce qu’on a fait
au bon Dieu 12 milyonu asan seyirci ile Fransa’nin 2014 yilinda en ¢ok izlenen filmi olmustur. Ayni zamanda
ispanya’da 3 milyon 923 bin ve Almanya’da 1 milyon 160 bin izleyici sayisina ulasmistir. Tiirkiye’de de Agustos
2014 de vizyona girmistir ve 7 haftalik vizyon siiresinde 19 bin 705 seyirciye ulagmistir. Film, Amerika Birlesik
Devletlerinde “irkgi” oldugu gerekgesiyle orijinal versiyonu ile vizyona girmemistir (Lozes, 2014). Filmdeki
karakterlerden Claude ve Marie Verneuil benimsedikleri dini ve ulusal kiltiirel degerlere 6zenle riayet etmeye
calisan bir ailedir. Sadece kendileri icin degil cocuklari icin de bu degerlerin 6nemli ve sahiplenilmesi gerektigini
disinmektedir. Geleneksel degerlere ek olarak “6z” Fransizliga da olduk¢a deger veren ebeyvnler, ¢ocuklari igin
Fransiz esler istemektedir. Aile Katoliktir ve aristokratik bir hayat sirmektedir. Film, ebevynlerin 4 kizindan ilk
liciiniin birer yil arayla aslen Fransiz olmayan yabanci adamlarla evienmeleri ile baslar. En biyik kizlari gonlint
Ortadogu kokenli bir Misliimana, digeri bir Yahudi'ye, Gglinci kizlari Cin kdkenli birine, son kizlar da “siyahi”
olarak tanimladiklari Afrika kokenli birine kaptirmistir. Aslen Fransiz olmayan bu karakterlerden, hikayenin
ilerleyen safhalarinda, Misliman olan avukat, Yahudi olan isini kurmak isteyen girisimci, Cin kdkenli olan da
bankaci oldugu gosterilir. Ebeveynlerin ilk ¢ kizlarinda Katolik bir Fransiz damat beklentileri son kizlarinda
gerceklesmistir fakat damatlari Afrika kdkenli oldugu icin bir baska kriz dogar. Bu durum ebevynleri gileden gikarir.
Claude Verneuil, yani baba karakteri son damadinin babasi ile anlasarak, digini iptal etme planlari yapar ancak
bu slrecte bir dostluk kurulur ve digiin hazirliklari esnasinda ailevi husumetler nedeniyle ayrilan geng cift iki
babanin isbirligi ile hizla bir araya getirilerek nikah torenine yetistirilir.

L’Italien, italyan Olivier Baroux’un yonettigi bir komedi filmidir. Vizyona 2010 yilinda girmistir. Toplam
seyirci sayisi 1.107.765 olan film Fransa’da oldukca begenilmistir. 42 yasindaki mutlu ve oldukga rahat bir italyan
olan Dino Fabrizzi’nin hayat hikayesinin anlatildig1 film, hem karakterin basarili hayat serlivenine hem de
insanlarla olan iliskisine odaklanir. Maserati otomobil firmasinda satis temsilcisi olarak ¢alismakta ve kiz arkadasi

13 Monsieur Ibrahim filme, Almanya’da 700 bine yakin izleyiciye ulasmistir. Kaynak :
https://www.boxofficemojo.com/release/rl258311681/weekend/ (erisim tarihi 04.01.2020)


https://www.boxofficemojo.com/release/rl258311681/weekend/
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Héléne ile seviyeli bir iligski stirdirmektedir. Her seyin yolunda gittigi sanilan bir anda bazi gergekler su yiziine
cikmaya baglar. italyan sandigi sevgilisi aslinda Cezayir asilli bir Misliiman’dir. Gergek adi da Murad’dir. Bu arada
Ramazan ayi baslamak Uzeredir ve sevgilisi olan Héléne’den Muisliiman oldugunu gizledigi icin Ramazan ayinda
babasina verdigi orug tutma soézii onu zor durumda birakir.

Djamel Bensalah’in yonettigi Il était une fois dans I’Oued, Bir zamanlar Oued’de komedi filmi vizyona
girdigi 2005 yilinda Fransa’da 843.525 izleyiciye ulagmayi bagarmistir. “Orijinal “ sarisin Fransiz Norman asilli bir
anne ve Alsace kdkenli bir babanin ¢ocugu olan Johnny’nin oldukga fazla Arap arkadagsi vardir. Bu arkadaglari
onun hem kiiltiirel durumunu hem de diisiincelerini etkilemistir. Onlar gibi islami kiyafetler giymeye, Ramazan
ayinda orug tutmaya ve kendisini Misliman olarak adlandirmaya baglar. Adini da degistirir ve Abdul Besir koyar.
Sevdigi arkadaslarindan Yasin’in basi belaya girmis ve mafyadan kagmak icin Cezayir'e gitmeye karar vermistir.
Boylece arkadaslari olan Araplarin geldikleri tlkeleri de kesfetmis olacaktir. Johnny Cezayir’e gitmek igin Yasin'in
ailesinin arabasinin bagajina saklanir ve yola gikar. Film yeni bir hayat ve farkl tecriibe 6ykisi Gizerine kuruludur.

Karisik evlilikleri ele alan romantik komedilerden bir digeri de Il reste du jambon? filmidir. Film kendisi
kadar gekilis hikayesinde yasananlar ile de taninmistir. Filmin ydnetmeni Anne Depétrini filmin Misliman ana
karakteriyle evlenmistir. 2010 yilinda gekilen film 788.017 izleyici sayisina ulagsmistir. Oldukg¢a ¢ekici muhabir
Justine Lacroix yakisikli bir doktorla karsilasir karsilasmaz yildirim askina tutulur. Bu Fransiz sarisin artik bu askin
sarmalina girmis ve ¢ikamaz hale gelmistir. Sevdigi doktor Arap kokenli bir Miasliman Fransiz'dir. Justine igin bu
durum hig¢ de 6nemli olmasa da iki sevgilinin aileleri icin bu oldukg¢a 6nemli bir farklilik ve sorun sayilir.

Benzer bir temanin islendigi Mauvaise Foi filmi Roshdy Zem tarafindan 2006 yilinda gekilmis ve vizyonda
734.129 izleyiciye ulagsmistir. Film Yahudi bir kadinla Masliman bir erkegin birlikteligini konu alir. Bu Il reste du
jambon? “ filmindeki duruma benzer bir durumdur. “Mauvaise foi” Jean Paul Sartre’in felsefi olarak tarif ettigi
“asagilik”, “cikarcihk” diizleminde bir inanma bigimini temsil eder (Sartre, 1943). Birbirine asik giftler inanglarinin
asklari ve iliskileri Gzerindeki etkilerini zamanla kavramaya basladikga farkli durumlar ortaya cikar. Asil sorun ise
aileler ile ve ailelerin birbiriyle tanistirilmasi slirecinden sonra baslar.

Camping a la ferme Jean-Pierre Sinapi yonetmenliginde 2005 yilinda vizyona girmistir ve 294.699 seyirciye
ulagmistir. Filmin konusu Fransiz Banliydlerindeki genclerin yasam kosullaridir. Filmde alti geng karakter
yasadiklari modern sehir ortamini terk ederek bir kdye gitmek zorunda kalirlar. Onlarla gbzlemci, egitimci
statlsiindeki birisi de eslik eder. Buraya gelmelerinin temel sebebi ise yasadiklari bélgeden uzaklastirma cezasi
almalaridir. Bu yolculuk boyunca birbirinden farkh karakterlerin uyumlari ve zitlklari filme oldukga strtkleyici bir
heyecan katar. Genglerden birisi stirekli miizik dinlemek isterken, digeri saatlerce telefonda konusur. Bir digeri
yaninda Rottweiler cinsi bir képek getirmis onunla ilgileniyordur. Misliiman karakter ise namaz kilmak igin yer
ve zaman sikintisi geker. Film, farkh kilturlerin bir arada yasama zorunlulugunda ortaya cikabilecek durumlari
anlatan gokkdltiirli bir komedi tiriindedir.

Qu’Allah bénisse la France, Allah Fransa’yi korusun yonetmeni Abd El Malik‘in otobiyografisinden
uyarlanmistir. Film, siyah beyaz ¢ekilmis icten ve sicak bir atmosfer yaratmaya calisan bir dramdir. Ask, egitim ve
rap muzik araciligiyla fakir banliyélerden disa agilmaya baslayan bir Fransiz gencin gercek bir hikayesidir. Regis,
rap grubu icin basari hayalleri olan kiltiirli ve yetenekli bir cocuktur, ama projesini uygulamak i¢in uyusturucu
parasini kabul etmelidir. Mizik ve siir yoluyla kendini ifade etme giici bulur ve sonugta Fransiz mizik sahnesinde
onemli bir sanatgi haline gelene kadar bircok sorunla yilz ylze gelir.

Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran, Mésyd ibrahim ve Kuran’in Cicekleri Tirkiye’de Eylil 2004
gosterime girmis, haftalik gosterimde 25 bin 672 seyirci sayisina ulagsmistir. Dram-komedi tlirtindeki filmin,
Magripli olmayan bir Misliiman karakterleri konu almasiyla istisnai oldugu sdylenebilir. ibrahim Tiirk kékenlidir.
Musa annesi tarafindan terkedilmis oOksliz bir ¢ocuktur. Babasiyla ise siirekli olarak sorun yasamaktadir.
Konusabildigi ve dertlesebildigi birisi tek kisi bakkal ibrahim’dir. Musa Yahudi bir ailenin ¢cocugu olarak diyaloga
gectigi Misliiman ibrahim’i cok sever. Babasi intihar ettikten sonra diistigii boslukta yardim eder ve ibrahim’in
tivey oglu olur. Zaman ilerledikge ibrahim ona Kuran ile ilgili birgok yeni bilgi 6gretir. Musa artik yeni bir diinyaya
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adim atmustir. ibrahim diikkani satar ve Musa ile bir yolculuga cikarlar. Bu yolculuk ikisine de farkli seyler
Ogretecek, yeni tecriibeler edindirir. Film Eric Emmanuel Schmitt'in ayni isimdeki romanindan uyarlanmistir.
Basroldeki Omer Serif Venedik’te “seyirci 6zel” 6diilii ve 2004 yillindaki César festivalinde “en iyi erkek oyuncu”
oduland almistir.

Beur sur la ville 2011 yilinda Djamel Bensalah yénetmenliginde vizyona girmistir. Khalid Belkacem basarisiz
bir baris gorevlisi, ayni zamanda da pozitif ayrimcilik “magduru”“ gé¢men kékenli bir Fransiz’dir. “Cuma
katili“ lakapl bir seri katil her yeri korkuya biirlidiigiinde komiser olarak gorev yapmaktadir. Kanitlar suglunun
Musliiman cemaatten oldugunu gostermektedir ve Khalid bu konuda arkadaslarina yardim eder. Suglunun
sonunda SDF gorevlisi bir para babasi oldugu ve tim bu suglari bolgede yasayan Musliimanlara atmak igin planlar
yaptigl ortaya cikar. Boylece medyanin ve polislerin ne kadar ¢abuk manipile edildigi ve 6n yargilara sahip
olduklari daha iyi anlasilmis olur. incelenecek tiim bu filmler belirlenen kriterlere gore analiz edilerek Fransa’da
Muslimanlarin konumu ve imaji tartisilacak.

6.4. Misliiman Karakterlerin Genel Temsili

Mauvaise Foi, L’italien, Il reste du jambon ? Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Beur sur la ville filmlerinin hepsinde
Musliman karakterler erkektir ve Fransiz toplumuna iyi entegre olmustur. Misliman karakterler érnegin
profesyonel miizik 6gretmeni, otomobil acentesi sahibi, estetik doktoru, avukat ve polistir. ikinci jenerasyon
Fransizlar, sekiler bir yasama sahipler ve Magrip kokenlidir (Fas, Cezayir, Tunus). Bu karakterler tnli aktorler
tarafindan canlandirilmaktadir. Bu filmlerdeki karakterlerin aileleri sinifsal olarak halk tabakasindan gelmektedir
sadece Rachid’in ailesi belirsizdir.

Diger taraftan, secilen filmlerde Misliman kadinlar anne ya da kiz kardes rolleri disinda senaryoda ¢ok
fazla yer almamaktadir. Karakterlerin cogunlugu Magrip kokenli olmasina ragmen, yalnizca Johnny (// était une
fois dans I’Oued filminde) “saf Fransiz“ roliinde canlandirilmaktadir. Camping & la ferme filminde Luigi/Abd El
Krim italyan kdkenli ve qu’Allah bénisse la France filminde Régis/ Abd El Malik Kongo kékenlidir. Arap etnik
grubuna ait olmayan Mislimanlarin, hikayede 6nemli ya da ciddi bir rolde olmamasi dikkat cekicidir.
Mauslimanlarin toplum igindeki temsilleri son derece sinirli ve belirli kaliplar icindedir. Bu temsiller 6zellikle
cinsiyet, etnik kimlik ve sosyal statii cercevesinde sekillenmistir. Bu agidan Misliiman karakterler bakimindan
filmlerin bircogunda dnemli benzerlik ve tekrarlar, Sorlin’in kavramiyla takilma noktalari oldugu soylenebilir. Bu
takilma noktalari 6nemli bir imaj ve temsili yeniden lretip, stereotiplerin de olusmasina ve yerlesmesine neden
olmaktadir. Fransiz toplumuna entegre olamayanlardaki durum entegre olan ve olmaya galisanlarda da ortaya
cikmaktadir. Diger taraftan filmlerde Musliman kadinlar daha az ya da hi¢ temsil edilmemektedir. Bu ylzden
Musliiman kadinligin en azindan incelenen filmlerde hic dillendiriimeyen, seslendiriimeyen veya yok sayilan bir
kimlik oldugunu séylemek yanls olmaz.

Karakterlerin ¢ogunlugunun sosyal statiilerine ve hukuk ile problemlerine bakilacak olursa, I'ltalien
filmindeki gibi, karakterlerin sorunlarinin ve kimliginin hafife alindig1 ya da gérmezden gelindigi soylenebilir.
Karakterlerin gegmisleri alayci, sug veya banliydlerdeki kriminal sosyal ortamla iliskilendirilerek gosterilir. Yabanci
ya da daha ¢ok gocmen gruplarin yasadigi banliyolerdeki sosyal hayat ise uyusturucu, karmasa, kentsel sorunlar
ve hukuksuzluk ile 6zdeslestirilmistir. Bu 6zdeslestirme dolayl olarak Misliman karakterlerin temsilini de
etkilemektedir. Bu karakterlerin mesleki agidan basarilari olanlari ise dislanmislik, kabullenilmeme, tarihsel
hatirlatmalar ile “yabanci” hissettirilme durumlari ile karsi karsiya getirilmistir.

6.5. Misliimanligi Temsil Eden Filmlerin Takilma Noktalari

Filmlerin takilma noktalari, en iyi sekilde, karakterlerin Misliman oldugunun hangi durumlarda gosterildigi ya da
izleyici tarafindan nasil 6grenildigine bakilarak tespit edilebilir. Il était une fois dans I’'Oued filminde Johnny
karakteri Misliman oldugunu bagirarak ve gostere gostere ifade eder. Ozellikle annesi geleneksel Alsace
(domuzlu) yemeklerinden olan “ la choucroute” yemesini istediginde bunu yememe sebebini aciklarken stirekli
Musliiman oldugunu, bunun icin yemedigini soyler. “Musliman” oldugunu ve orucunu “raluf” (Arapgca domuz)
gibi yiyeceklerle agmak istemedigini vurgular. Diyaloglarinda bunun yani sira baska kelimeleri de (6r. “insallah”)
Fransizca degil Arapca soyler. Diger filmlerde Misliimanlarin inanisi bu filmdeki kadar net bir sekilde gdsterilmez.
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Mauvaise foi filminde ismail oru¢ tutmaya bagladigi zaman bazi yiyecekler sorun haline gelir. Ya da Beur sur la
ville ve Il reste du jambon? filmlerinde de ailelerin tanisma zamanlarinda yaban domuzu pisirilir. Bu aileler
kimliklerini agik bir sekilde deklare edene kadar herhangi bir sorunla karsilasiimaz. Qu’est-ce qu’on a fait au bon
Dieu filminde Rachid esinin babasina : “iginiz rahat olsun, domuz eti yemiyorum ama asiri tutucu dedilim, sarap
bile iciyorum” diyerek hem kendini tanimlarken hem de dinin kurallarinin gogunluguna uyulmasini tutuculuk ve
asirilik olarak gostererek Misliiman karakterin topluma entegrasyonu ile alakali ipuglari verir.

Qu’Allah bénisse la France, I'ltalien ya da M. Ibrahim et les fleurs du Coran filmleri digerlerinden daha farkl
0geler ve mesajlar igerir. Bu filmlerde “ibadet” sahneleri ve bununla ilgili diyaloglar diger filmlerden ¢ok daha
baskin bir sekilde karsimiza ¢ikar. Qu’Allah bénisse la France filmi bir mihtedinin hayatini yansitmasi agisindan
inceledigimiz filmler arasinda 6énemli bir yere sahiptir. Karakterin hayati Gzerinden Musliman kimligi ile ilgili
toplumsal 6nyargilar da islenir. 'Italien filminde Murat/Dino normal de hig¢ oru¢ tutmadig! halde babasina orug
tutacagina dair s6z verir. M. Ibrahim et les Fleurs du Coran filminde ise ibrahim mahallede diger insanlar
tarafindan “Arap” olarak adlandirilir. Ornegin Musa onun icin “sadece bir Arap, sadece bir Arap’tir” der. ibrahim
ise Arap olmadigini fakat Misliiman oldugunu ve Kuran’i okudugunu ve bildigini defalarca tekrar eder.

Camping a la ferme filminde Misliman karakterinin statiisii gériindigu ilk karede son derece belirgin bir
sekilde gosterilir. Sirt cantasinda tasidig1 seccadesi, kufi kiyafeti ve Araplara 6zgli geleneksel bir tarz ile son derece
sabit bir karakteri canlandirmistir. Selamlarinda sadece “Selamiin aleykiim” ifadesini kullanmakta ve din
degistirmeye karar verdikten sonra ismini degistirmek isteyen Luigi’ye Abdil Kerim olarak seslenir.

Filmlerde islam, genel olarak yasaklar baglaminda gésterilmektedir. Onemli bir “kiltiirel ve dini” yasak
olarak nitelendirilebilecek domuz eti yeme yasagin filmlerde birgok sahnede islenmektedir. Zaman zaman Fransa
anaakim medyasinda domuz eti sosyal ve bir kiiltiirel sorun olarak ele alinmaktadir. Fransiz yemek kiltiiriiniin
o6nemli ve sevilen bir parcasi olan domuz eti, popiiler filmlerde de Misliiman karakterler ve onlarin sosyal (ailevi)
iliskileri agcisindan énemli bir sinava donusir. Domuz eti yemek bazen ¢atismalara bazen de sevgililerin/eslerin
aileleri ile problemlere neden olur. Domuz eti yeme yasagi Il reste du Jambon? filminde aileler arasinda soruna
sebep oldugu gibi Beur sur la ville filminde de “ ¢cok zorlayici bir kural “ olarak gosterilir.

Filmlerde Muslimanligin temsiline hizmet eden bu takilma noktalari, hakim Fransiz kiltird icindeki
Mdaslimanlikla ilgili indirgenmis ve 6zct kimlik kavrayisini sergiler. Musliimanlik basitce alkol (sarap) ve domuz
eti yasagina indirgenir. Ayrica domuz eti yemeyen ve sarap icmeyen, bunlari sosyal iliskiler agisindan sorun haline
getiren Mislimanlarin radikal olacagini beklemenin normal oldugu séylenmis olur. Burada sarabin ve domuz
etinin Fransiz diyetinin 6nemli parcalari olmasinin da etkisiyle kiiltirel farki daha carpici ve kestirme bir sekilde
vurgulama amacinin giduldigi de soylenebilir. Takilma noktalarinin, kiltiriin 6zci ve indirgeyici temsillerini
yeniden lretmenin sinemasal dil agisindan ekonomik bir yolu oldugunu séyleyebiliriz.

6.6. Miisliiman Karakterlerin Sembolizmi

Filmlerde, Fransiz Musliman kimligi islenirken bazi istisnalar hari¢ oldukga benzer sinematografik ve anlatisal
unsurlar tercih edilmesi, temsil tarzlarinin aslinda bir takilma noktasi olarak kavramsallastirmasini
dogrulamaktadir. Misliiman karakterler genel olarak alt siniflardan gelmektedir. ibrahim karakteri haricinde
genel olarak hepsi, Fransa toplumuna ekonomik ve vatandaslik bakimindan bitiinlesmistir. Zaman zaman bazi
kalturel catismalar filmde yer alsa da, bunlarin cogunlugu hikayeyi siiriikleyen ¢atisma ve guldiri unsuru olarak
islenir. Karakterlerin farkliliklari ve bunlara bagli ¢atismalar, filmlerin sonunda, kilttrel gesitlilik olarak Fransiz
kaltara ile uzlastirihr. Misliman erkek karakterlerin hepsi gogmen olmayan Fransiz kadinlarla sevgili/evlidir.
Ayrica bu filmlerde sik sik Arap ve Musliman kimlikleri ve bunlarin simgeleri, ayni olguyu ifade ediyormus gibi
birbirlerinin yerine kullaniimaktadir. Hikayelerde karakterlerin islenisi ve sembolize edilis bicimleri, bu
indirgemeyi yeniden (retir ve gliclendirir.

Bununla beraber filmlerdeki Arap sembolizminin son dénemlerdeki sosyo-politik gelismelere bagh olarak
negatif bir imgeye sahip oldugunu da vurgulamak gerekmektedir Son dénemlerde Araplarin yogunlukla yasadigi
yerlerdeki savas ve siyasi gerilimlerin ve bunun ardindan Avrupa’ya yonelik bliyiik gé¢ hareketlerinin bu olumsuz
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imajda basat rol oynadigi sdylenebilir. Arap Musliiman esitlemesini gdsteren imge ve sozler, populer sinema ve
anlatilarin igerdigi yaygin bir takilma noktasidir.

Filmlerde Fransiz milli kimligine uyumlu olmaya tesvik edilme ve zorlanmanin Musliiman karakterlerin
karsi karsiya kaldigi bir baska durum oldugu belirtilebilir. Bunu izlenebilir/g6rilebilir kilan takilma noktalarinin
ise, sahnelerde Milli marslarin arka planda galmasi ya da imge ve diyaloglarin fonu olmasi, Misliman
karakterlerin sirekli olarak hangi llke kékenli oldugunun sorulmasi ya da agiklama durumunda birakilmasi
oldugunu séyleyebiliriz. Ornegin Camping a la ferme filminde geng Miisliman ve arkadaslari gidecekleri kasabaya
varirlar ve bir bara girerler. Kasabanin irkgi géruslere sahip olanlarinin ilk sorduklari gelenlerin “kékenleri”nin ne
oldugudur. Gengler ¢ok da dikkate almadiklari bu soruya cevap vermez. Bu sefer oradaki “irk¢i“ karakter koti bir
ingilizce ile sorusunu tekrar eder: “ Where you from ?“. Gengler bu defa ailelerinin geldigi yerleri normal olmayan
bir aksan kullanarak soylerler ve ailelerin geldikleri bu yerleri (Senegal, Cezayir, Avusturya, italya) hig
gormediklerini belirtirler. Irk¢i imalara devam eden geng sorularini sirdirir ve onlarin illegal yollardan geldikleri
varsayimiyla Fransa’ya girmeyi nasil basardiklarini sorar. Fransizlik ile yabancilik arasindaki siniri isaret eden
takilma noktalari, olgusal durumlari, diglayici bir 6teki sdylemi icinde gérmezden gelir.

Il reste du jambon? filminde Djalil’in sevgilisinin ailesi ile ilk karsilagsma aninda babanin ona hemen kékenini
sormasi da onemli bir ayrintidir. Djalil ona Paris’in banliydlerinden biri olan Nanterre’den geldigini soyler.
Justine’in babasi bunu sormadigini kdkenlerini sordugunu soyleyerek onu dizeltir. Justine’in annesi onun
Cezayir'den geldigini 6grenir. Evin Fas kokenli hizmetlisinin orada olmadigini “Gzilerek” soyler ve olsaydi
aralarinda konusarak sosyallesebileceklerini ima eder. Ayrintilari inceledigimizde Mdisliman ve Arap olan
karakterin Fransiz aile tarafindan ayrimciliga ugradigini, benzer noktalara sahip olmadiklarinin, yabanci
olduklarinin defalarca ima yoluyla belirtildigi ve toplumsal uyum hedefli bir iliski yurutilmedigi séylenebilir.
Misliman karakterlerin vatandas olmalarina ragmen Fransiz olmamalarina yapilan bu vurgularin ve takilma
noktalarinin, konusan ya da konusan Fransizlik igin, kendini ev sahibi olarak konumlandirma islevi gérdugiini de
vurgulamak gerek. Diger bir ayrintida sadece Misliman ve Arap karakterin degil tim yabancilarin
“siz" ve "biz" nitelendirmesiyle ayristiriimasidir.

Bu, ben ve 6teki, biz ve onlar (ya da diyalog esnasinda “siz”) ayriminin radikal asamasinin irkgilik oldugu
bazi filmlerde karakterler tarafindan dile getirilmektedir. Bu durumlarda irkgilik gibi bir tavri ya da politik kimligi,
suglamaya maruz kalanlar uygar Fransiz kimligine yakistirmama refleksleri gosterir. Qu’est ce qu’on a fait au bon
Dieu filminde Bay Verneuil’iin yaptigi ayrimciligin irkcilik noktasina geldigi ifade edildiginde, tamamen istemedigi
halde kendisini “lg kizini da yabanciya verdigini” séyleyerek savunur. Ancak ti¢ damadini evinde misafir ederken,
daha oOnce dordinct kiziyla evlendirmeyi planladigi Fransiz geng ile kizini tanistirdigi esnada, “yabancl”
damatlarini misafire gérinmemeleri icin bahgeye gonderir. En kii¢lik kiz tarafindan salak bulunan damat adayi
pencereden tesadiifen damatlari gérdiglinde, ev sahiplerine “bahgivanlariniz mi?” diye sorar. Anne ve baba,
bunun hakli bir soru oldugu dusiincesiyle caresizce ve ne cevap vereceklerinizi bilmezcesine birbirlerine bakarlar.
Mauvaise foi filminde Misliiman karakter ismail de bahgivan sanilir. Miisliman karakterler Fransiz ailelerin
birincil Giyesi olarak kabul edilmekte her zaman oldukgca zorlanmaktadirlar. Ornegin yine Qu’est ce qu’on a fait au
bon Dieu filminde damatlar ve baba arasinda gecen kdltirel farkliliklardan ¢ikan tartismalar damatlarin, ayakta
ve giir sesle Fransa milli marsini sdylemelerine dek devam eder. Filmin kilit noktalarindan olan bu sahne tg farkh
kokenden (Arap, Yahudi, Cinli) gelen damat ile babanin “barisma” sahnesidir. Buna karsin genel olarak Fransiz
filmlerinde Fransa milli marsini sdyleyen “beyaz” Fransizlara hig rastlanmaz. Popiiler filmlerde Misliman ya da
Fransiz olmayan karakterlerin, politik sadakatlerini ve sosyal uyumlarini ispat etmeye zorlanmasi dikkat ¢eken bir
takilma noktasidir. Ayni sekilde, Beursur la ville filminde de film Fransiz milli marsi ile biter. Bu “Fransizlastirma
egilimi Musluman karakterler igin bircok defa soruna dénlismustir. Qu’Allah bénissela France/Tanri Fransa’yi
kutsasin filmiismi ile de oldukga sembolik mesajlar icererek bu durumun en net 6rneklerin birisi olmustur. Ayrica,
Mauvaise foi filminde Clara ve ismail'in ¢ocuklarinin Fransiz isimlere sahip oldugunu goriiriiz. Daha 6nce
aralarinda yaptiklari tartismalarin sonucunda cocuklarin isimlerinin “dinden arindirilmis” olmasini kabul
etmislerdir. Clara da bir diyalogda ¢ocuklarinin dini i¢in endiselenen annesine, “Merak etme, Fransiz olacaklar”
seklinde karsilik verir.
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Mauvaise foi, I'ltalien, Qu’est ce qu’on a fait au bon Dieu, Il reste du jambon?,Qu’Allah bénisse la France
filmlerinin Mislimanlara yénelik negatif imaji kirmaya ydnelik bazi égeler icerdigini de séylemek gerek. Ornegin
Musliimanlari nadiren de olsa Ust diizey mesleklere sahip olarak gdstermek, bagnaz egilimlere sahip olmamak
gibi. Misliiman karakterlerin sahip olduklari degerlerin Fransa Cumhuriyeti’nin degerleri icin bir tehdit olmadigi
da zaman zaman vurgulanir. Diger taraftan Misliman karakterlerin kiltirler arasi iliskilerde “gercek” bir Fransiz
olamama sorunu ile sirekli olarak karsi karsiya geldigi de vurgulanmalidir. Yine sirekli olarak “ kimliklerini
“ deklare etmeleri istenir. inanclar geregi bircok giindelik hayat pratigini reddederken gosterilir. Bu takilma
noktalarinin, Musliiman karakterleri kultiirel olarak marjinallestirdigini sdylemek yanlis olmaz. Bu agidan
bakildiginda analiz edilen filmler muhafazakar, 6zcu ve ayrimci bir kaltirel kimlik kavrayisina sahiptir. Masliman
karakterler, marjinallik ve uyum, yabanci kalma ve entegre olma, dost ya da diisman olma uglari arasindaki
kalturel bir uzamda takilip kalmaktadir.

7. Filmlerdeki Kiiltiirlerarasi iliskiler: Arkadaslik ve Evlilik

Analiz edilen popdler filmlerde Misliman karakterler agik, basit ve karmasadan uzak ve dini kimlige indirgenen
bir tek boyutlulukla temsil edilmektedir. Qu’est-ce qu’on a fait au bon Dieu filmindeki Musliman karakter
Verneuil ailesinden “ Fransiz “ ve Katolik biriyle evlidir. Cin, Afrika kékenli ve Yahudi olan damatlar eslerinin ailesi
tarafindan sirekli olarak hi¢ de hoslanmadiklari “etnik” sakalara maruz kalmaktadirlar. Filmin sonunda ise bu
farkh kimlikleri, is ortagi olup beraber ticaret yaparken goriiriiz. Bio-Helal yiyecek projesi icin Yahudi kokenli
yonetici, Cin kokenli bankaci ve Misliiman avukat ortak olurlar. Filmde kiresel ekonominin rutinleri bir takilma
noktasi olarak kullanilir ve kultirlerarasihgin yarattigi kimlikle ilgili endise, ekonomik cikar ve isbirligi icinde
yatistiriimis olur.

Mauvaise foi filminde ismail’in kiz arkadagi Clara ve en iyi arkadasi Milou’nun ikiside Yahudi’dir. iligkileri
gerilimsiz gegmemesine ragmen filmin sonunda pozitif bir imaj biraktigini séylemek mimkiindir. Bu gerilimler
ismail’in annesi Habib’in, Milou’nun annesine pasta géndermesine ve bayram icin davet etmesine engel
olmamuistir. Beur sur la ville filminde de ana karakterin sevgilisi bir “ safkan “Fransiz aileden gelmektedir ve en iyi
arkadaslari Vietnamli ve Afrika kdkenlidir. Qu’Allah bénisse la France filminde Kongo kékenli Régis/Abd El Malik
Fas kokenli Nawel ile evlenir ve en iyi arkadaslari da Arap kodkenli, bir tanesi ise “safkan Fransiz”dir. Bu filmlerde
kalturlerarasilik durumlarinda, Misliiman ve aslen Fransiz olmayan karakterler, kendi kiltirlerini ve kimliklerini,
yani farkhhklarini vurgulamaz, uyum ve bitiinlesme arzularini gosterirler. Kiltirlerarasihgin, politik ve sosyal bir
tehdit olmadigini ispat etme c¢abasi sergilerler. Filmlerin takilma noktalar, kiiltirlerarasiligin endise verici ve
catisma cikarici bir durum oldugunu varsayar. Hikayeler Fransiz olmaya ait bu kiltirlerarasilik endisesinin
yatistirilmasi ve giderilmesi yoniinde ilerler. Ancak yine de filmlerde kiltlrler arasinda sirekli bir cekisme hali
sergilenir.

Analiz edilen filmlerde karisik olmayan herhangi bir birliktelik ya da evlilik olmamasi dikkat cekicidir.
Birbirine oldukga benzeyen Mauvaise foi ve Il reste dujambon filmlerinde Misliman karakterler agisindan neden
bdyle bir evliligi tercih edilmedigi bir diyalog da aciklanir. Djalil “Ben bir Arapla birlikte olamam, béyle olursa sanki
kiz kardesimle birlikte oluyormusum gibi hissederim” der. ismail’in en iyi arkadasi Milou benzer sebeplerden
dolay! bir Yahudi ile beraber olmak istemez ve ismail de bu gerekceye katildigini belirtir. Bu capraz evliliklerde
ailevi tiim gerilimlere ragmen nihayetinde aile icinde bir uyum gosterilir. Bununla beraber Arap erkek ve beyaz
kadin karisik evliligi, bir takilma noktasi olarak ataerkil bir metaforu da tasidigi sdylenebilir. Buna gore Fransiz
kadin, Marianne gibi (yani Fransa) isgalci bir 6teki, (Musliman- Arap) erkek tarafindan alinmistir. Buna gore,
simgesel diizeyde, Fransa, kolonyal tarihinin kiltirel bedeli ile karsi karsiyadir.

Bunun yaninda yapilan analizlerde tartismalarin ve ¢atismalarin ¢ogu zaman dini bir referanstan ziyade
etnik ve ulusal kaynakli oldugunu séylemek gerek. Ozellikle Qu’Allah bénisse la France filminde Arap ve Afrikal
siyahiler arasindaki evlilikler hem Miisliiman topluluklar hem de diger topluluklar tarafindan herhangi bir sekilde
sorun goriilmez. Bir Arap babanin kizini yine Misliiman olan bir Afrika kokenliye vermek istememesi sahnesi buna
bir ornektir. Il reste du jambon? filminde Djalil Justine cifti arasindaki tartismalarin cogunlugu Djalil’in ailesinden
kaynaklanir ancak sorun dinsel goriinmekle birlikte etnik ya da ulusal farklliklardir. Filmlerde asilmasi gii¢ olan
kalturel kimlik, dini degil etnik ya da ulusal olanlardir. Bunda Fransiz vatandaslik anlayisinin roli oldugu
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soylenebilir. Vatandag kimliginin kurucu unsuru agisindan, yani politik baghhk icin, dinsel kimlik degil etnik
aidiyetler daha kritiktir.

Mauvaise foi filminde hassas dini ve kilturel sinirlar aile baskisi ile beraber olaylari degerlendirme
bicimlerini etkiler ve evli olan karakterler giderek dinsel aidiyet ve pratikleri hakkinda daha fazla kusku duymaya
baslarlar. Clara evlerini Yahudi evi olarak gésteren dini bir dekoratif aksesuar olan “Mezouza“ yerlestirir ve bunun
aile tyelerini koruyacagina inanir. ismail’in saskinligi karsisinda Clara bunun dini degil kiiltiirel bir sey oldugunu
soyler. Cunku ikisi de evde “dini“ higbir sey bulundurmama ve konugmama tzerine birbirlerine s6z vermislerdir.
ismail, daha 6nce yapmazken annesini sevindirecek sekilde Ramazanda orug tutmaya baslar. Clara icin ise bu
sadece bir gériinlisten ibarettir ¢linkii ismail’in orucken gizliden muz yedigini gériir. Tim film boyunca ismail ve
Clara din konusunda son derece hassas davranmaya calisir. ikisi de farkliliklarini dinsel olarak degil, kiiltiirel olarak
kodlarlar ve uzlasacaklari noktanin “Fransiz” milli kimligi olarak saptarlar. Bu filmlerde 6zellikle dini gatismalardan
bilingli olarak uzak durulmustur.

Kulturlerarasihgin kurucu unsuru hem Misliman karakterler hem de diger topluluklardan karakterler igin
din degil, etnik kimlik olur. Diger taraftan tiim kulturel gerilimlerin ve gatismalarin incelenen 9 filmden 8'inde
guldiird formunda ele alinmasi 6énemli bir konudur. Komedinin, tabulasan ve hassas sosyal konularin daha rahat
ele alinmasini sagladig disunulebilir. Ancak kritik kilttrel gerilimlerin ve kultlrlerarasiligin endiselerinin
Ustesinden mizah ile gelinme arzusunun da sorunlu oldugu belirtilmelidir. Leger Gridon'a gore gerilimleri ve
catismalari alaya alan tarzdaki filmler izleyiciye rahatlik hissi vermekte ve onlari mutlu etmektedir. Bu tarz, aslinda
izleyiciyi, gerilimlerin 6nerilen ¢ézimleri konusunda daha kolay ikna etmektedir (Grindon, 2011). Bu popdler
filmler, glg iliskilerini gdrunir kilan kiiltiirlerarasi gatismalari ve miicadeleleri duygusal iliskiler ya da evlilik iliskisi
etrafinda gelistirilen mizah ile uzlastirmak ya da yatistirmayi denemektedir.

Secilen filmlerde, basortisu, etnik-dini siddet olaylari gibi hassas konulara ¢ok fazla deginilmez. Goreceli
olarak siyasi agidan sorunsuz olaylarin bu tarz bir komedi ile ele alinarak, kiltirel farkhliklarin kamusal alanda
o6ne cikarilmamasini isteyen Fransiz anayasal cumhuriyet soylemi ve evrenselciligiyle uyumlu oldugunu
soyleyebiliriz. Komedi filmleri veya mizahi anlati, Fransa’daki kiiltirlerarasilik ile evrenselcilik arasindaki gerilimi
hem isler ve seyirlik kilar hem de hafifletmeye ve yatistirmaya calisir.

incelenen filmlerde Miisliimanlara yénelik ¢ok fazla endisenin, dnyarginin, stereotipin, filmsel temsil
acisindan da takilma noktasinin var oldugu séylenebilir. Ozellikle eslerin ve sevgililerin ailelerinin verdigi tepkiler,
kizlari igin endiselenen bu ailelerin 6nyargilarini gérebilmek agisindan olduk¢a 6nemli veriler icermektedir.
Tutumlarinin ve davranislarindaki referanslarin hep bu 6nyargilardan beslendigi gozlenebilmektedir. Justine’nin
ailesi ilk defa Justine sevgilisi Djalil Boudahoud’den bahsettigi zaman Djalil'in Misliiman oldugunu 6grenirler.
Justine’nin annesi bunu 6grendiginde ¢ok lizglin bir yiiz ifadesiyle “Bu bulasici degil “ tepkisini vermekten baska
bir cevap vermez. Baba Djalil'in soyadini 6grendiginde, “Boudahoud, bu teréristlerin soyadlarindan degil mi ?
“ diye tepki gosterir. Justine babasina, “Sen de biliyorsun ki bu bir meslek degil“ cevabini verir. Babanin cevabi
oldukca ironik ve son derece 6nyargl doludur: “Bu (terérist olma) onlarin arasinda neredeyse bir hobi”.
Mausliimanlara karsi 6nyargilari 6zellikle Misliimanlarin baska bir kiltirle uyumu ya da entegrasyonu séz konusu
oldugunda 6n plana ciktigl gériilmektedir. incelenen érneklerde ényargilarin son derece eski tarihsel kéklerinin
de oldugunu séylemek miamkinddr. Justine’nin, ailesinin Msliman sevgilisine karsi dnyargilarina karsi tepkisiz
kalmasi da bu 6nyargilarin ne kadar kuvvetli oldugunu gosterir.

Mauvaise foi filminde Clara ve ismail’in dért yil boyunca iliskilerini saklamalari da iliskilerinin resmi olarak
aciklandiginda nasil zorluklarla karsilasilacagini gérebilmemiz agisindan dikkate degerdir. Clara’nin ailesi ilk defa
ismail’in Arap ve Misliiman oldugunu dgrendiginde dehsete diiser. Annesi Clara’ya sevgilisi “onlardan mi?“ diye
sordugunda kastettigi bir Yahudi sevgili olurken Clara onun bir Fransiz oldugunu séyleyerek bir baska 6nyarginin
da var oldugunu isaret eder. Fakat sevgilisi ismail’in bir Arap ve Misliiman oldugunu sdylediginde babasi
tamamen yikilir, annesi ise saskinlikla karisik Giziintlsiinii gizleyemez. ismail annesine Clara’dan bahsettiginde
annesinin gelinin dininin ne olursa olsun ona iyi bir kaynana olacagini séylemesi ve bu durumun ismail’i sasirtmasi
dnemli bir ayrintidir. Burada tolerans gdstermeyen aile ismail’in anlayissizigina ragmen Miisliiman olan ailesi
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degildir. Fransiz gelinler, Misliiman aileler icerisinde gogu zaman sorun ve gerilim konusu olmaz. Musliiman bir
damat Fransiz aileler icin dogal bir sorun kaynagi, tedirgin edici bir birey ve ideal olmayan birisi olarak kabul
edilirken, Musliiman aileler igim Musliman olmayan bir geline sahip olmak bir endige kaynagi olmaktan ¢ok bir
farkhhk ve zenginlik olarak gorilmektedir. Bunlarin filmlerdeki bir baska takilma noktasinin 6nemli bir 6rnegi
oldugu sdylenebilir. Otekilerin, Fransiz kiiltiiriine girme, yaklasma, onu tercih etme anlamina gelen eylemleri,
kendileri agisindan olagan ve catisma konusu degildir. Buradan yola c¢ikarak, filmlerde insa edilen
kiltUrlerarasilikta Fransiz kilturiiniin olagan bir arzu nesnesi olarak konumlandirildigini sdyleyebiliriz

Filmlerde Misliman olmayanlarin karma iliskilere karsi ¢ok fazla rahatsizlik hissettigini, cogunlukla da
endise ve korku duydugunu soylemek mimkiindiir. Mauvaise foi filminde Clara’nin annesi kizinin fikirlerini
degistirmeye calisir ve onu ikna etmek igin: “Mislimanlarin bizimle hicbir ortak noktasi yok. Bu tarz bir iliski
devam etmez” diye tavsiyelerde bulunur. Clara ise ona korkularinin yersiz oldugunu ve ¢ocugun bir Fransiz
olacagini, Yahudilerde dinin anneden ogula gectigini sdyler. ismail, Clara’nin ailesinin yanina ilk defa gittiginde
cicek saticisi oldugu disiiniilerek kapi yiiziine kapatilir. ismail de higbir zaman ailenin potansiyel bir tyesi olarak
temsil edilmez. Bu iki sahnede de Musliman karakterlerin temsilinde kiiltiirel ve sosyo-ekonomik altyapinin
onyargilari beslemekte 6nemli bir yere sahip oldugu gorilmektedir. Filmlerde Mislimanlarin bahgivan, hizmetli
veya saticl gibi bir takilma noktasi ile gosterilmesi gogmen Mislimanlarin Fransiz toplumundaki konumlari ile
ilgili bir 6nyargiya da isaret eder.

Filmlerde Musliman karakterler, baska dinlere mensup olan karakterlerin aksine, farkh birlikteliklere ve
capraz evliliklere karsi daha az korkuya sahip ve daha hosgoriliddrler. Il était une fois dans I'oued filminde
Yassine’in sozlistnin biylkbabasi “Fransiz hastaliklari“ olarak gordiigii Hepatit ve Aids hastaliklari igin
endiselenir ve Yassine’nin kizina bu hastaliklari tasiyabilecegini diisiiniir. Mauvaise foi filminde ise ismail’in
annesinin tek korkusu kizinin Misliman olmayan biriyle evlenmesidir. Fakat oglu ismail’in Yahudi bir kizla
evlenmesine karsi degildir. Filmde Clara’nin Misliiman olabileceginden hicbir zaman bahsedilmez fakat Clara’nin
ailesi ismail'in hemen Yahudi olmasini ister. Filmlerdeki bu takinti noktalarinin, kiltiirlerarasi durumlarda,
kendilerini kaltlrel olarak tehdit altinda hissedenlerin Hiristiyanlar ya da Fransizlar oldugunu, filmlerin de bu
kaltur kaybi endisesini gidermeye calistigini séyleyebiliriz.

Genel olarak Muslimanlarin Arap kiyafeti giyerken gdsterilmelerine ek olarak filmlerde olumsuz 6geler
iceren sahnelerde 6rnegin radikal ve asirilikgi fikirlere sahip Muslimanlarin 6zellikle ibadet imgeleriyle temsil
edilmektedir. Musliimanlarla ilgili bu takilma noktasinin, Fransiz ve Bati kiltiirinden farkin vurgulanmasi igin
tercih edildigi sdylenebilir. Filmlerdeki bu takilma noktasi, yani Misliman karakterlerin ibadet sahneleri, kilttrel
sinirlari ve otekiligi temsil etmek icin basvurulan kestirme bir yoldur.

Filmlerdeki kilturlerarasi etkilesim, Musliman ve Fransiz olmayan karakterlerin, kilturel farkhilhklarindan
Fransizlasma lehine yavasga vazgegis surecini izler. Yeme ve igme pratiklerinde, kiyafet tercihlerinde kulturel
ozglinliklerinden vazgecip modern Fransiz yasam tarzina gegerler. Hatta bir Miisliiman ya da Yahudi olarak noel
toreni icin kiliseye gidilir. Bu “Fransizlastirma” girisimleri hikayelerin basinda temel catisma konusu iken,
Musliiman karakterlerce yavasga verilen kiltlirel odiinler, evlilik ya da arkadaslik iliskilerinin stirmesi igindir.
Qu’Allah bénissela France/Tanri Fransa’yi kutsasin filmin son sahnesinde Abd El Malik ve Nawel’in nikahlari da
bir imam degil bolgedeki “Belediye Baskani” tarafindan kiyilir. Arka planda Marianne’nin gériindiigii Fransa ve
Avrupa Ulkelerinin bayraklariyla dolu sahne de bu agidan dikkat ¢ekicidir.

SONUC

Bu galismada insaci bir temsil ve filmlerin sosyo-politik bir anlati oldugu kavrayisi ile populer Fransiz filmlerinin
senaryolari, hikayeleri, diyaloglari ve takilma noktalari, Misliman temsilini ve nasil bir kiltirlerarasiligin insa
edildigini ortaya koymak Uzere analiz edilmistir. Filmlerde genel olarak kiiltirel uyuma vurgu yapan ulusal
entegrasyon beklentisinin, karisik ya da ¢apraz evlilik dykileri ile mizahi bir Gslupla islendigi gorilmastir.

Musliiman karakterlerin kiltlrlerarasi iliskilerde, Glke vatandasi, saygin bir meslek sahibi, sosyo-ekonomik
olarak entegre olsa da, “gergek” bir Fransiz olamama sorunu ile siirekli olarak karsi karsiya geldigi gorilir. Sik sik
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“kimliklerini“ deklare etmeleri ve kiltlrel bir tehdit olmadiklarini ispat etmeleri istenir. Musliiman karakterlerin
kilturlerarasiiletisimdeki esas rolleri adeta, Fransiz kultirel kimliginin kaybi ya da asinmasi gibi bir endiseye gerek
olmadigini kanitlamaktir. inanclarinin geregi olan bircok giindelik hayat pratiginden mizah sayesinde yumusak bir
sekilde vazgecerler. Aksi durumda “marjinal” ya da “radikal” gérindirler. Bu agidan bakildiginda filmlerin takilma
noktalarin insa ettigi ideolojinin, kilttrel bir ulusalcihga tekabil ettigi sdylenebilir. Bu dogrultuda Mdisliman
karakterlerle insa edilen kiltirlerarasiligin, marjinallik ve uyum, yabanci kalma ve entegre olma kiskacinda
kaldigini, bu iki u¢ arasindaki gerilimin, mizahi bir baglam icinde Fransizlasma ile giderildigini sdylenebilir.
Filmlerde Miisliman karakterler, islami ya da Katolik olmayan dini tercihler ve pratikler ancak Fransiz olma
yoniinde adimlar atildiginda kabul edilebilir bulunmaktadir. Filmlerde insa edilen kiiltirlerarasilikta, marjinal ya
da 6teki gorulen kiltirel kimlikler, Fransiz kiiltlri ile uyumlanmasi oraninda kabul ve saygi gérmektedir. Popller
Fransiz filmlerinde kulturel catismalar ve kilturlerarasilik, capraz/karisik evlilik ve arkadasliklar etrafinda islenen
mizahi hikayelerin icerdigi takilma noktalari ve temsiller ile insa edilmektedir. Bu farklliklarin ¢atismasi Gzerine
kurulu kilttrlerarasi anlatilar, karakterlerin modern Fransiz yasam tarzinin erdemlerini onaylamasi, yasam tarzi
olarak bu kiltirin icinde bir araya gelmesi ve bu sayede uzlasmasi ile kapanmaktadir.
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