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Ozet

Bu ¢aligmanin amaci, Luca Guadagnino’nun Suspiria adl1 filmi {izerinden mistizm
ve diinyevi asketizm arasindaki iligskiyi biiyli bozumu yoniinden sorgulamaktir. Max
Weber’e gore modern kapitalizme evrilme basarisint sadece Bati  toplumlart
gosterebilmistir. Weber bu siireci biiyli bozumu olarak ele alir. Bu diisiinceden ilham
alarak idealist diyalektik bir yaklasim benimsenmistir. Ilk olarak bu calismada teorik
cercevenin ¢izilmesi i¢in asketiklerin sahip oldugu zihniyetin diinyevilesmenin ortaya
cikmasina verimli bir temel olusturdugu diisiincesinden hareketle dansin modernlesmesi
ve asketizm arasinda giiclii bir iliski kurulmustur. Ote yandan; Suspiria filmindeki mistik
ahlaka sahip dans okulu toplumsal duraganligin koruyucusu olarak gosterilmistir.
Diinyevi asketizmin kurumlar1 olarak Protestanlik’in alt1 ¢izilmistir. Bu dogrultuda bu
calismanin antitez agsamasi olan biiyli bozumu ise manastir yasaminin toplumsallagsmasi
olarak gosterilmistir.
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Onur DUNDAR

THE ANALYSIS OF THE MOVIE “SUSPIRIA” IN THE CONTEXT OF
WEBERIAN DISENCHANTMENT

Abstract

This study aims to investigate the mysticism and asceticism in terms of
disenchantment in the case of “Suspiria” (the movie by Luca Guadagnino). According to
Max Weber, modern capitalism has only succeeded showing the success in Western
society. Weber takes this process as disenchantment. Inspired by this thought; It had been
adopted an approach that idealist dialectics. Firstly, to draw theoretical framework, this
study sets a strong relation between the concept of modernization of dancing and the
worldly asceticism. Because of the mind of worldly ascetics would constitute fertile
ground for injunction which bade them at secularization. On the other hand, dance school
with a mystic ethic in the “Suspiria” had been regarded as the social stability maintainer.
Protestant ethic had been highlighted as institutions of worldly asceticism. Monasteries
had been defined as the practicing areas of worldly asceticism. In this framework
disenchantment, the antithesis stage of this study, had been considered as the socialization
of the monastic life.

Keywords: Suspiria, Disenchantment, Mysticism, Asceticism, Wordly asceticism

Giris
Toplumsal olani ¢oziimlemesi beklenen sinema, gilinlimiizde artik toplumlarin
kendilerini yeniden iirettikleri bir alan haline gelmistir. Bu yoniiyle sinema toplumsal

olan1 analiz etme araci olmaktan 6te bash basina gergekligin iiretildigi bir alan olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Baudrillard’a gore; toplumsallasma goriiniisleri giderek artan bir hizla
sinemasallagsmaktadir. Sinema; ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yasam bigimlerini bizatihi
kendi tezgahinda toplumsallastiran bir mekanizmaya doniismiistiir (Baudrillard, 2011, s.
122). Bu asamada oldukg¢a iddial1 bir sdylem olacagi kabul edilmekle birlikte, esas
sasirtict olan sinemasal olanla toplumsal olan arasinda miitekabiliyet iligkisinden ¢ok
idealist bir diyalektigin varligidir. Ayrica s6zii edilen bu olast diyalektigin yonii de
oldukca sasirticidir. Somut olanin sanal olan iizerinde bir hakimiyet kuracagi seklinde
icgiidiisel bir beklentiyi bosa ¢ikartircasina bu idealist diyalektikte, sanal olanin yani
sinemasal olanin somut olana yani toplumsala bariz bir Gistlinliigii s6z konusudur. Burada

iistiinliikten kasit ise; salt bir hiyerarsiden 6te neden-sonug iliskisi bakimindan sinemasal
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olanin toplumsal olana {iistiinliigiidiir. Bu baglamda Platon’un kopya ve simulakr ve
Hegel’in soyut ve somut diyalektiginde temas ettigi toplumsal gelismenin itici ikilikleri
bu caligmada daha ¢ok Weberyen terminoloji geleneginden hareketle asketizmden
diinyevi asketizme giden meshur siiregle sematize edilmeye ¢alisilacaktir. Sinemasal ve
toplumsal olan bu diyalektik denklemde yerine konuldugunda sinemasal olan asketik
kanata; toplumsal olan ise diinyevi asketik kanata yerlestirilerek toplumlarin kendilerini
filmler araciligiyla nasil yeniden iirettikleri incelenmeye calisilmalidir. Sosyoloji
literatiirtinde Marksist okul ile Weberyen okul birbirlerine temel noktalarda, zit iki kutup
olarak kabul edilmektedir. S6z konusu zithigin en temel noktasi da; Weberyen
onermelerin Karl Marx’in tarihsel materyalizmine alternatif bir yorum getirmesi ile
ilgilidir (Robertson, 1959, s.53-56). Parsons’da Weber’in tarihsel materyalizmi, agikca
reddettigini dile getirerek tarihin motor giicii olarak tarihsel materyalizmle taban tabana
zit bir bigimde, Weber’in maddi ¢ikarlar1 degil fikri ¢ikarlart merkeze aldigini
vurgulamstir (Parsons, 1968, 5.500-505). Ote yandan bu iki goriisiin zitliklarindan ziyade
benzerliklerinin 6n plana ¢ikarilmasi bu ¢alismada kullanilacak “Idealist Diyalektik”
yontemin mesru zeminlerini olusturma noktasinda zihin agici olacaktir. Kuskusuz
donemin siyasi konjonktiiriiniin de etkisiyle 1970°1i yillarda yapilan Sosyoloji ¢caligmalari
cogu kez iki tarih yorumu arasindaki benzerlikleri ortaya koymuslardir. Bu ¢aligmalarin
en siinturlu 6rnegi ise; iki yorumu kendi i¢inde tutarli bir terkibe sokarak kurmus oldugu
yapilagsma teorisiyle 6n plana ¢ikan iinlii sosyolog Antony Giddens tarafindan ortaya
konulmustur (Giddens, 1973). Ayrica, Bottomore nin A4 History of Sociological Analysis
adli tinlii eserinde Weber’in idealist tarih felsefesiyle, Marx’in tarihsel metaryalizmini
adeta tefsir ettigini iddia etmesi son derece dikkate sayandir (Bottomore, 2014, s.140-

146).

Weber’i Marx’1n karsisinda zit bir kutupda konumlandirmasina ragmen, Weber’in
idealizminin Marx’1n diyalektigine karsi, bir antitez olarak degerlendirilmesine dahi kars1
cikan Raymond Aron’dan da ayrica bahsetmek gerekmektedir. Aron iki temel ekol
arasinda yalnizca kiigiik farkliliklar oldugunu iddia etmistir. Bu s6z konusu farkliliklarin
da yalnizca yontemsel farkliliklar oldugunu ifade etmistir. Aron, Marx’in dini bagimli
degisken ekonomik giidiiyli ise bagimsiz bir degisken olarak ele aldigini; Weber’in ise;
tam tersi ekonomiyi bagimli bir degisken olarak ele alip 6te yanda dini giidiiyii bagimsiz

bir degisken olarak ele aldig1 iddiasinda bulunmustur (Aron, 2004, s.402-406). Bu acidan
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diisiiniildiiginde Aron’un tezinden de ilham alarak bu ¢calismada hem diyalektik yonteme
hem de Weberyen idealizme sadik kalinan bir yontem benimsenmek istenmektedir.
Idealist denklemin tez kismina sinemasalin yerlestirilmesi, Baudrillard’in “Tiiketim
Toplumu”nun davranislarini agiklamak ic¢in kullandig1 simiilasyon evreninin ii¢ ayakl
olusum asamalarindan ilkinin de' bir gesit tev’ilasyonu olacaktir. Sinemasalin asketik bir
vasifla tez kisminda konumlandirilmasi simiilasyon evreninin ilk basamagini tevil
etmekten ¢ok bu calismanin metodolojisine bir i¢ tutarlilik saglama amacindan ileri
gelmektedir. Ayrica; sinemanin toplumsal olanin bir ¢esit kurmacasi degil sosyal
gercekligin temeli oldugunu vurgulayan Zizek’te bu g¢alismada sinemanin idealist
diyalektigin tez kisminda konumlandirilabilmesinin 6nemli dayanak noktalarindan birini
olusturmaktadir. Zizek’e gore; toplumsal simgelerin gerceklesme bicimlerinin
degerlemesi ¢esitli akil illiizyonlar1 sayesinde metaforik bir kurmaca olan sinema
sayesinde gerceklesir hale gelmistir (Zizek, 2011, s. 46). Tam bu noktada toplumsal
simgelerden bahis agilmigken Lacan’in toplumsal gelisim teorisinin temelini olusturan
imgesel itisli simgesel ideal sosyal diizen tasviri de sinemasal (asketik tez) toplumsal

(diinyevi asketik antitez) diyalektigine mesru bir zemin olusturmaktadir.?

Hangi ideolojik farkindaliga sahip olursa olsun toplumsal gelisimi agiklayan her tez
bir senteze ulagsma cabasi icerisindedir. Bu cihette sinemasalin amaci da gelecek bir
topluma isaret etmektir. Belkide bu ¢alismanin esas konsatrasyonunu teskil etmeyecek

olmasma ragmen sonraki caligmalara kalinan noktadan eklemlemenin elverisli hale

! Baudrillard, 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi post-modern toplumlarin gelisimini kendi gelistirdigi
simiilasyon kuramu ile agiklamistir. Baudrillard, toplumsal gelisimi Ronesans’tan giiniimiize gerg¢eklesen
iic mihenk noktali agsamalarla tasvir etmistir. Kisaca Baudrillard’ in tasviri; 1. Simiilakr Diizeni: Uyumlu,
iyimser ve Tanri’nin yarattig1 ideal doganin ikizini olusturmay1 amaglayan imgeleme, taklit ve kopyalama
iistiine kurulmus dogalci, dogal simulakrlar, 2. Simiilakr Diizeni: Tiim tiretim diizenini kapsayan enerji ve
giic istiine kurulmus, makinelerle somutlasan, iiretici 6zellige sahip, iiretken simiilakrlar. Evrensel
boyutlara insana inanmay1 hedefleyen, siirekli bir yayilma egiliminde olan ve nerede baslayip nerede bittigi
belli olmayan bir enerjiyi ozglirlestirme (arzu, goreceli {itopyalarla simiilakrlar grubuna aittir) pesinde
kosan simiilakrlar, 3. Simiilakr Diizeni: Information=bilgi, model ve sibernetik oyunlardan olusan, total bir
islemsellik, hiper-gerceklik ve mutlak bir denetimi hedefleyen simiilasyon simiilakrlar1 (Baudrillard, 2011,
s.301).

2 Lacan Ozne- Ben’ in Islevini Olusturan Ayna Evresi baslikli calismasinda bir imgelem diinyasini
bagimsiz simgeler diinyasini ise bagimli degiskenler olarak ortaya koyarak bu diizenin isleyisini bir
¢ocugun 6 ay ile 18 ay arasindaki gelisim seriivenine benzeterek agiklar. Bu siire zarfinda ¢ocuk, kendini
0zerk ve kendine yeten bir varlik olarak gormektedir. Aynadaki imgesiyle karsilastiginda su varsayima
dayanarak tepki verir: Aynadaki imge tipki benim gibi goriiniiyor, 6zerk bir varlik. Cocuk daha sonra
kendini anne ve babasinin ilgisinde, dil, toplum, vb.” de yansitir. Bu nedenle “ayna” ayni zamanda
toplumsalin metaforu olarak da kullanilabilir. Lacan ayna imgesinin evrilmesinin, 6znenin olgunlagmasi
i¢in bir 6nkosul olarak oldugunu 6ne siirer. Heniiz olgunlagsmamisg olan ¢ocuk ebeveynlere, topluma ve dile
bagimli durumdadir (Diken ve Laustsen, 2014, s. 29-30).
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getirilmesi noktasinda Baudrillard’in ideal sosyal diizeninin nihai agamasini temsil eden
ve “Simiilasyon Smiilakr’ lar1 tabiriyle sembolize edilen mistik toplumsal diizen tasviri
de dikkate sayandir. Ozellikle marksist sosyoloji yazmninin sik¢a iizerinde durdugu
feodalizmi yasamamis toplumlarin tarihsel siireclerinin antitez kismina tekabiil
edebilecek mistik asama, Baudrillard’da kapitalizm sonrasi hiper-gerceklik asamasinda

kendine yer bulmaktadir.
1. Biiyii Bozumu Kavrami

Sosyolojik arastirmalara konu olacak kivama Max Weber tarafindan getirilen biiyii
bozumu kavrami; toplumdaki geleneksel degerlerden rasyonellesmeye giden idealist
diyalektik siirete 3, rasyonellesen bireyin toplumdaki mistizmi ortadan kaldirmasini ifade

etmektedir.*

Mistizmi bertaraf eden birey bu basarisini birtakim rasyonel karar verme
mekanizmalarina bor¢ludur. S6z konusu bu mekanizmalar, Weberyen terminoloji
geleneginden hareketle Bati Avrupa’da modern endiistri kapitalizmine dogru giden

siirecte Protestanlik’in rasyonellestirdigi kurumlardir.

Biiyliniin bozulmasiyla birlikte gbziin gormesine engel olan perde ortadan
kalkmistir. Sozii edilen perde, bu calismanin drneklemini teskil edecek olan italyan
yonetmen Dario Argentino’nun kiilt filmi Suspiria (1977)’ya “hommage” (saygt durusu)
ve bir gesit “re-make” (tekrar yapim) niteligi tasiyan bir baska yonetmen Luca
Guadagnino’nun yine ayni ismi tastyan filmindeki (2018) perdeyi hatirlatmaktadir. S6z
konusu filmin ana karakterinin perdeyi ortadan kaldirmasiyla birlikte ferdi varolusu o ana
kadar anlamli kilan tiim kurumlar ve iliskiler yeniden gézden gegirilmektedir. Goziin
ontindeki perde kalkinca ilk fark edilen sey; o giine kadar iman edilmis olanla ilgili

kabullerin tam tersi olmaktadir (Warner, 1967, s. 72-73).

3 Diyalektik siirecin idealist nitelik tagimasiyla ilgili sdylenebilir ki; weberyen literatiirde toplumsal yapinin
belirleyici unsuru endiistri kapitalizmi asamasina kadar dini giidiidiir. Bu asamadan sonra ise artik
kapitalizm dini arka planlar kullanmadan da mesrulugunu tesis edebilir diizeye gelmeyi basarmustir.
(Weber, 2013, s.263) Burada dikkat edilmesi gereken dnemli noktalardan birisi ise; tiretim iligkilerinin
toplumsal yapinin belirleyicisi olarak kabul edildigi marksist literatiirde s6z konusu diyalektigin materyalist
nitelik tasimasi s6z konusu iken; yukarida, bahsedilen sebeplerden dolay1 idealist diyalektik kavraminin
kullanilmig olmasidir (Diindar, 2017, s. 129).

4 Max Weber 1918’ de verdigi bir derste kavrami popiiler hale getirmistir. Kavram Almanca;
“entzauberung” teriminden Ingilizceye; “disenchantment” olarak cevrilmistir. Weberyen terminolojide
“disenchantment” kavramu bir biitiin toplumsal 6rgiitlenmenin ortadan kalkmasiyla es anli olarak yeni bir
formasyonun yiikselmesini ifade etmektedir (Weber, 1965, s. 270-272).
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1. 1. Bir Biiyii Bozumu Ornegi Olarak Suspiria

Guadagnino’nun Suspiria’sinin bu ¢alismanin dikkatini celp eden ana temalarindan
biri kuskusuz modern bir sanat olarak dansin kendini gergeklestirme siirecine yapilan
temaslardir. Suspiria’da sanatin diinyevi olanla mistik olan arasinda bir se¢im yapmasi
konu edilmektedir. Bir bagka deyisle dansin bir sanat m1 yoksa karanlik giicleri harekete
gecirme aract mi olmasi gerektigi arasinda bir se¢imin zorunlu hale gelmesi s6z

konusudur.’

Suspiria’nin ana karakterinin aslinda Weberyen asketik sanat anlayisla uyumlu bir
secim yapip yapmadigl sorusu bu c¢alismanin en 6dnemli sorunsallarindan birini teskil

edecektir.

Suspiria Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Luca Guadagnino

Oyuncular: Dacato Johnson, Tilda Swinton, Mia Goth
Yapim Yili: 2018

Stire: 152 Dakika

Filmin Ozeti

Suspiria, Italyan korku sinemasmin (giallo) kiilt y&netmenlerinden Dario
Argento’nun 1977 yilinda ¢ektigi ayni ismi tasiyan filminin bir yeniden yapimi (re-make)
niteligi tasimaktadir. Argento’nun Suspria’st aym1 zamanda 1980 Inferno ve 1982

Tenebre’yle birlikte liglemenin bir par¢asini olugturmaktadir.

Guadagnino’nun Suspiria’si 1977 yilinda ama bu sefer boliinmiis Berlin’de 6 perde
ve kapanistan olugmaktadir. Film bir dans okulu 6grencisi Patricia’nin (Chloe Grace
Meretz) psikologuna giderek egitim aldigi okulun bir cadilar komiinii tarafindan
yonetildigini ihbar ettigi sahneyle baslamaktadir. Filmin baskarakteri Susie Bannion
(Dakota Johnson)’da ayni1 siralar bu esrarengiz dans okuluna kaydolmustur. Susie, kisa
siirede okulun duayen sanat yonetmeni Madame Blanc (Tilda Swinton)’in kisa siirede

dikkatini ¢ekmeyi basarmis ve ¢ok onemli ilerlemeler kaydetmistir. Giin gegtikge Susie

> Bu se¢cim durumu filmin son tiradlarindan birinde agikca anlasilmaktadir. Baskarakter bu sahnede bir
secim yapmaktadir ve bu bir sanat diyerek tiim cadilar1 61diirmektedir.
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ve bu akademide edindigi yeni arkadasi Sara (Mia Goth) ile birlikte bu okulun
yOneticilerinin esrarengiz tavirlarindan kuskulanarak okulun gizli amaclarina tanik
olacaklardir. S6z konusu bu gizli amaclar okuldaki dans yoneticilerinin aslinda birer cadi
olduklar1 ve okuldaki 6grencileri de egitimler ve gosteriler sirasinda onlara hi¢ fark
ettirmeksizin  birtakim mistik giicleri harekete gecirmek suretiyle ayinlerde

kullanmalaridir.

Yoneticilerin egitim programlar1 ve 6grencilere uymalar1 yoniinde salik verdikleri
kareografilerin her biri aslinda belli bir mistik amaca yonelik c¢esitli biyiilerdir.
Baskarakter Susie de bu ayinlerde farkinda olmadan biiyiik rol oynamaktadir. Kendisi bu
okulda sanatsal kariyerini gelistirdigini diigiinmesine ragmen aslinda cadilarin gizli

diinyasinda mistik gorevler listlenmektedir.
2. Analiz

Bu ¢aligmanin dikkatini ¢eken 6nemli noktalardan bir tanesi de tam olarak burada
kendini gostermektedir. Bir emek faaliyetinin es anli olarak hem mistik hem de diinyevi
bir amaca hizmet etmesi ve belli bir siire sonra modern olanla mistik olan arasinda bir

secime zorlanmasi noktasidir.

Ana karakter Susie’nin son sahnede biitiin mistik gii¢leri tek elde toplayarak cadilari
kontrolii altina almast ve dansi mistizmin en biiyiik araglarindan biri olan biiyiliniin
alanindan ¢ikarip onu artik modern bir sanata doniistiiren hamlesi, Weberyen terminoloji
geleneginin en sunturlu kavramlarindan birini akillara getirmektedir. Kuskusuz bu
kavram, biiyli bozumu kavramidir. Dansin modern sanatlarin dogusundan 6nce neredeyse
biitiin kiiltiirlerde mistizmin bir araci oldugu bilinmektedir. Feodalizmden endiistri
kapitalizmine gegisi tradisyonalizmden modern bir sapma olarak géren Guenon’da dans
gibi samanist ritiiellerin modern 6ncesi zamanlarda yiiklendikleri fonksiyonlara derinlikli
temaslarda bulunmustur. Toplumsal gelisimi 6z (essence) ve maddeden (substance)
olusan bir medeniyet tasavvurundan hareketle agiklayan Guenon’a gore; Endiistri
Kapitalizmi’ne giden siire¢, bu kompozisyon igerisindeki ‘“‘substance”in biitlinden
koparak bagimsiz bir dal olma iddiasiyla baglamistir. Metodist bilinyesi kuvvetli Protestan

Ahlak’in elinde substance, ayr1 bir dal olarak kendi otonomisini kazanmistir. Bu
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minvalde; “essence” siz bir evrime maruz kaldigi i¢in batinin tekelinde ve niceligin

egemenliginde kalmistir.S

Bu perspektifle uyumlu bir sekilde Guenon dans basta olmak {izere mistik

ritiiellerin islevleriyle ilgili;

Modern zihniyet yalnizca maddi nesnelerin bir varligi olduguna inanir. Bu
fikir, adeta en tam sekliyle, bugiinkii bilimlerde ifade edildigi gibi, ladini
(profane) goriis agisiyla dogrudan iligkilidir. Cilinki bu ladini bilimlerin biricik
ozelligi tst diizeye ait ilkelerle herhangi bir baglantisinin olmamasidir. O
yiizden ladini bakis agisinin bu konuya ait olasi yanliligindan siyrilmaya
calisarak bu tip saman adetlerini degerlendirecek olursak, oncelikle g¢ok
gelismis bir kozmolojinin varligin1 kolayca saptariz. En yiiksek diizeye ait
geleneklerde goriilen ayinlere benzer bazi ayinlere rastlanir. Bu ayinlerin ilk
asillarinda, diizenli ve normal bir gelenek bi¢imini olusturan bir seyin
bulundugu konusunda kusku yoktur. Bu ugrasilarin psisik etkileri arasinda ¢ok
dogal olarak iki tiir etkiyi birbirinden ayirmak gerekmektedir. Kimi etkiler
faydali, kimi etkiler de zararh diye nitelendirilmektedir (Guenon, 2005, s. 229-
231).

Guadagnino’nun Susie’si asketizmden diinyevi asketizme gecisi’ simgeleyen
rasyonel bireyin hipotetik tipidir. Susie, asketizmden mistizme® olas1 bir gecisi de
Onlemigtir. Argento’nun Suspiria’sina bir saygi durusu niteligi tasiyan bu yapit
Argento’nun ilk filmde kullandig1 baz1 sekanslarina da ayr1 parantezler agmistir. Ornegin;
dans okulunun yatakhane boliimiiniin kurtguklar tarafindan basilmasi ve akademi
sakinlerinin mistik bir yagsam formu olan ve kendilerini akademinin iist yoneticilerinden
ayiran beyaz perdelerle cevrili konar-gdcer cadir hayatlar sekansi, ° Guadagnino’da
dansin mistik ve diinyevi asketik islevlerinden ilkine (yani mistik yoniine) vurgu

yapilarak 6ne ¢ikarilmistir.

¢ Guenon, nitelik ve nicelik sembollerinin toplumsal goriiniis biitiinliiklerini ifade etmekten gok niceligin
6zneden kopan iretim araglarinin ayr1 bir dal olarak teknoloji adi altinda bir bagimsizlik kazanmasi ve
“nitelik”” i tahakkiimii altina almasini, birgok eserinde oldugu gibi 6zellikle bu ¢alismasinda ¢ok daha
metodolojik boyutta tartismaktadir (Guenon, 2005, s. 26-27).

7 Asketizmden diinyevi asketizme veya mistizme gegis weberyen literatiirde idealist bir diyalektige isaret
etmektedir. Weberyen literatiirde Modern Endiistri Kapitalizmi ve hatta modern bilimlerin dogusu bile
asketizmden diinyevi asketizme gegis seklinde siireclendirilmistir. Asketizmden mistizme geciste modern
bilimlerin ve Modern Endiistri Kapitalizmi’ nin gelismedigi dogu toplumlarinin tarihsel siireglerini analiz
etmek i¢in kullanilmistir (Weber, 2005, s. 103-106).

8 Mistik giicleri kendinde toplayan Susie cadilarin hepsini 6ldiirmek suretiyle dansin mistizmin bir aract
olarak kullanilmasina son vermistir.

% Mistik bir yasam formu olan konar-gogerlik dogu toplumlarinda zorunlu bir yasam bigimidir. Doguda
merkezi otoriteleri gliclii imparatorluklar arasinda yasanan ¢etin savaslar toplumlarin yasam bigimlerini de
birbirlerine bagimli hale getirmistir. Ornegin; Mogol istilas1 Anadolu’da mistik bir yasam tarzini zorunlu
hale getiren 6nemli etkenlerden birisi olmustur (Berl, 1999, 5.169-171).
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Filmde kullanilan ¢adir sembolizmi mistik bir yasam formuna 1sik tutmanin
yaninda ¢alismanin ana sorunsallarindan birine de temas etmektedir. Guadagnino’nun
Susie’sinin aynalarin arkasia geg¢mesi ve ayni sekilde Argento’nun baskahramaninin

perdeyi kaldirmasi adeta Weberyen biiyili bozumunu goérsel hale getirmektedir.

Ik olarak dans okulunun manastir yasamini andiran formu dikkat ¢ekmektedir.
Asketik ahlakin (inziva ahlaki) en 6nemli kurumlarindan biri olan manastirlarda katilik
ve ciddiyet diizenine baglilik en ayirt edici 6zelliklerden bir tanesi olmustur (Brown,
1998, s. 602-606). Manastirlar adeta emegi verimli bir sekilde iiretime kanalize etmeye
dayal1 bir orgiitlenme i¢inde faaliyetlerini siirdiirmiislerdir (Patrick, 1995, s. 20). Dans
okulunun mistik amaglar1 heniiz ortaya ¢ikmadan 6nce milkemmel denge ve miikemmel
uyku gibi parolalarla emek faaliyetlerinin ciddiyete dayali orgilitlenmelerini tesvik edici
sahnelere rastlanmaktadir. Ayrica; filmin baskarakterinin dans okuluna ilk defa gelis
sahnesi de manastir digi yasamin istikrarsizligini ¢agristirmaktadir. Susie tekinsiz
yollardan gecer ve disarda adeta Isa’ya yapilanlara karsi tiim toplumun kefaret
gbzyaslarini sembolize eden ve filmin sonuna kadar bitmeyecek olan siddetli bir yagmur

0

vardir.'® Dans okulunun disindaki diinya ikiye boliinmiis Berlin’in toplumsal

¢oziilmeleriyle tasvir edilmistir.

Manastira kendini vakfeden kesisin secilmislik ile glinahkarlik arasinda gidip gelen
psisik bir ruh hali bulunmaktadir. Bu psisik ruh halinin digsal sebeplerinden en 6nemlisi
ise; zamanin kotiliikleridir (Melchert, 1996, s. 190). Manastir ise; bu iki u¢ denge
arasinda gidip gelen psisik bir ruh halindeki kesise istikrarli bir dengeyi vaat etmektedir.
Manastirlarin geleneksel zaman felsefesinin modernlestirilmesindeki biiyiik rolleri bu
durumun asilmasinda ¢ok onemli bir isleve sahip olmuslardir.!! Alarm kelimesinden
tiiretilmis zaman kelimesi aslinda; kesisin/ asketigin secilmislikle korku hali arasinda

gidip gelen teyakkuz halindeki "alarm" durumunu temel alan bir zaman felsefesinin,

19 Filmde baska bir sahnede Suspiria’ nin bir anlaminin da gozyaslarinin annesi oldugunun belirtilmesi de
bu agidan dikkate sayandir. Yagmurla ilgili Incil’deki su kissalar da ilgi gekici olacaktir; “O bulutlarla
gelecek ve her goz onu gorecek, onun bedenini degsmis olanlar bile onun i¢in doviinecek; yeryiiziiniin biitiin
halklar1. Boyle olacak.” (incil, Vahiy, 1/ 7)

' Mumford meshur galismasinda endiistriyel devrimin anahtarinin zamanin modernlesmesi oldugunu ve
bunda manastirlarin olmazsa olmaz bir 6neme sahip olduklarimi iddia etmistir. Bu konudaki kiilt
calismalardan bir digeri de kuskusuz Zerubavel’ in g¢aligmasidir. (Mumford, 2010, s. 11) Zerubavel
manastirlarda geleneksel zamanmm modernlesmesinin zaman igerisinde ne sekillerde oldugunu dile
getirmistir. Zerubavel 6zellikle Benedict manastirlarina bu hususta biiyiik rol bigmistir (Zerubavel, 1980,
s. 157).
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tiretilmis oldugunu gostermektedir. Aslinda bu alarm durumu kavramiyla kastedilen
korkuyla secilmiglik gibi iki u¢ ruh hali arasinda gidip gelen asketigin, bu nevrotik
anlarinda "Divine Office" in alarminin ¢almasi ve kisiyi gecirecegi olas1 mental nobetten
kurtarmak suretiyle; onu fiziki nébete yonlendirmesi durumudur (North, 1975, s. 385-
387). Filmde; II. Diinya Savasi sonrasi bilylik yikim ve 6zellikle Nazi zulmii psisikligin
toplumdaki en biiylik digsal sebebi olarak gdsterilmistir. Susie’nin ¢ocukluk anilariyla
ilgili soykirimin pengesinden yeni kurtulmus ebeveynler tablosu ve onlarin ruh
calkantilarinin negatif etkilerinin Susie’ye yansimalar1 seklinde tasvirler goze

carpmaktadir.

Filmin “Go6zyas1 Saraylar1” ismini tasiyan ikinci perdesinde artan yagmurun
siddetiyle birlikte diyalektik unsurlardaki catigmalarda artmaya baslamaktadir. Dans
hocasi1 cadilarin sahne arkasi yasantilarma tutulan kameralarla ilk perdedeki asketik
ahlakla uyumlu yasam formunun bir sapmaya ugrayarak mistiklesmeye basladig
goriilmektedir. Cadilar giindelik hayatin yeme-igme pratiklerini abartan hedonist bir
sekilde tasvir edilmeye baslanmistir. Son derece dagimik mutfak goriintiileri, hovardaca
tutumlar altinda yapilan komiin toplantilar1 géze carpmaktadir. Cadilarin ellerinden
diismeyen sigara sahneleriyle diinyevi bagimliliklarda ayrica dikkat c¢ekmektedir.
Asketizmin kendini tutma ve azla yetinme seklindeki en temel kurallarinin bu perdede

net bir sekilde delinmeye baslandig1 goriilmektedir.'?

Perdenin sonlarinda ise; mistizm kanadindaki yerleri saglamlasan cadilarin
karsisinda iizerinden neredeyse hi¢ ¢ikarmadig1 mor kiyafetiyle azizleri andiran Susie’nin
asketizmin diinyevilestiricisi rolii, yavas yavas filizlenmeye baglamaktadir. Susie’nin bas
dans egitmeni Madame Blanc’la yemek sahnesindeki diyaloglar1 s6z konusu karsitlig
giin yiiziine ¢ikartmaktadir. Susie bu sahnede Blanc’a mistik bir Hristiyan tarikati olan
Amigler’in, Protestanlik’in calvinist koluna bagli bir tarikat olan Memnonitler’in
yasayislarini liberal bulmasindan dolay: yaptiklari elestirilerden bahsetmektedir. Blanc’in
buna karsilik; “...Biz degil de onlar m1 sikayetci?...” seklindeki itirazlari ise; cadilarin

diinyevilesme karsithiginin derecesini gézler 6niine sermektedir.

12 Asketizm genellikle, bir tiir kendini tutma ve azla yetinme konusunda katilik ve ciddiyet diizenini
belirtmek i¢in kullanilmigtir (Melchert, 1996, s.188).
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Koreografilerde sicramanin dogasina dair Susie ve Blanc’in baska bir tartismasinda
asketizmin bir tarafta diinyevilesmeye zorlanmasi diger yanda da mistizmin
diinyevilesmeye muhalif durusunun izleri goriilmektedir. Blanc’a gore; si¢crama
geleneksel ve o ana kadar ana-akim denebilecek dans anlayisinin klasik itme-¢ekme
ozelliklerini tasimalidir ve ayrica bireyde 6n plana ¢ikmamalidir. Dans¢1 yer ¢ekiminin
tistiinliigiinii kabul ederek dans etmelidir. Blanc’in bu bakisa yenilik¢i elestirilerde
bulunan Susie’ye mistik duraganligin bin bir tiirlii badireden kurtulup siikiin havasina
erisme kazanimlarindan dem vurup ana-akimin semsiyesi altinda kalmanin bir erdem
oldugunu ogiitlemesi, filmin en 6nemli sahnelerinden biridir. Daha 6nceki satirlarda
Argento’nun Suspiria’sindaki konar-goger ¢adir hayatlar1 sekansina yapilan temaslarda
da vurgulanmaya calisilan mistizmin idealize ettigi duragan toplumun en 6nemli
Ozelliklerinden biri de toplumlarin bir menzilde tutulmasmin gerekliligidir. Mistik
ahlakin bir toplumda sorunsuza yakin tesislerinin en sunturlu goriiniislerine kuskusuz
13.yy’dan itibaren giiclenmeye baslayan merkezi otoriteleri giiclii Tiirk-Islam
Devletleri'nde rastlanmistir. Tam bu noktada Klasik Islam Tasavvufu’nun yani Islam
Mistizmi’nin kurumsali olan Masrik Mektebi’nin'® ¢alismanin dikkatini celp edebilecek
ozelliklerinden bahsetmek zihin acic1 olacaktir. Cengiz istilalart gibi biiyiik bir felaketin
kiyisindan kurtularak gelen masrikyen alimler Orta Asya’da bozulan baris havasini
Anadolu’da tekrar kazanmay1 hedeflemislerdir (Ulken, 2015, s. 247). Bu dogrultuda;
masrikyen okul bireye, siirekli zamanin kotiiliiklerinden kendini korumak i¢in cem olma

I3

ve cemaate gitme bilincini asillamustir. “...cemi bereketin miftaht irat oldugun menzilde
sabreylemektir...” seklindeki mistik anlayis iste bu ruh halinin bir {iriiniidiir. Bereketin
anahtar1 yenilik¢i fikirlerde, yeni maceralarda degil, irat olunan iste sebat etmektir. Mistik
ahlakin bu sebat¢ilik felsefesi, Ortacag’da yalnizca giiglii merkezi otoritelere sahip Dogu
Imparatorluk’larinin degil Bati’da dahi merkezi imparatorluklarin toplumda hakim
kilmaya calistiklar1 bir anlayis olmustur. Tiim diinyada oldugu gibi Bati’da da merkezi
imparatorluklarin dogal sinirlarina ulasildig: yilizyil olan 15-16.yy’lar da mistik ahlaka bir

tepki olarak ¢ikan Lutheryenizm bile, sebatg1 felsefeden vazgecebilmis degildir. Isa’nin

bu diinyada basina gelenlerden dolay1 babasinin hirsini bizden ¢ikartmak istemesi ve buna

13 Masrik Mektebi; Klasik Tasavvuf’ta iran Okulu olarak da adlandirilan bu ekol, Ortagag’da duragan
toplum diizenini tesis etmeye calisan merkezi devletler icin miihim bir doktrindir. Ulken’in yaptig
tanimlama essizdir; “Biiyiik Selguklu muhacereti ile baslayarak muhtelif devirlerde Anadolu’ya yerlesen;
fakat bilhassa Cengiz Istilas1 ve Harzem Devleti’nin yikilmast iizerine kisa zamanda ¢ok daha kesif olarak
gelen fikir akinlarina umumi bir tabirle “Masrik Mektebi” diyebiliriz (Ulken, 2015, s. 247).
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mubhatap olan her dindarin seve seve ¢agriya (mesleki calling’e) olumlu cevap vermesinin
ve sebatla kaderinin ona sundugu meslekte caligmasinin gerekliligi tembihlenmektedir
(Sombart, 1959, s. 29-30). Gelecege yonelik belirsizliklerin, bu zihniyetin saiklerinden
biri oldugu aciktir. Bu saikler, toplumdaki duraganliginda sebebidir ¢ilinkii mistizmin

diizene helal getirmeme refleksleri daima canli olmustur (Ulgener, 2006, s. 65-67) .

Tilda, dansta direnis 6gelerinin 6n plana ¢ikarilmasi gerektigini savunan Susie’ye;

“Bu gosterinin yaratildigi 40 y1l dncesinde ne tiir zamanlarda yasadigimizin
farkinda misin? Bilmiyorum. O yillar boyunca her seyin dengesinin ne kadar
onemli oldugunu biiyiik bedeller ddeyerek 6grendik. Ugan her ok yerin
¢ekimini hisseder.”

Bu sozlerdeki denge duragan toplumun dengesidir ve mistik ahlak bu dengeyi
korumaya calismistir. Bu dengeyi bozmaya c¢alisanlarinda iflah olmayacagi muhalif
politik goriisler barindiran bir dans okulu 6grencisinin kovulmasindan anlasilmaktadir.
Dansla sembolize edilen bu denge anlayisina toplumsal kurumlar1 da genellestirme
egilimi dans okulundan daha oOnce atilan Patricia’a politik bir rol bigme fikrinden

anlagilmaktadir.

Blanc’in dansin diinyevilesmesine yonelik gosterdigi direng goriiniislerinden biri
de; sanat¢inin kullanacagi dilin alegorik bir farkindaliga sahip olmasi gerektigine dair
yaptig1 konugmadir. Alegori sadece sembolizmin gizli anlamlarina vakif olan seckinlere
hitap ettiginden asketik ahlakin toplumsallagsmasin1 engelleyen énemli bir amildir. Bu
yiizden asketizm, diinyevilesme seriiveninde baska bir sembolist gelenek olan retorigi
aracsallastirmistir. Bunun sebebi ise; retorik dogru anlasilma ve karsi tarafi ikna etme
kaygisi tagirken; alegori sadece sembolizmin gizli anlamlarina vakif olan seckin kisilere
hitap etmistir (Gadamer, Habermas, v.d, 2003, s.13-15). Blanc’a gore de;

“...hi¢bir hareket sessiz degildir. Bir dildir. Bir dizi enerjik sekildir. Ciimleleri
olusturan kelimeler gibi havaya yazilmstir. Siirler gibi, dualar gibi...”

Yine Blanc’a gore;

“...dansin bir daha olamayacagi iki sey vardir; giizel ve keyifli bugiin her giizel
seyin burnunu kirmamiz gerek...”

Bu sozleriyle Blanc mistik ahlaki, diinyevilesme yolunda bir evrime maruz kalan
asketik ahlaktan ayiran en 6nemli 6zelliklerden birinin adeta sézciisii gibidir. Bu 6zellik

emegin {rlinliniin tekrarlanamazlig1 ilkesidir. Hatta bu tekrarlanamazlik prensibi
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literatiirde Endiistri Kapitalizmi’nin ortaya ¢ikisini saglayan onemli 6zelliklerden bir
tanesi olan standardizasyonun da Oniinii tikayan faktorlerden biri olarak gosterilmektedir.
Feodalizmden kapitalizme sorunsuz gecisi saglayan en dnemli amillerden biri; emegin
iiretim araglarindan tiimden yoksunlasarak piyasada alinip satilabilen bir metaya
dontismesidir (Dobb, Sweezy, Hill, Takahashi, Hilton, 1984, s. 64). Emegin iiretim
araglarindan yoksunlagsmasi zamanla kendi tirliniine yabancilagmasi suretiyle standardize
kitle {iretimini de tesvik edecektir. Ote yandan mistik emeginin iiriiniine Tanri’nin
tecellisi olarak bakmaktadir. Bu yiizden mistik emegini, kendi ruhiyatindan ayr1 maddi
bir unsur seklinde bagimsiz bir metaya doniistiirme imkani bulamayacaktir. Bu durum
endiistri kapitalizminin gergeklesmesindeki 6nemli kosullardan bir tanesinin, bagtan 6lii
dogdugunu gostermektedir (Diindar, 2017, s. 75). Hatta bu nedenledir ki; hangi dindeki
mistik ahlak 6gelerinde olursa olsun sanat ve zanaat hep ayni kokte birlestirilmistir
(Ulgener, 2006, s. 56). Bu acidan Blanc’m da dansi1 Tanri’nin temayiilii olarak tasvir
etmesi ¢arpicidir;

“...dans ederken kendini onun yaraticisinin suretinde goriirsiin. Kendini bosalt
ki; onun isleri senin i¢inde yasasimn...”

Ayrica bu son climlede mistik ahlakin her yerde ve her anda bireye sagladigi rehavet
duygusuyla paralel bir anlayis goze carpmaktadir. Mistik birey, bu her iki dereceyi de
asarak Tanri’yla her anda ve her yerde birlikte olmanin verdigi stirekli bir rehavet
duygusu i¢indedir. Bu 6zelligi ile mistik, kendini daha 6nce bahsi gegirilen secilmislikle
giinahkarlik arasinda tehlikede goren asketik bireyin ugradigi nevrotik hallerden ve ruh
calkantilarindan kendini korumaktadir (Melchert, 1996, s. 190-191). Iste bireye sunulan
bu rahatlik mistizmin tesis etmeye calistigi duragan toplumsal yapinin mesruiyetini

saglayan en 6nemli dinamiklerden bir tanesidir.
Sonug

Rasyonellesen bireyin karar verme mekanizmalariyla toplumda biiyiiyli/mistizmi
ortadan kaldirmas1 meselesinde alt1 6zenle ¢izilen rasyonel karar verme mekanizmalari,
rasyonel kurumlardir. Bu da Protestanlik’in'* toplumsal kurumlar1 diinyevi asketik bir

bilinyeye doniistiirmesidir.

4 Weberyen literatiirde Protestanlik asketik yasami toplumsal hale getirmistir.
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Protestanlik’in biiyiiyle ilgili tutumu da bu minvalde oldukca dikkat cekicidir.
Protestanlarin batil inanglarla ve biiyliyle yapilan ayinlerin ve tdrenlerin kalintilariyla
ilgili her seye karsi duyduklar1 asir1 nefret, Noel Kutlamalari, Mayis Agaci v.b gibi

kendiliginden olusan biitiin dini kiiltiirel etkinlikleri de kapsamustir.

Bunun disinda Protestanlifin asketik bir anlayigla sanata yaptig1 katkilarla ilgili
Weber’e yine dogrudan baglanmak yerinde olacaktir;
“...Rembrand’in Soul ve David adli eserinin 6niinde durunca insan giiclii
priiten etkileri hissediyor..... Carl Neuman’in Rembrand’daki Hollanda
etkilerini ele aldigt o mikemmel incelemesi okundugunda asketik

Protestanlik’in ne zamandan bu yana sanat tizerine olumlu bir etki gosterdigini
anlayabiliriz...” (Weber, 2005, s. 225-228)

Susie Bannion’un son sekansta “dans sadece sanat i¢indir” slogani sanatsal
giidiiniin kullanilmasina kars1 6l¢iilii amaclilig1 6ne ¢ikaran diinyevi asketik bir zihniyetin

adeta sozciisii olmustur.

Susie’nin son kertede iptal ettigi ayinin diger ayinlerden farkli olarak erotik dgeler
icermesi ve Asketik Protestanlik’in erotizme ve ¢iplakliga karst gosterdigi kat1 tutum

arasindaki benzer refleksleri yakalamak miimkiindiir.

Protestanlarin s6z konusu bu kati tutumuna en giizel 6rneklerden bir tanesi de;
Protestanlarin tiyatrolar1 kapatma faaliyetleridir. Protestan sehir yonetimi Stratford on
Avon’daki tiyatroyu Shakespeare hala hayattayken kapatmislar hatirlandiginda bu tipten

reflekslerin ne ifade ettigi daha iyi anlasilmaktadir.

Gelinen noktaya bir mim koyma zaruriyetiyle toparlamak gerekirse; bu ¢alismada,
Suspiria filminin makaralar1 hizla akan zamanin bir ¢esit sembolizasyonunu yaparak
tarihsel siiregte toplumsal gelisimin dinamigini olusturan olgulara 1sik tutmak i¢in
miitevazi bir analiz i¢in kullanilmistir. Tarihsel siirecte toplumsal gelisimin aciklanmasi
noktasinda bu calismanin esas konsantrasyonu ile ilgili ise sunlar sOylenebilir;
toplumlarin asketizmden kapitalizme/ duragan toplumsal yapilara dogru bir gelisim
cizgisi izledigini ortaya koyan idealist diyalektik bir yonteme sadik kalinmaya

calisilmgtir.

Bati tipi modern toplumsal yapilarin gelisim seyrini sistematize etmek igin
kullanilan asketizmden/ kapitalizme giden yolun ortasinda ise; filmin baskarakterinin

direng goriiniisleriyle orneklendirilen diinyevi asketizm asamasi, asketizmin antitezi
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olarak ortaya konulmustur. Ote yandan Dogu tipi duragan toplumsal yapilarin seyrini
sistematize etmek i¢in kullanilan asketizmden/ duraganliga giden yolun ortasinda ise dans
okulunun kadim geleneklerinin merkezi refleksleriyle 6rneklendirilen mistizm asamasi,

asketizmin antitezi olarak ortaya konulmustur.

KAYNAKCA

Aron, R. (2004). Sosyolojik diisiincenin evreleri, (Cev. K. Alemdar), Ankara: Bilgi
Yaylart.

Baudrillard, J. (2011). Simulakrilar ve simiilasyon. (O. Adanir, Cev.). Ankara: Dogu-Bati
Yaynlart.

Berl, E. (1999). Atilla’dan Timur’a Avrupa ve Asya. (G. Devrim, Cev.). Istanbul: Dogan
Kitap.

Bottomore, T.- Nisbet, (2010). Marksizm ve sosyoloji. Sosyolojik ¢oziimlemenin tarihi,
(Cev. Aydin Ugur ve M. Tuncay), istanbul: Kirmiz1 Yayinlari; Sosyoloji Dizisi.

Brown, P. (1998). Asceticism: pagan and christian. A. Cameron ve P. Garnsey (Ed.), The
Cambridge ancient history: The late empire, a.d. 337-425 iginde (602-606. ss.),
Cambridge University Press.

Diken, B., Laustsen, C.B. (2014). Filmlerle sosyoloji. Istanbul: Metis Yayinlari.

Dobb, M., Sweezy, P., Hill, C., Takahashi, K.H., Hilj[on R. (1984). Feodalizm’den
kapitalizme gegis. (M. Giirer ve S. S6kmen, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar1.

Diindar, O. (2017). Osmanli devleti’nin klasik devri 6zelinde toplumsal yapi ve sermaye
birikimi iliskisinin asketizm ve mistizm yoniinden incelenmesi. (Yayimlanmamig
Doktora Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Gadamer, G., Habermas, J., v.d. (2003). Hermeneutik iizerine yazilar. (D. Ozlem, Cev.).
Istanbul: Inkilap Yayinlar1.

Giddens, A. (1973). Capitalism and modern social theory: an analysis of the writings of
marx, durkheim and max weber. Cambridge: Cambridge University Press.
Incil, Vahiy, no. 1/7.

Melchert, C. (1996). The transition from asceticism to mysticism at the middle of the
ninth century c.e. Studia Islamica, (83), 51-70.

Mumford, L. (2010). Technics and cilvilization. Chicago ve London: University of
Chicago Press.

North, J. D. (1975). Monasticism and the first mechanical clocks. J.T. Fraser ve N.
Lawrence (Ed.), The Study Of Time II, New York: Springer-Verlag.

Parsons, T. (1992). Ceviri’ ye 6nsoz. The protestant ethic and the spirit of capitalism,
New York: Routledge Press.

31



Onur DUNDAR

Patrich, J., & Dumbarton Oaks. (1995). Sabas, leader of Palestinian monasticism: A
comparative study in eastern monasticism, fourth to seventh centuries. Washington,
D.C: Dumbarton Oaks Research Library and Collection.

Robertson, H. M. (1959). Protestantism, capitalism, and social science; the weber thesis
controversy. H.M. Robertson (Ed.), Aspects of the rise of economic individualism:
a criticism of max weber and his school, New York: Kelley and Millman, Inc.

Sombart, W. (1959). The role of religion in the formation of the capitalist spirit. R.-W.
Green (Ed.), Protestantism and capitalism: The weber thesis and its critics. Boston:
D. C. Health and Company.

Ulgener, S. (2006). Iktisadi ¢oziilmenin ahlak ve zihniyet diinyasi, Istanbul: Derin
Yaylart.

Ulken, H. Z. (2016). Tiirk tefekkiir tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Warner, W. J. (1967). The wesleyan movement in the industrial revolution, New Y ork:
Russell & Russell Press.

Weber, M. (2013). General economic history. (F. H. Knight, Cev.), Eastford: Martino
Fine Books.

Weber, M. (2005). Protestant ethic and the spirit of capitalism. (Cev. T. Parsons). London
And New York: Routledge&Taylor and Francis Group.

Weber, M. (1965). Sociology of religion. (E. Fischoff, Cev.). London: Methuen & Co
Ltd.

Zerubavel, E. (2007). The benedictine ethic and the modern spirit of scheduling: on
schedules and social organization. Sociological Inquiry, 50(2), 157-169.

Zizek, S. (2011). Ideolojinin yiice nesnesi. (T. Birkan, Cev.). Istanbul: Metis Yayinlar1.

32



