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TABIAT TEMi EKSENINDE
NiGAR HANIM’IN SiiRLERINE ROMANTIZM AKIMI ODAKLI
BiR INCELEME

Emine AYAN?

0z

Bu ¢alismada 19. yiizy1l Tiirk edebiyatinin one ¢ikan kadin yazarlarindan biri olan Nigdr Hamim’m Efsis
(Birinci Kisim), Efsis (Ikinci Kisum), Nirdn ve Aks-i Sada adli ilk dért siir kitabi tabiat temasi eksenli bir analize
tabi tutulmustur. Yapilan analiz gergevesinde adi gegen siir kitaplarinda dogrudan tabiatla ilintili oldugu
saptanan siirlerden hareketle bir tema olarak tabiatin goriiniimiinii agiga ¢ikarmak ve bu dogrultuda Nigar
Hanim’in siirlerindeki tabiat anlayisinin romantizm akimindaki tabiat anlayis1 baglaminda ele alinip
alinamayacag@ini saptayarak sanat¢inin romantik duyarlikli bir sair olup olmadigini ortaya koymak c¢aligmanin
amacini olusturmaktadir.
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A ROMANTICISM-ORIENTED RESEARCH ON THE POEMS OF NIGAR
HANIM AXIS THE NATURE THEME

ABSTRACT

In this study, first four poetry books called Efsiis (First Pard), Efsiis (Second Part), Nirdan and Aks-i Sadd of
Mrs. Nigéar who is one of the most prominent women writers of 19th century Turkish literature were subjected
to an analysis based on nature theme. The aim of the study is to expose the appearance of nature as a theme
based on poems determined to be directly related to nature within the frame of the analysis of the mentioned
poetry books and in this direction to reveal whether the artist is a romantic sensitive poet by determining whether
the nature understanding in the poems of Mrs. Nigar can be dealt with in the context of nature understanding of
romanticism.
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Giris

Romanesk sozciigiinden tiireyen ve olaganiistii olaylar ile doga goriiniimleri bakimindan
zengin olan eski sovalye romanlarindan (Alkan, 2006, s. 58) hareketle olaganiistii ile
doganin bir bilesimi olarak ‘““‘romana benzeyen’, inanilmaz, ‘olaganiistii’” ve “dogadaki
‘vahsi giizellik”” (Alkan, 2006, s. 58) gibi anlamlar iceren romantik sifatinin bir tiirevi
olan romantizm, ‘diigsel’ ve ‘olaganiistii’yii betimleyen anlamda giindelik dile girerek
giderek melankolik ve hiiziinlii duygular1 (Alkan, 2006, s. 58) cagristiran bir sozciik
olarak dikkat ¢eker. Klasisizmin ardindan bir diigiince akimi olarak dogusunda sanayi
devriminin heniiz iiriinlerini vermedigi, niifusunun biiyiik cogunlugunu koéle, tarim
emekgileri ve zenaatgilerin olusturdugu Bati’da ayricalikli soylular ve din adamlarinin
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yani sira parayi, anamali, ekonomik giicii tekelinde bulunduran burjuvazinin (Alkan,
2006, s. 34) yikseliginin etkili oldugu romantizmin, bilyiik Olgiide 18. yiizyilin
sonlarindan 19. yiizyilin ortalarina degin Bati’y1 etkisi altina alan bir akim olarak 6ne
ciktig1 goriiliir.

Bir yazin akimi olarak XVIII. yiizyilin sonunda Almanya’da Friedrich von
Schelgel ile yazinda yerini almaya baglayan ve Paris’te yasayan Alman kadin yazar Mme
de Stael ile Fransa’ya aktarilan (Alkan, 2006, s. 58) romantizmin kaynaginda 18. yiizyilin
basinda neoklasizmin kati akilcili§ina, duygudan kopuk diistinceyi temsiline karsi ¢ikan,
sanatin 0zl olan insan tecriibesinde duygunun diisiinceden daha evrensel ve 6nemli
oldugunu vurgulayan Anthony Ashley Cooper’in kurucusu oldugu Duygu Okulu (School
Of Sensibility) (Kantarcioglu, 2009, s. 94) yer alir. XVIII. yiizyilin baginda sanatta
insanin rasyonel tecriibesi hakimken Duygu Okulu’nun etkisiyle ayni yiizyilin sonunda
duygu hakim olmus (Kantarcioglu, 2009, s. 94), basta Jean Jack Rousseau olmak iizere
Victor Hugo, Chateaubriand, Mme de Stael, Shakespeare, Schiller, Walter Scott, Goethe,
Byron, Nodier, Vigny, Nerval gibi diisiinirlerin etkisiyle romantizmin temelleri
atilmistir. Rousseau, Bernardin de Saint- Pierre, bir olgiide de Diderot hep usun
iistiinliigiinii, hep olciiliiliigii savunmus klasik yazarlarin tersine, en biiyiik degeri duygu
ve duyuya vermisler, 6lgiiliilik yerine coskuyu se¢misler (Yiicel, 1981, s. 60), Mme de
Stael ise yeni yazin anlayigina iligkin goriisleriyle romantizmin kuramsal ¢ercevesini
cizmistir. Yiicel (1981) Stael’in kuramini su climleleri ile 6zetlemektedir:
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Unlii yazar kuramim olustururken XVIIL. vyiizyll Fransiz yazarlarmin
durmadan yineledikleri bir goriisten yola ¢ikar: toplum yasamini iklim, siyasal
kurumlar, din ve yasalar kosullandirir, kitlelerin diisiince yapisi da toplum
yasamiyla kosullanir. Bu nedenle baslica iki yazin gelismistir Avrupa’da:
birincisi, i¢inde dogdugu giiney iklimiyle yakindan bagintili olan ve 6ncelikle
yalinhigi, arth@ ve agikligiyla belirlenen klasik yazin; ikincisi, Kkuzey
iilkelerinde gelisen ve diise, coskuya, bulanik diisiincelere verdigi onemle
belirlenen cosumcu yazmn . . . Toplumsal kosullar degistigi zaman yazinin da
degismesi dogaldir. Biiyiik Devrim Fransiz toplumunu derinden derine
degistirdigine gore bu topluma yeni bir yazin sunmak kacinilmaz olmustur.
Gegirilen biiylik degisimler sonucu, cagdas insan coskulu ve hiizlinlii bir
nitelige biirlinmiis, acili bir yetersizlik ve eksiklik duygusu iginde kivranir
olmustur. Oncelikle usumuza seslenen klasik yazin bdyle bir insanin
yonelimlerini dile getiremez, olsa olsa Kuzey yazini basarabilir bunu. Oyleyse
Kuzey yazinlarini yakindan tanimak, onlardan esinlenmek gerekir. Bunlardan
Ingiliz yazim XVIII. yiizyihn ilk yarisindan beri oldukga yakindan
bilinmektedir. Mme de Stael Alman yazinint da incelemeyi ogiitler, ¢iinkii
doga sevgisinin, felsefi diisiincenin en gilizel drneklerini bu yazin sunar ona
gore (s. 60).

‘Diisliniiyorum ve hissediyorum, Oyleyse varim’ felsefesi ile 6zetlenebilecek
(Kantarcioglu, 2009, s. 99) olan romantizm, Victor Hugo’nun Cromwell dnsoziinde'
vurguladig: tizere klasik akimin kuralciligina tepki duyan, akildan ziyade duygu ve
coskuyu oOnceleyerek “duygular diinyasinin gerisinde sezinlenen bir ruh diinyasina
bagvuran” (Alkan, 2006, s. 60) ve tematik olarak askin, tarihin, tabiatin ve ge¢mis ¢aglarin
idealize edildigi bir akimdir. Romantizmde insan yiiregine dokunusu itibariyle dini
duygularin 6nemsendigi goriiliir. Bu baglamda Yiicel’in (1981) “Fransiz Cosumculugu”
adli yazisinda atifta bulundugu Chateaubriand’in goriisleri (s. 61) dikkat ¢ekicidir. Sanat
yarattmint  ger¢egi doniistirip askinlagtiran bir edim bigiminde tanimlayan
Chateaubriand, insanin yiiregine seslenisi, siirselligi ve ftlkiselligi dolayisiyla
Hiristiyanlhig1 yiiceltir (Yiicel, 1981, s. 61). Romantizm akiminin ana izleklerini belirleyen
basat unsur, devrim sonrasi atmosferinin donem insani {izerinde yarattig1 etkidir.
Oncesinde iyi ya da koti, ama temel ilkesi tartigslmayan, 0 zamana kadar,
degistirilmesinden degil, ancak diizeltilmesinden soz edilebilen, tinsel ve 6zdeksel deger
olgtilerinin 6nceden verildigi bir diizen i¢inde yasayan (Yticel, 1981, s. 63) insan, devrim
sonrasinda bir tiir bosluk i¢ine diigmiis, kutsallik anlam ve erim degistirmis (Yiicel, 1981,
s. 63) ve bu durum melankolik bir ruh hali tasiyan insanin bir birey olarak 6ne ¢ikmasini
tetiklemistir. Yiicel’in (1981) ifadesiyle . . . ne kesin ilkelerden, ne siirekli kurumlardan,
ne de durmus oturmus diislince ve inanglardan s6z edilebilecegine gore, bireyciligin biitiin
diizlemlerde gittikce artan bir 6nem kazanarak her seyin oniine gegmesini dogal bir sonug
olarak gormek gerekir” (s. 63). Romantizmde birey olarak insan, klasik akimda oldugu
gibi evrensel yonleri ile degil her yonii ile sanat eserine konu olmustur.

 Cev. Osman Senemoglu, Kurallar ve Gergekler, Cromwell’in 6nsdziinden, Yazin Akimlar1 Ozel Sayis1 iginde,
s. 68-72.
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Romantizmde bireyin 6n plana ¢ikisi ile birlikte ortaya ¢ikan dnemli izleklerden
biri kacis temasi ile ilintili olarak tabiattir. Romantik sanat¢ilarin i¢inde bulunduklar
melankolik ruh haliyle tabiati kendileri i¢in bir siginak addettikleri goriiliir. Nitekim
“sanatg! . . . insanlar arasinda bir tiirlii bulamadigi yalnizlig1, rahatlig1 ve dinlenisi dogada
bulur, hatta toplumuyla kuramadig iletisimi dogayla kurarak bu iletisimde toplumsal
yalnizliginin acisini ¢ikartir (Yiicel, 1981, s. 64). Sanatini icra ederken tabiattan feyz alan
romantik sanat¢inin bu tavri, idealize edilmis bir tabiat anlayisinin izdigiimiidiir. Bu
yoniiyle romantik bir sanat¢r igin tabiat “essiz giizellikleri ile bulunmaz bir ilham
kaynagidir” (Cetisli, 2012, s. 84). Romantizm akiminda birey ile tabiat birbirinin
tamamlayicist olarak kaynasmis durumdadir. Bu baglamda Kantarcioglu’nun (2009)
“Modern Edebiyat Elestirisinin Gelismesi Romantisizm” baglikli yazisinda 6zetledigi
Cooper’in goriisleri konuya agiklik kazandirmaktadir:

Cooper, insanda “ahlak duygusunu” sagduyuya tercih ederken, insanin
dogustan iyi oldugunu kabul etmektedir. Bu durumda yeryiiziindeki
kotiiliiklerin kaynagi olarak tabiattan kopmus olan medeniyet, materyalizm,
sehirlesme ve insan tabiatina ters diisen ¢agdas egitim sistemi gosterilmektedir.
Kurulu diizene, insanin i¢cine dogdugu sosyal ve kiiltiirel degerlere kars1 ¢ikan
Cooper, insanin yeniden mutlak anlamda iyi olan tabiata donmesini
istemektedir. Buna gore, tabiat da, insan gibi, 6zde mutlak anlamda iyidir . . .
. Tabiatta kusursuz bir denge vardir ve insan da kendi ruhunda bu dengeyi
kurdugu zaman, ahlak duygusuna sahip olacaktir (S. 97).

Tabiat temi ekseninde izleksel bir analizin yapilacagt bu caligmada, Nigar
Hamim’m Efsis (Birinci Kisim), Efsiis (Ikinci Kisim), Nirdn ve Aks-i Sada isimli siir
kitaplarinda tabiatla dogrudan ilintili oldugu diistiniilen siirlerden hareketle sairin
siirlerinde tabiatin goriiniim bigcimleri saptanacak ve bu bigimlerin romantik tabiat
anlayisi ile Ortiisiip Ortiismedigi sorgulanarak sanat¢iin romantik duyarlikli bir yazar
olup olmadigi konusu tartigilacaktir.
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Bulgular

19. yiizyilin sayil kadin sairlerinden biri olan Nigar Hanim, kadin yazarlarin ¢ok da 6n
planda olmadig1 bir edebi atmosferde ortaya koydugu eserleriyle donemine damgasini
vuran bir isimdir. Bu yonil itibariyle yazarin, kimi edebiyat aragtirmacilarinca
“Tanzimattan sonra yetisen ilk Tiirk sairesi” (Koprili, 1918, s. 219), “Avrupalilagmig
Tiirk edebiyatinin ilk taninms kadin sairi” (Unaydin, 1985, s. 18), “kadinlarin Abdiilhak
Hamid’i” (Yahya Kemal, 1984, s. 207) gibi nitelemelerle amldig1 goriiliir. 1862 yilinda
“musiki as181 sanatkar bir baba ile ‘hasta oldugu zaman daima beyitler okuyan’ kibar bir
Istanbul haniminin izdivaci’ndan (Kopriilii, 1918, s. 212) dogan Nigar Hanim, yedi
yasinda iken verildigi Fransiz okulunda Fransizcadan baska, Italyanca, Rumca ve
Ermenice dgrenmis; piyano, resim ve el isleri dersleri almis (Onertoy, 1976, s. 233), ana
dilinde okudugunu anlayacak ve diledigini yaziyla anlatabilecek kadar bilgiyi ise Siikrii
Efendi sayesinde edinmistir (Nigar Binti Osman, 1959, s. 12). Sairin on bir yasindan
sonraki egitiminin Ortiinme yasinin gelmesi dolayisiyla okuldan alinmasiyla evde Siikrii
Efendi’den aldig1 derslerle (Nigar Binti Osman, 1959, s. 14) devam ettirildigi goriiliir.

Yazi hayatina “on dort yaginda iken erkek kardesi Ali’nin 6limii tizerine sdyledigi
bir mersiye” (Bekiroglu, 2007, s. 84) ile adim atan ve edebi hayatt Hanimlara Mahsus
Gazete, Miiriivvet, Malumat, Servet-i Fiin(in, Edebiyat-1 Umumiyye Mecmuasi, Utarid,
Sevval, Pul gibi bir kisminda Uryan Kalb takma adim kullandig1 cesitli dergi ve
gazetelerle i¢ ice ilerleyen (Bekiroglu, 2007, s. 84) Nigar Hanim i¢in yazmak hem bir
teselli hem de bir miikafattir (Nigar Binti Osman, 1959, s. 60). Sanat¢i mizaci Dogu ile
Bati kiiltiirliniin bir sentezi olan Nigdr Hanim’1n edebi kimliginin olusumunda bir yandan
Fuzuli, Nedim ve Seyh Galip, 6te yandan Hugo, Musset, Lamartine gibi romantik
sanatgilar (Unaydin, 1985, s. 21) etkilidir. Edebiyat diinyasindaki konumu itibariyle Nigar
Hanim’1 bir ara nesil sanatcisi olarak diisiinmek yerindedir. Oyle ki sairin siirlerinde hem
Tanzimat hem de Servet-i Fiin(n siirinin izleri belirgin olarak dikkat ¢eker. Kendisiyle
yapilan bir roportajda Nigdr Hanim’in edebiyata getirdikleri yenilikler dolayisiyla
Tanzimat sanatcilarna duydugu hayranliktan (Unaydin, 1985, s. 22-23) sz ettigi; Servet-
i Fiin(in sanatcilarini ise dvgiiyle karsiladig1 (Unaydin, 1985, s. 23-24) gbriiliir.

Nigar Hamim’m Efsiis (Birinci Kisum) (1887), Efsis (Ikinci Kistm) (1890), Niran
(1896), Aks-i Sadd (1899) ve Elhdn-1 Vatan (1916) adli bes siir kitabi; Safahat-: Kalb
(1901) adli mektup tiiriinde yazilmig bir diizyazisi; Tesir-i Ask (1883) ve Girive (1912)
adli iki tiyatro oyunu, ayrica cesitli gazete ve dergilerde kitaplarina girmeyen c¢esitli
yazilar1 ve siirleri vardir. Sanatginin yirmi defter tutan giinliik bi¢imi anilarinin bir kismi
oglu tarafindan Nigar Binti Osman: Hayatimin Hikdyesi (1959) adli eserde yayimlanir
(Necatigil, 2016, s. 287).

Calismanin bu boliimiinde Nigar Hanim’m ilk dort siir kitabinda dogrudan tabiatla
ilintili oldugu anlasgilan siirlerin kategorize edilerek analiz edilmesi suretiyle siirlerde
tabiatin iglenis bi¢cimi ortaya koyulacak ve bu dogrultuda sairin tabiat anlayiginin
romantizm akimi baglaminda ele almip alinamayacagi agikliga kavusturulacaktir.
Yapilan incelemede Nigar Hanim’in Efsis (Birinci Kisim)’da “Bahar”, “Hazan”,
“Temasa-y1 Gurib”; Efsiis (Ikinci Kisim)’da “Orman”, “Génliim Ne Ister?”, “Teemmiil”,
“Tesrin-i Evvelde Bir Gece”, “Her Sey Seni Soyler”, “Her Sey Aglar”, “Istimdad”, “Bir
Hayal-i $a’irane”, “Meh-Tab”, “Biiyiikkada’da Gegirdigim Bir Eyliil Sabah1”; Nirdn’da
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“Bir Kar Topu Alemi” ve Aks-i Sadd’da “iki Namzed”, “Seninle Birlikte”, “Hatirinda
mi1?”, “Anarim” ve “Terane-i Hazan” adli on dokuz siirinin tabiat temi ile dogrudan ilintili
oldugu saptanmustir.

Nigar Hanim’1n “Bahar”, “Orman”, “Génliim Ne Ister?”, “Her Sey Seni Soyler”,
“Her Sey Aglar” “Bir Hayal-i $&’irane”, “Biiyiikada’da Ge¢irdigim Bir Eyliil Sabahi” ve
“Hatirinda m1?” baglikli siirlerinde tabiatin romantizm akimi ile uyumlu olarak insan
ruhuna gore sekil aldigi ve agk temasi ile dogrudan ilintili oldugu goriliir. “Bahar”,
“Orman”, “Bir Hayal-i S4’irdne” ve “Hatirinda m1?” baslikli siirlerde melankolik bir ruh
halinin tesiri ile olumlu iken olumsuz bir havaya biiriinen tabiatin; “Génliim Ne Ister?”,
“Her Sey Seni Soyler”, “Her Sey Aglar” ve “Biiyiikada’da Gegirdigim Bir Eyliil Sabah1”
adl siirlerde dogrudan bu ruh halinin izdiisiimii olarak alimlanis1 s6z konusudur. Sairin
Ozellikle sozii edilen son dort siirinde agk temi ile ilintili olarak melankolik bir tabiat
anlayisinin dikkat ¢ektigi, siirlerin atmosferine sinen melankolik ruh halinin tabiatin
alimlanis bigimine dogrudan sirayet ettigi goriilmiistiir.

“Bahar” siirinde “Bahar erdi giisdyis buldu dlem/ Tabi’at ser-te-ser handan u
hurrem/ Verir berg-i giile bir bagka ziynet/ Misél-i katre yakit-1 sebnem” (Nigar Hanim,
1887, s. 36) dizeleriyle tabiata iliskin olumlu bir tablo ¢izen Nigar Hanim’in
“Goriinmezsen sen ey hursid-i tal’at/ Kalir afak-1 reng-altid-1 matem/ Firakinla durur leb-
beste gonliim/ . . . . /Ona sensin bahar ey sih-1 giilfem” (Nigar Hanim, 1887, s. 36)
dizelerinde sevdigi olmadiginda tabiatin giizelliklerini kasvetli buldugu goriiliir.
Dolayistyla tabiata giizellik katan sevgilidir. “Orman” siirinde tabiatin ormana sirayet
eden hos goriiniimiinden s6z edilirken birden tabiatin olumsuzlanmaya baglandigi
goriliir. Nitekim siirde giines batarken kuslarin sesi ile dolu olan ormanda agaglarin
g0lgesine sigiarak hos bir zaman gegiren as13in (Nigar Hanim, 1890, s. 70) ayrilik acisini
duyumsadiginda takati kesilmis, etrafa bir sessizlik ¢6kmiis, etrafta ne kus ne de akarsu
sesi kalmigtir (Nigar Hanim, 1890, s. 70). Siirden hareketle asigin ruh halinin tabiata
sirayet ettigini, tabiatin glizelliklerinin 4s1ga coskudan ziyade keder verdigini sGylemek
miimkiindiir. “Bir Hayal-i S&’irAne”de kendisini sevdigiyle hayal ederken agaglarin
tazeligiyle, irmaklarin parlakligryla agkina terciiman oldugunu (Nigar Hanim, 1890, s.
119) diistinen ve bu haliyle tabiatin senligini gonliine benzeten asik (Nigar Hanim, 1890,
s. 120), bir anda ger¢ege dondiiglinde yardan ve giilsenden eser kalmamis, yine kederli
yalnizligiyla bag basa kalmigtir (Nigar Hanim, 1890, s. 121). Sevgili olmadiktan sonra
asigin goziinde tabiatin giizelliklerinin bir degeri yoktur. “Hatirmmda m1?” siirinde ise
sevdigini gordiigl esintili bir bahar aksaminin giizelliginden s6z eden asiga sevdigi
olmadan gittigi o yer kasvetli gelir:
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Sevdigim ben dolagdim iste yine
Oralarda garib ii ser-gerdan;

Her hacer-pare, her soluk yaprak,
Neye baksam ederdi hep ihtar
Bana ge¢mis bahar-1 miis’ideti.

Bu te’sir, bu agk-1 derine

Yeniden etdi magzimi sekran;

Zira payimda sarsilip toprak

Kalmadi kabiliyet-i reftar;

Gegen Oomriin bu oldu mehmedeti (Nigar Hanim, 1899, s. 174)

“Gonliim Ne Ister?” siirinde “bir dilber-i ndzende-i hiirrem” (Nigar Hanim, 1890,
s. 73) yiiziinden gonliindeki hiiziinden esef eden asigin, goziine ilisen taze bir ¢igekten
gamlandig1, gurup vakti hiiziinlenerek agladigi (Nigar Hanim, 1890, s. 72) goriiliir. “Her
Sey Seni Soyler” siirinde ay 15181, cosan dereler ve yildizlar (Nigdr Hamim, 1890, s. 81)
ayrilik acisindan muzdarip olan asikta hiiziin uyandirir. Siirde “Seni sevdi seveli dil
mugber/ . . ../ Seni yad ederim seni her 4n/ Seni ihtar eder bana her yer” (Nigar Hanim,
1890, s. 81) dizelerinden anlasilacag: iizere asik sevgili ile dolup tagsmaktadir. “Her Sey
Aglar” siirinde kederli bir ruh hali iginde olan asik, romantik bir hassasiyetle tabiati da
kederine ortak etmis, yerin ve gégiin kendisi igin agladigim (Nigar Hamim, 1890, s. 91)
dile getirmistir. “Biiyiikada’da Gegirdigim Bir Eyliil Sabahi” siirinde de tabiatin iginde
bulunulan melankolik ruh halinin etkisiyle kasvetli olarak duyumsanisi s6z konusudur.
Ask ve ayrilik acisinin baskin oldugu siirde, . . . Lakin biiyiik kabahatiniz ey gusun-ter/
Cln sdyenizde yalnizim hem de piir keder” (Nigdr Hanim, 1890, s. 128) dizelerinde
agaclarin yalnizliktan ve kederden sorumlu tutulmasi ve sevgiliyi hatirlatan riizgara “Ey
nagmesi melalimi tahrik eden nesim/ Sen buy-1 ziilf-i dilberi yad ettirib bana/ A¢din
ceriham istiine nev-yare-i elim/ Etdin ser-i garibi perisan-1 ibtila” (Nigar Hanim, 1890, s.
128) dizeleriyle sitem edilmesi bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Nigar Hamim’in melankolik bir atmosferin dikkat ¢ektigi “Hazan”, “Tesrin-i
Evvelde Bir Gece”, “Iki Namzed”, “Anarim” ve “Terane-i Hazan” adli bes siirinde
tabiatin romantizm akiminin bir izdiisiimii olarak insan ruhuna sirayet ettigi, dolayisiyla
da insan ruhunun tabiata gore sekil aldig1 goriiliir. Hazan siirinde agaglarin yapraklarinin
dokiilmesi, c¢igeklerin sararmasi ve gokyliziindeki karanlik bulutlar dsigin hassas
kalbindeki kederi ¢cogaltmakta (Nigar Hanim, 1887, s. 36); ancak te yandan da as1ga nice
zevkler tattirmaktadir (Nigar Hanmim, 1887, s. 36). Siirde riizgarin siddeti ile kendinden
gecen asigin sozi edilen melankolik tabiat atmosferinde hazin inleyisi siirer durur.
“Tesrin-i Evvelde Bir Gece”de tabiat “Hos geldi bana gam-1 tabi’at o mihnet-i cAn-hiras
icinde/ . . ./ Kendim gibi der de hoslanirdim heyhat ne gaml bir teselli...!” (Nigar Hanim,
1890, s. 77) dizelerinde goriilecegi lizere kederli 4s1ga ilham vererek onu sevdigini hayal
etmeye siirtikler. Melankolik bir ruh hali ile Ortlisen bir tabiat tablosunun dikkat ¢ektigi
“Iki Namzed” siirinde tabiatin giizelligi ile 5131 hiizne sevk edisi sergilenir. Siirde los bir
karanlikla ortiilii olan gokytiztiniin (Nigar Hanim, 1899, s. 167), yildizli ve hos semanin
ve sahili doven kiigiik dalgalarin (Nigdr Hanim, 1899, s. 168) asigmn ruhuna terciiman
olusu dillendirilir. “Anarim” siirinde s6zgelimi gece siiknete biiriinen deniz ve dereden
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gelen tatli ses ag1gin gonlinii hiizne meylettirerek (Nigdr Hanim, 1899, s. 176) ona
sevdigini ammsatir. “Terane-i Hazan” siirinde ise tabiat asikta melal uyandirarak onu
melankoliye siiriikler:

Seninle dinleyelim, gel tabi’at1 tenha,

Su nagme-saz olan escari, riizgari, yemi,

Biitiin terane-i sevdayi, nagme-i elemi

Ki aska olmada her dem nisane-i garra,

Bu bir enin-i tahassiir gibi melal-aver...

Bu bir yemin-i muhabbet ki dem-be-dem inler... (Nigar Hanim, 1899, s. 187)

“Temasa-y1 Gurlib” ve “Teemmiil” siirlerinde din temasi ile ilintili melankolik bir

tabiat anlayisi s6z konusudur. Adi gecen siirlerde dikkat ¢eken tabiat Oriintiilerinin siiri
ulvi bir atmosfere tasidigini; dolayisiyla tabiatin bu yonii itibariyle siirlerde romantik bir
ilham kaynagi olarak belirdigini soylemek miimkiindiir. S6zgelimi “Temasa-y1 Gurub”
siirinde denizin durgun, gékyiiziiniin bulutsuz oldugu sakin bir havada hos bir gurup
manzarasinin ¢agristirdigi 6teki dlemden (Nigar Hanim, 1887, s. 57) soz edilir. Karli bir
tabiat manzarasinin ¢agristirdigi sairane duygular iizerine kurulu bir siir olan
“Teemmiil”’de ise tabiatin ilahi ask i¢in aragsallastirildigi goriiliir. Bu baglamda siirde
“fikr-i hazin-i sa’irdne” (Nigdr Hanim, 1890, S. 74) saire ilham veren tabiatin; “hiss U
hayal-i ‘asikane” (Nigar Hanim, 1890, s. 74) ise ilahi askin metaforik birer yansisidir.
Ciplak agaglar, parlak yildizlar ve envaigesit bitki gibi ¢esitli tabiat manzaralarinin sairde
hayranlikla karisik bir hiiziin uyandirdigi (Nigadr Hanim, 1890, s. 74) siirde tabiatin bu
goriintiistiyle ilahi agki duyumsattigi goriiliir:

Etdikge bu dlemi temasa ettikge 0 mucidi te’emmiil

Meyyal-i ciinfin olur nedendir bu ‘akl-1 kisir hayretinden?

Yiikseklere incizab eder rih nezdimde ne varsa gérmem ol dem

Bir dyle zamanda asiyanim olmus sanirim ki baska ‘alem

Mabhlikunu sevdigim o Halik hepsinden odur heman miikerrem!

‘Asik onadir dil-i za’ifim sdhidse buna yine Hiida’dir (Nigar Hamim, 1890, s. 75)

Nigar Hamim’m “Istimdad”, “Meh-tdb”, “Bir Kar Topu Alemi” ve “Seninle
Birlikte” adli siirlerinde tabiat ask icin bir siginak addedilerek yiiceltilir. Nitekim
romantizm akiminda da idealize edilmis bir tabiat anlayis1 s6z konusudur. Istimdad”
siirinde hasret atesi ile yanan agik, “Git bad-1 saba yarime takdim-i peydm et/ Bu vechle
sen bari beni sad u benam et/ ‘Arz etmege bir care bul ahvalimi yare/ Her lahzada
siddetleniyor dildeki yare” (Nigar Hanim, 1890, s. 93) dizelerinde sabah yelinden medet
umarken; “Meh-tab” siirinde “N’olur ey mah eylesen eg’ar/ Bana da’ir ne soyliiyor dil-
dar/ ona etdin mi ‘askimi ihtar?/ Hiizniimii sdyledin mi bittekrar?/ Ciinkii manzirsun bu
seb hem ona,/ Hem bana ey firar-kes ii garra” (Nigar Hanmim, 1890, s. 126) dizelerinde ay
15181 ile hasbihal ederek yarine meramini arz eder. Huzur ve siikiinet dolu bir kig
tablosunun ¢izildigi “Bir Kar Topu Alemi”nde asigin bu dingin tabiat atmosferinde
sevdigini hayal ederken huzur buldugu goriiliir. Sair siirde “Siddetle diisen berf-i zemin-
pUs idi yekser/ Safiyet-i sevda ile manzir idi her yer,/ Etraf u havalideki asar-1 letafet/
Iras edib asik-1 dil-hastaya rikkat,/ . . . /Pirahen-i ebyaz ile escar idi mestir/ Guya felek
olmusdu siikinet ile meshtr/ . . . / Bir dlem-i ulvi idi magbut-1 cihanyan/ Pak idi neye
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med-nazar eylese insan” (Nigdr Hanim, 1896, s. 146-147) dizeleriyle tabiat: yiiceltir.
Tabiat tasvirlerinin yogun olarak goriildiigii “Seninle Birlikte” siirinde baharin aski
cagristirdigi ve bu yonil itibariyle yiiceltildigi goriiliir. “O ibtida-y1 bahér, o revayih-i
ezhar/ Gelir mi hatirina, sevdigim, o dort Nisan?/ . . . . / Glizeldi, hosdu o nesv i nema-y1
mescer i bar;/ Ne tatli, tath ederdik o dlemi ta’kib/ Heniiz tomurcuga meyl etmemis iken
escar,/ Tabi’at eyledi tedric ile hep tekrar/ Senin refakatinin verdigi huzizu bana...”
(Nigar Hanim, 1899, s. 171) dizeleri bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Yapilan analiz sonucunda Nigar Hanim’mn Efsiis (Ikinci Kisim) ve Aks-i Sadd adl
siir kitaplarinin nicelik bakimindan tabiat Oriintiileri bakimindan zengin oldugu; Efsiis
(Birinci Kisim) ve Nirdn'1in ise bu baglamda zayif kaldig1 anlasilir. Sairin s6z konusu
siirleri goz Oniine alindiginda siirlerde bir ilham kaynagi olarak dikkat ¢eken tabiatin
birey, agsk ve melankoli iiggeni ekseninde islendigini ve insan ruhuna dokunan bir siginak
olarak idealize edildigini sdylemek miimkiindiir. Insan ruhu ile tabiatin bir etkilesim
icinde oldugu bu siirlerde yer yer bireyin melankolik ruh halinin tabiatin alimlanig
bi¢imini tayin ettigi, yer yer de tabiatin insan ruhunu bigimlendirdigi gériliir. Dolayisiyla
sozl edilen siirler izleksel olarak romantik bir tabiat anlayisi ile ortismektedir. Nitekim
doga ve insanin kaynastigi (Alkan, 2006, s. 38) romantizm akiminda tabiat, birey ile
birlikte diigiiniildiigiinde bir deger ve anlam kazanan bir temadir. Tabiata kars1 yogun bir
hayranlik duygusu hisseden (Bekiroglu, 2008, s. 316) Nigar Hanim da romantik bir tabiat
anlayisi ile siirlerinde tabiati bireysel bir diizleme tasiyarak islemis; bdylece ‘ben’e
ulagmak i¢in dogadan yola ¢ikan romantik yazar ve sairlerle (Alkan, 2006, s. 59)
ortismiistiir. Bekiroglu’nun (2008) kanaatine gore ‘“Nigar Hanim’in siirlerinde tabiat
tematik bir unsur olmanin yani sira onun siir estetigini belirleyen bir kiymet de ifade
etmektedir” (s. 324).

Bat1 ile etkilesimin hiz kazandigi Tanzimat doneminden itibaren Tirk
edebiyatinda etkileri belirgin olarak goériilmeye baslayan romantizm, bir ara nesil
sanatgisi olan Nigar Hanim’1n da tesiri altinda kaldig1 bir akimdir. Bati’dan Victor Hugo,
Alphonse de Lamartine ve Alfred de Musset basta olmak tlizere Fransiz romantiklerini
(Bekiroglu, 2007, s. 84) kendisine rehber edinen Nigir Hanim’in Musset’e duydugu
hayranlikla sanat¢inin “insan sakird, listadi ise felakettir, 1zdirab ¢ekmeyen bir sahis kendi
mahiyetini ta’yinden acizdir” (Nigar Hanim, 1899, s. 219) soziine itibar ettigi goriiliir.
Nigar Hanim igin . . . $4’ir ne demek ise iste ‘Alfred de Musset’ odur” (Nigar Hanim,
1899, s. 221). Kardesini erken bir yasta yitirisi (Altikulag, 2015, s. 17), “mutsuz ve tiirlii
sikintilarla gegen evlilik yillar” (Onertoy, 1976, s. 234), ¢ocuklarina uzun siire hasret
kalig1 (Nigar Binti Osman, 1959, 21-22) anne, baba 6zlemi (Nigar Binti Osman, 1959, s.
51), gecim sikintis1 (Bekiroglu, 2008, s. 99) ve saglik problemleri dolayisiyla yiireginde
yaralar agilan (Nigar Binti Osman, 1959, s. 39) Nigar Hanim’mm “yaz1 da imdadima
yetismezse bilmem . . . ne yaparim?” (Nigar Binti Osman, 1959, s. 51) seklindeki
ifadesinden anlagilacagi tizere yazidan medet uman ve melankolik ruh halini romantik bir
duyarlikla yazilarinda aksettiren bir sair oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yukaridaki siir
incelemelerinden anlagilacagi izere sairin romantik hassasiyeti tabiati alimlayis bigimine
de dogrudan sirayet etmistir.
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Sonug

Nigar Hamim’n Efsiis (Birinci Kisim), Efsis (Ikinci Kisim), Nirdn ve Aks-i Sada adli ilk
dort siir kitabimin tabiat temasi gevresinde analiz edildigi bu ¢aligmada, tabiatla dogrudan
ilintili oldugu saptanan on dokuz siirden hareketle sairin siirlerinde tabiatin insan ruhu ile
kaynastirilarak islendigi anlagilmistir. Birey odakli bir tabiat anlayisinin dikkat ¢ektigi
calismada sozii edilen siirlerde tabiatin s6z konusu mabhiyeti ile 6ne c¢ikisi, sairin
siirlerinin romantizmin tabiat anlayist ile Ortligtiigiiniin gostergesi olarak belirmistir. Bu
noktadan hareketle ¢alismada Nigar Hanim’in siirlerinin romantizm akimi baglaminda
irdelenmeye miisait oldugu ve sairdeki melankolik ruh halinin kaynaginda yer alan

otobiyografik izdiisiimlerin siirlere sirayet eden yansilarindan anlagilacag: lizere Nigar
Hanim’in romantik duyarlikli bir sair oldugu sonucuna ulagilmustir.
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