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SAIR NIGAR HANIM’IN YASAMINDA VE EDEBiYATINDA
PiTORESK

Hafize SAHIN®

“Nigdr Hamim Hayatimin Hikdyesi’yle
Bogazigi’nden esiyor...”
Ece Ayhan

(074

Sair Nigar Hamim, 1862-1918 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamustir. Miihtedi bir ailenin kizi olan Nigar
Hanim’in babas1 Macar asilli Osman Pasa, annesi ise st diizey Osmanli biirokrati Kececizade Fuat Pasa’nin
miihiirdar1 Nuri Bey’in kiz1 Emine Rifati Hanim’dir. Sair Nigar Hamim, Osmanli imparatorlugunda siyasi
degisimlerin yasandigi, yenilik¢i hareketlerin giindeme geldigi bir donemde gelenekten kopmadan Batili egitim
anlayis1 ile yetistirilmistir. Kadinlarin gazete ve dergilerde goriiniir olmasi Batililagma hareketlerinin bir pargasi
olarak bu dénemde toplumsal yasama yansimustir. 1lk siir kitab1 Efsiis*u boyle bir ortamda yayimlayan Nigar
Hanim, dénemin ruhuna uygun siirler, nesirler kaleme almistir. Efsiis un ardindan Efsis (ikinci kisim), Nirdn,
Aks-i Sadd ve Elhdn-1 Vatan adli siir kitaplar yayimlanir. Sair Nigar Hanim, edebiyati ve yasami ile 1880-1890
yillart arasindaki Istanbul’un sosyo-kiiltiirel hayat1 hakkinda okura bir fikir verir. Tiirk edebiyatmin klasik
nazim sekillerini degistirerek eserlerinde kullanmustir. Siirlerinde dekoratif goriintiiler yerine canl tablolar
yaratmigtir. Sair Nigdr Hanim’1n edebiyatinda ve hayatinda resim/fotograf daima etkili olmustur. Yasamindaki
resim/fotograf tutkusu edebiyatina, {islubuna da aksetmistir. Nigdr Hanim’in yazilarinda ve siirlerinde resim
Ogesi vardir; onun eserlerinde pitoresk bir tavir s6z konusudur. Bu g¢alismada 6ncelikle Nigar Hanim’m
eserlerinden kisaca bahsedilecek; sonrasinda ise onun eserlerindeki pitoresk tavir, 6rnekler iizerinden analiz
edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Pitoresk, Sair Nigar Hanim, Siir, Resim

PICTURESQUE IN THE POETESS NIGAR HANIM’S LIFE AND
LITERATURE

ABSTRACT

The poetess Nigar Hanim has lived in Istanbul between 1862-1918. Her father is Osman Pasha, a Hungarian
man who converted to Islam, and her mother is Mrs. Emine Rifati who is daughter of Nuri Bey the sealer of
Kegecizade Fuat Pasha that is a high-ranking Ottoman bureaucrat. Nigar Hanim was brought up with Western
education without leaving the tradition at a time when political movements were taking place in the Ottoman
Empire and innovative movements were on the agenda. The fact that women are visible in newspapers and
magazines has been reflected in social life as part of Westernization movements. Nigar Hanim, who published
her first book of poetry, Efsiis in such an environment, wrote poems and prose in the spirit of the period.
Following Efsiis, the other poetry books Efsiis (second part), Nirdn, Aks-i Sadd and Elhdn-1 Vatan are published.
The Poetess Nigar Hanim gives the reader an idea about the socio-cultural life of Istanbul between 1880-1890
via her literature and life. She used the ready-made patterns of classical literature in Turkish literature in her
works by changing. In her poems she created live paintings (images) instead of decorative images. In Nigér
Hanimm’s literature and life, picture/photography has always been effective. Her passion in picture/photography
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has reflected in her style. In the works of The Poetess Nigar Hanim, there are elements of picture and
photograph; there is a picturesque attitude in her works. In this study, firstly the works of Nigar Hanim will be
mentioned briefly; afterwards, the picturesque attitude in her works will be tried to be analyzed with the
observations given as an example of her works.

Keywords: Picturesque, The Poetess Nigar Hanim, Poem, Picture

Giris

Tiirk edebiyatinin 6ncii sairlerinden biri olarak goriilen Sair Nigar Hanim, ilk siirlerinde
“Uryan Kalp” takma adin1 kullamir. Sair Nigar Hamim’1n ilk siir kitab1 Efsiis, 1887 yilinda
yayimlanir. Nigdr Hanim’1in bu ilk kitabinda, on doért yasindan beri yazdig siirler okurla
bulusur. “Arz-1 mafi’z-zamir” adli 6ns6z niteligindeki yazisinda ise siir anlayisi lizerine
distindiiklerini kaleme alir. Kiigiik yaslardan beri tek bir emeli oldugunu, bu emelin bahar
niteliginde iken sonrasinda kiigiik bir ¢igege benzedigini, geceleri ise mehtap iken yildiza
dogru tahavviil ettigini belirtir. Nigar Hanim’1n emeli ise, mezarliklarda melek letafetinde
goriiniir. Gozyaslarindan dokiilenler hep gonliinden dokiilenlerdir ki iste bahar, seher,
mehtap, ecel, mevt ve firkat gibi ask ve sevdalarin hepsi birdir: Efsus! (Nigar Hanim,
2015: 31-32). Efsis’un ikinci kismu (ikinci siir kitab1) 1890°da yaymmlanir. Ikinci
kitabinda geng kiz kalbi yerini; esinden, evlilikten beklediklerini bulamayan kirgin bir
kadinin kalbine birakir. Diger siir kitaplar1 Nirdn 1896’da, Aks-i Sadd 1899°da, Elhdn-1
Vatan ise 1916’da yayimlanir. Kadinin ev hayati ve ailedeki roliinii dnemseyen Nigar
Hanim; sosyal kosullarin etkisiyle ddnemin anlayisina uygun olarak kadina dair konular
hakkinda yazar. Nigdr Hanim’n birgok yabanci dil bilmesi onun ¢evirmen kimligiyle de
okurun karsisina ¢ikmasii saglamis, kitaplarinda geviri metinlere de yer vermistir.
Yagaminin son doneminde savas yillarinin etkisi ile asker ve vatan konulu siirler ve
nesirler de kaleme almustir.

Fuat Kopriilii, Nigar Hanim’1 1918’de “(...) simdiye kadar yetisen Tiirk
sairelerinin en biliyligiidiir.” diye isaret eder (1959, s.102). Taha Toros, Nigar Hanim’1
“bir devrin kiiltiir y1ldiz1”2, Rusen Esref Unaydin ise “Avrupalilasmis Tiirk edebiyatin
ilk taminmus sairi”® olarak gosterir. Behget Necatigil ise Nigdr Hamm igin “(...)
Cumhuriyet devrine kadar yetismis olan kadin sairlerimizin en biiyligii bilindi” (2016, s.
286) der. Ece Ayhan, Nigar Hanim’1 “Mihri Hatun, Fitnat Hanim, Leyla Biilbiil Hanim,
Makbule Leman Hamim, Leyla Saz Hanim Divan’larinda ya da Hamimlara Mahsus
Gazete’nin yapraklarinda kiiflenirken; Nigadr Hanim Hayatinin Hikdyesi’yle (1959)
Bogazi¢i’nden esiyor (Rumelihisari, Kayalar Gomiitliigii)” (1996, s. 122) diye anar.

Sair Nigar Hammm’in Yasaminda Pitoresk

Nigar Hamim, edebiyat: ve yasan ile 1880-1890 yillar1 arasindaki Istanbul’un sosyo-
kiiltiirel hayat1 hakkinda okura bir fikir verir. Bunda sairin giinliikleri, siirleri, ardinda
biraktigi fotograflar ve amlar etkili olur. Selim fleri, Nigdir Hanim’in giinliiklerinin
yayimlanmayisina sitem ederken Nigar Hanim’mn Asiyan’da unutulan, 1918’ kadar
gegen siire hakkinda bilgi verecek, am-giinliiklerine dikkat geker. Selim Ileri “hatiratsiz
bir milli kimlik inga edilemeyecegini” vurgularken hatiralar1 “bireysel ve toplumsal

2 bkz. Taha Toros arsivi. Taha Toros arsivinden alinan kaynaklarin linki ve erisim tarihi kaynakgada verilmistir.
3 bkz. Taha Toros arsivi.
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perspektifiyle milli hayatin nabzi olarak™ goriir. Nigar Hamim, bir devri seslendiren,
goriiniir kilan ve sunan yanlariyla da ilgi ¢ekicidir. Yirmi defterden olugan giinliikleri hala
biitiiniiyle yayimlanmamustir.

Mehmet Kaplan, Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyati arasindaki 1877-1895
yillart arasindaki donemi “ara nesil” olarak adlandirir. Ara nesil yazar ve sairler grubu,
duyus ve islup bakimlarindan Tiirk edebiyatinin ¢ehresini degistirecek caligmalar
yayimlarlar (2004, s. 25). Nazan Bekiroglu da Nigar Hanim’1 “ara nesil sairi” olarak
tanmimlar. Kaynaklarda Nigdr Hanim’in neden ara nesil sanat¢isi olarak gecmedigini
dipnotta séyle agiklar: ““ “Ara nesil” terimi yeni oldugu i¢in déneminde yazilan eserlerde
ve edebiyat tarihlerinde Nigar Hanim (ve digerleri) i¢in bu ifade kullanilmaz elbet” (2008,
S. 253). Nazan Bekiroglu’'nun Sdir Nigar Hamim calismasi ilk kez 1998 yilinda
yayimmlanmgtir. 1990°lar igin “ara-nesil” teriminin yeni oldugu sdylenebilir, ancak aradan
gecen yirmi yil goz Oniine alindiginda giiniimiizde Tiirk edebiyatinda bu terimin
kullanilis1 yaygimlagmustir.

Nazan Bekiroglu, bir ara nesil sanat¢ist olarak onun portresini g¢ikarir: Tabiata
diskiin, marazi duygusallik, romantik mizag, kaderden ve yasamdan sikayet, 6liim
saplantisi, intihar arzusu, ferdiyetgilik, ask eksenli yagam algisi, acidan hoglanma (estetik
mazosizm), ruh ve beden olarak idealize edilmis piyano ¢alan kiiltiirlii, duygulu, iffetli ve
ismet sahibi mutsuz kadmn tipi, 6liim, mezarlik pitoreski, mehtap, sonbahar, Alfred de
Musset ve Alphonse de Lamartine etkisi, Hamit’ten ziyade Ekrem etkisi, resim altina siir
yazma, nazim bi¢imlerinde 6zgiin ¢ikiglar yapma, nesir tiirleri arasinda sinirsizlik, terkipli
ve tamlamal1 dil kullanimi, eski nazim bigimlerini devam ettirmenin yani sira yeni nazim
bi¢imlerini arayis ve ¢esitli nazim bigimlerini kullanma (2008, s. 253-257, s. 379-380).

Nigar Hanim’1n siirlerine bakildiginda klasik edebiyat sekillerinden izler olmakla
birlikte dize dagiliminin klasik kaliplardan farkli oldugu goriiliir; Nigdr Hanim gerek
konuyu ele alma tarzi gerekse Oykiileme, diyalog gibi anlatim tekniklerini kullanmast ile
yenilik¢i bir isluba sahiptir. Siirde ve diizyazida canli tablolar olusturur, konuyu sahici
bir duyarlilikla yansitir. Sentimentalizm etkisindeki eserlerinde duygular 6n plandadir.
Kendi déneminde popiiler bir isim héline gelmis, Tiirk ve diinya basininda yer almstir.
Popiilaritesinde Istanbul’da Bogazigi’nde donemin ileri gelen isimlerini agirladig
kadinli-erkekli sali kabulleri de etkili olmustur.

Nigar Hanim; yabanci dillere hakimiyeti, Alfred de Musset, Alphonse de
Lamartine gibi Bat1 edebiyati sanat¢ilarindan geviriler yapmasi, giyim kusam bakimindan
gelenekten kopmamis ama Batili bir algiyla kurguladigi ve diktigi elbiseleri, yagam tarzi
ile yasadig1 donemde ve vefatindan sonra da ilgi odagi olmustur. Nazan Bekiroglu’nun
1998°de Nigar Hanim tizerine hazirladigi akademik ¢aligsma 2000°lerde Nigar Hanim’in
yeniden giindeme gelmesini saglamigtir. Nigar Hanim’in giinliik tutmasi ve 6limiinden
elli y1l sonra agilmak iizere gelecege not diismesi de onun hakkindaki gizemi artirmistir.
Giinliik, bilindigi tizere kisinin ruhunun gizli sakli koselerini daha ¢ok anlattigi, hem
kendisine hem de ¢evresine nasil baktigin1 yansitan edebi bir tiirdiir. Nigdir Hanim’1n
giinliiklerindeki ruhu paylasan ve hisseden Nazan Bekiroglu’'nun sadece didaktik,
akademik bir ¢aligma degil; eserini kurgularken goniilden, samimi, dogal bir anlatim
kullanmasi da Nigar Hanim’1n daha iyi anlagilmasini saglamistir. Nazan Bekiroglu’nun
calismasi roman tadindadir. Nazan Bekiroglu, yalnizca Nigar Hanim’in giinliigiindeki

4 bkz. Taha Toros arsivi.
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sese kulak veren bir akademisyen degil ayn1 zamanda onun ruhunu da yansitmak isteyen
bir dost duyarligi ile eserini yazmugtir. Nigar Hanim’in mezarin ziyaretini ise incelikli bir
sekilde anlatir. Elinde bir tutam hanimeli ¢igegi ile yollara diisen Nazan Bekiroglu,
2000°li y1llarda bir baska kadin akademisyen ve yazar olarak Sair Nigar Hanim’n sesine
kulak verir.

Nigar Hanim, ““ ‘Hanimeli’, goniilden sevdigim bu ¢igegi ikinci def’adir ki ingad
ediyorum. Kabrime dikilmesi temennisini tekrarladim. Acaba kimsenin hatirina gelecek
mi?..” (1959, s.84) diye gelecege seslenir. Nigar Hamim, “Hammeli”® adli siirinde ise bir
defa koklamayla bu ¢icegin ruhunu mest eylediginden, nazli bir hanimelinin nazik
fidaninin siirgiinlerinden bahseder; ¢igegin kokusu hayalleri ve fiisunu i¢ine alir ki bir
defa koklamak cennet kokularina benzer. Diinyada ¢ocuklugunun ve gengliginin en
sevgili ¢icegi ve dert ortagi olarak hanimelini goriir: “Ezharin en necibi ve sevda-
medarisin/ Yalmz gegen su ‘Omr-i harabin nigarisin/ Nermin-i enisi rdh-1 melal-
iktirAnimimn!” (Nigar Hamim, 1917, s. 292-293) (EK 1).

Nazan Bekiroglu, kendi Asiyan giinliigiinde (19 Haziran-3 Temmuz 1993) ise
Kayalar Mezarligina gidisini soyle anlatir: “Cok giinesli fakat birdenbire hos bir yagmurla
yumusayan bir Haziran giiniinde; elimde Trabzon’dan binbir zorlukla ve ‘mutlaka evimin
bahgesinden olmali’ saplantisiyla getirdigim bir demet hanimeliyle ‘Asiyan yollarina’
tirmantyorum.”® ille de hanimeli gétiirmek ister, ciinkii Nigar Hanmim’1 en sevdigi cicek
hanimelidir. Bu ayn1 zamanda bir kadinin baska bir zamandaki kadin ruhuna duyulan
saygl, sevgi ve 6zlemdir. Ille de kendi bahgesinden olmalidir hamimeliler, tipki Nigar
Hanim gibi. Sonrasinda Nazan Bekiroglu, yazinin devaminda Nigar Hanim’in
giinliigiinden boliimlere yer verir. Giinlikkten boliimleri ise okura sdyle sunar “Asagida
okuyacaginiz satirlar, simdi benim kendi giinliigiimle i¢ ice okudugum, yazdigim,
yasadigim; kismet olursa, meraklilari ile paylagsmayi diisledigim; bir kismi ‘kayip’ yogun
bir yasam manzumesinin ‘Zapta gecirilmis’ ilk sahifeleridir.” Nazan Bekiroglu, kendi
giinliigii ile Nigar Hanim’1n giinliigiinii paralel okumustur. Nigar Hanim hakkinda yapilan
detayli, incelikli ve titiz ¢aligmada Nazan Bekiroglu’'nun bu tavri da zaten
hissedilmektedir. Nazan Bekiroglu, heniiz giinliiklerini yayimlamamustir.

Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’mn hayatinin fotografini ¢eker gibi sairin her anin
tahlil ederek nasil bir yasam siirdiigiiniin izlerini takip eder. Nigdr Hanim’in giine nasil
basladigini sdyle anlatir:

% Nazan Bekiroglu’nun Sdir Nigdr Hanim galigmasinda “Hanimeli” siiri Nigr Hanim’1n Kitaplarina girmeyen
dergilerde kalan siir listesinde verilmistir (2008, 5.399). “Hanimeli” siirinin yayim yili igin Aysegiil Késa’nin
yayimlanmamis yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir (2003, s.72).

® bkz. Taha Toros arsivi.
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S6z gelimi ilk sekiz defterden (1887-1890) babasinin yaninda
bulundugu donemlere iliskin ortak bir sema ¢ikarmaya caligsalim:
Sabahlari1 ge¢ uyanir Nigar Hanim bu yillarda ve kalkar kalkmaz ilk
isi, glnliige Fransizca imlasiyla giren “toilette”ini [tuvalet]
yapmaktir. Ev i¢inde “robe de chambre” [bir tiir ev i¢i giysi] dikerken
ve marka islerken goriiriiz onu. (...) Siitiinii ya da “cafe au lait” yani
stitli kahvesini iger. Sonra piyano talimine gelir sira. Bir iki saat siirer
bu. Ardindan annesinin odasina girer. Bir miiddet sohbet edilir,
goriisiiliir. “Vakt-i zuhr miinasebetiyle ‘dejeuner’” edilir, yani 6gle
yemegi (Bekiroglu, 2008, s. 55).

Nazan Bekiroglu’ndan sonra Refika Altikuka¢ Demirdag’in Nigdr Hanim’in
biitlin siirlerinin geviriyazisini hazirlamasi da yeniden giindeme gelen saire olan ilgiyi
artirmigtir. Okunabilmesi sayesinde de iislubu hakkinda 6ne ¢ikan ¢izgileri gérmek
kolaylagmigtir. Nigar Hanim; siir kitaplarinda nesir seklindeki yazilarina, bazen bir
yakinina hitaben yazilan bir mektuba, tasvirin one ¢iktigi denemeye yakin durum
hikayesine yakin nesirlere, Alphonse de Lamartine, Alfred de Musset gibi yazarlardan
yaptigi cevirilere yer verir. Siirleri ile nesir anlayisinin i¢ ice gectigi, zaman zaman ¢eviri
metinlere de yer verdigi gdzlemlenir. Ik siir kitab1 Efsiis’a (I. kisim) yazdigi “Arz-1
mafi’z-zamir” adli 6nsdz, “génliimdekini sunma, bildirme, gosterme” anlamina gelir.
Refika Altikulag, bu ifadeyi “gonliimdekini sdyleme” diye aciklar (Nigar Hanim, 2015,
s. 4). Ik siir kitabinda gonliinii agan, hislerini sdyleyen Nigar Hamim; daha sonra da
gonliindekileri sdylemekten vazgegmez. Efsis’un ikinci kisminda evlilikten aradigini
bulamamis, evlatlarina karsi annelik vazifesini yapmaya ¢alisan bir kadin goriintiisii
cizilir. Esi M. Thsan’la ayrilip birlesmeleri, ocuklarim gérememek Nigar Hanim’1 iizer,
yipratir. Efsiis adli siir kitabinin birinci ve ikincisinde génliinii agan bir sairin, bir kadinin
evliliginde yasadigi sikintilar giin yiiziine ¢ikar; kederden, tiziintiiden yorulan, ancak
Islam kadmina yakisir sekilde cocuklarini yetistirmekten vazgegmeyen bir kadin portresi
cizilir. Nigar Hanim, sadece aile saadetinden degil ¢ocuklarindan da zaman zaman
mahrum kalir. “Evladim” baslikli siirde ¢ocuklarindan ayri kalmaya dayanamadigini
“Nasil bu héale dayansin hacer midir bu yilirek?” (Nigar Hanim, 2015, s. 64) seklinde dile
getirir.

Nigar Hanim’in esi M. fhsan Bey, Nigdr Hanim’la birlikteyken evlilik dist
yiriittigi iliskisindeki hanima da nikah kiyar. Nigdr Hanim, Divanyolu’ndaki bu eve
gitmez, kisacasi ¢ok esliligi kabul etmez ve babaevine doner. Nigar Hamim’in daha
sonraki siir kitab1 Nirdn’da toplumsal hayattan ziyade kadinin ev hayatindaki rolii {izerine
gorlisleri 6ne ¢ikar. Bunda donemin yenilik¢i hareketleri etkilidir.

Nigar Hanim, ahlarini, elem ve kederini i¢ten bir sdyleyisle yazar. Nigdr Hanim’1n
Niran adl siir kitabi i¢in yazilan “intikad-name”de kendinden onceki sairlerden farkinin
eserine kendi ruhundan bir seyler kattigi ise soyle dile getirilir:

Vak1’a eski zamanlarda Leyla’lar, Fitnat’lar, Seref’ler divanlariyla si’ir
ve ingdya olan nisbetlerini isbat etmislerdir. Fakat bunlardan ba’zis1
zamanin ilca’at-1 edebiyesine firifte olarak, ba’zis1 meyyal-i ma’arifet-
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firGsiye kapilarak bir lisan-1 merdane ile ifade-i ma’fi’l-bale ¢calismislar
ve bi’z-zarire kendi rdhlarindan bir sey ¢ikarib eserlerine
koyamamuslardir (Nigdr Hanim, 2015, s. 212).

Tabiata ait unsurlarla siirini 6ren Nigar Hanim’in anlatiminda hiiziin vardir, ancak
bu kalbini agmanin, kalbindekileri sdylemek isteginin bir tezahiirtidiir. Nirdn kelimesi de
tevriyeli bir kullanima isaret eder. Niran; nar, cehennem, tamu, duzah; nur’un ¢ogulu,
nurlar anlamina gelir (Semsettin Sam1, 1989, s. 1478). Hem 1siklar, nurlar anlamina hem
de atesler, narlar anlamina gelir. Duygularinin pesinden giden ve samimiyetle kalbini
acan sair; hem kadinlar1 egitmek hem de gonliindeki kederleri, yanginlar1 yazarak bir
nebze olsun yiiregine su serpmek ister. Nigar Hanim’1n siirinin takip edilmesini saglayan
esas, siir tekniginden ziyade sairin sentimentalizm etkisinde bir siir anlayigim
benimsemesidir. Sairin melali siirlerinde yankilanir.

Efsiis, Aks-i Sadd ve Elhdn-1 Vatan sozciiklerinde de ses (Kurtulus, 2011, s.136)
cagrisimi vardir. Bu ses ise melankolik ve marazi bir sestir. Diger siir kitaplarinda da ses
Ogesinden hareket edilmesi bunu gosterir. Ses dgesi, onun hayatindaki miizigin onemiyle
de bagdastirilabilir.

Aks-i Sadd (1899), isimli siir kitab1 ise Nigar Hanim’in olgunluk dénemi eseridir.
Diger eserlerinde oldugu gibi bu kitabinda da terciime, siir ve diizyaz1 gibi farkl tiirde
metinler vardir. Sanat anlayigini yansittig1 metinlerin de yer aldig1 bu siir kitabinda Nigar
Hanim, diyalog ve dykiileme tekniklerini kullanir.

Elhdn-1 Vatan (1916) ise Nigar Hanim’1in son siir kitabidir. Elhdn-1 Vatan siir
kitabinda milli duygular ve vatanseverlik dile getirilir. Vatan siirlerinden olusan bu kiigiik
kitapta dénemin savas halinden izler vardir. Nigar Hanim’1n II. Abdiilhamit (1876-1909)
doneminde baslayan edebi yasami, V. Mehmet Resat (1909-1918) déneminde sona erer.
Sosyal ve siyasi yeniliklerin goriildigii bu siire¢te, zamanin ruhu Nigar Hanim’1 da
etkilemistir. Klasik edebiyattan gelen adlandirmalar sekil olarak siirlerine yansisa da,
siirinde igerik bakimindan yenilesme s6z konusudur. Duygunun pesinden giden Nigar
Hanim, kalbinden gecenleri, yasadiklarini yansitirken; giiclii, dikkat ¢ekici, dogal ve
goniilden bir soyleyisle hislerini dile getirir. Evliliginde yasadigi goniil kirginhigi,
iislubuna gozyast ve keder olarak yansir. Fotograflari ile gazete sayfalarinda boy
gosteren, iltifattan hoslanan bir kadin olan Nigar Hanim, roman gibi bir yagam siirmiistiir.

Nigar Hanim, kendisinden 6nce gelen, klasik edebiyatta kalem sahibi olan Leyla,
Fitnat Hanimlar gibi yazmamistir. Erkek sdyleminin kelimelerini tercih etmemistir.
Klasik edebiyatta kadin sairler de erkekler gibi siirlerini kurgulamisgtir, kadin sairler kendi
benliklerini siire aksettirmemiglerdir. Oysa Nigar Hanim, zamanin sdyleminin kendisini
aldatmasina izin vermemis, aldig1 Batili egitim ve kiiltlirlin etkisiyle kendi duygularimi
yazmistir. Siirinde divan edebiyati iislubundan izler olsa da Nigar Hanim, duygularini
sOyleyebilen bir kadin sair olmasinin yani sira tislubundaki sentimentalizmden figkiran
samimiyet nedeniyle ovgiiye degerdir. Teknik bakimdan siir anlayisinin zayif olusu
zaman zaman elestirilse de nesirlerinde ve siirlerinde ele aldig1 konuya yaklagimindaki
duyarlilik, yapay olmayan tavir ve hisler onun siirindeki estetizmi yaratir. Duyguyu ve
durumu yansitmadaki basarisi kendi ruhunu eserine dahil edebilmesinden kaynaklanir.
Intikad-name’de kadinlarin egitiminden bahsedilir, Nigar Hanim gibi bir kadin sairin
varligt ve siirinin yankilar1 {izerine farkli noktalara da deginilir. Efsis ve Nirdn’da
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hiiziinlii siirlerin zevkle sdylenen ezgilere galebe edisi vurgulanir: “(...) ikisinde de
giiller, giilsenler bir nikdb-1 sebglin altinda belli belirsiz kaliyor; ikisinde de zemzeme-i
tuy(r, kalbi bir ah u zér-1 can-hirds arasinda ga’ib oluyor... Bu iki eserin divan-hane-
hiizn-i abadinda dolasdigi” miiddetce rih-kdr bir heyecin-1 elem-i peydadan
kurtulamiyor” (Nigar Hanim, 2015, s. 213-214).

Nigar Hamim’in siiri yasamindan, yasami da siirinden beslenir. Yirmi cilt
defterden olusan ve Tiirk edebiyatinda Batili tarzda tutulan giinliiklerin ilklerinden
(Bekiroglu, 2008, s.19; Eroglu, 2015, s. 141) kabul edilen Nigar Hanim’m giinliikleri,
Hayatimin Hikdyesi adiyla kitaplagtirilir; ancak bu defterlerin hepsi degil de bir kismi
yayimlanmigtir. Zehra D. Eroglu bu kitab1 bir “usare” olarak, kisacasi yasaminin 6zii
olarak degerlendirir; ¢ilinkii defterlerin kiiciik bir kismi yayimlanabilmistir. Nigar
Hanim’in giinliiklerinde, eserlerinde sentimentalizmle de imtiza¢ eden romanesk bir tavir
vardir. Romanesk (romanesque) kelimesi TDK Giincel Sozliik’te “1. Roman 6zelligi olan,
2. Romanla ilgili olan, 3. Duygusal ve diis¢ii” olarak agiklanir. Yusuf Cotuksoken’in Dil
ve Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde romanesk i¢in “Romanin yazinsal niteliklerine sahip
olan, roman ozellikleri ve geleneksel nitelikler gosteren” (1992, s. 155) agiklamasi yer
alir. Sairin romanesk tavrinda, onun yasamindan geriye kalan anilar ve fotograflar da
etkilidir.

Nigar Hanim’1n siir kitaplar1 disinda Tesir-i Ask adli bir tiyatro eseri ve mektup
bi¢iminde yayimlanmamig Safahat-i Kalp adli bir roman1 vardir. Tesir-i Ask adl trajedi
Olcay Onertoy tarafindan yeni harfli olarak yayimlanmustir. Safahat-i Kalp iizerinde ise
Cetin Derdiyok caligmaktadir. Akademisyen yeni harfli olarak eseri yayimlayacagini
haber vermistir (2017, s. 348). Enis Tahsin Til®, mektup anlati teknigi kullamlarak yazilan
bu romanin, Ahmet Rasim Bey’in Kitdbei Gam adli eserine cevap olarak yazildigini
belirtir. Arman’dan Klemans’a gonderilen mektuplardan olusan eserde Nigar Hanim’in
kendi hislerini yazdigini vurgular.

Nigar Hanim’1n gerek siirlerinde gerekse nesirlerinde ve giinliigiinde hakim olan
algi sahiciliktir. Sahici tutumu ise duygularini goniilden sdyleyebilmesi ve igtenlikle
yazabilmesiyle ilgilidir. Dile getirdiklerinde samimidir, incelikli ruha sahip bir hanimdir.
Nigar Hanim’in, dilinde duygu yiikli kelimeler pul gibi hafif, bos ve si1g degildir.
Yasadiklarin1 yazarken ya da aksettirirken tislubunda gergekgi bir tablo yaratmak hissi
hakimdir, bu nedenle siirini 6ren dgelerden biri olmasi nedeniyle onun edebiyatinda
pitoreskten soz edilebilir. Gozyasi, keder, mazi ve halden memnuniyetsizlik s6z
konusudur. Can ¢ekisen ruhun aglamakli hali satirlarina ve dizelerine yansir. Nigar
Hanim’1n bu ruh héllerini yansitan metinlerine bakildiginda, tislubunda pitoresk ¢izgiler
oldugu gozlemlenmistir. Bu ¢alismada pitoresk kavrami iizerinde durularak Nigar
Hanim’1in metinlerinden 6rnekler verilecektir.

" Ahntilarda Refika Altikulag Demirdag’mn yayma hazirladigt Nigdr Hanim Toplu Siirleri (2015, Erzurum:
Salkimsogiit Yayinlar) adh kitaptaki ¢eviriyazida benimsenen imlaya sadik kalinmistir.
8 pkz. Taha Toros arsivi.
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Sair Nigar Hammm’in Edebiyatinda Pitoresk

Pitoresk ifadesi i¢in L. Sami Akalin, Edebiyat Terimleri Sozliigii’'nde “* (Fr. Pittoresque).
Resimli, insan aklinda resim gibi bir hayal uyandirabilen s6z ya da yaz1” (1984, s.214)
aciklamasima yer verir. Attila Ozkiriml, Aciklamali Edebiyat Terimleri Sézligii’nde
pitoreks terimini “Resim gibi olan, resimsi. Anlatimda 6zellikle tasvirlerde resim etkisi
uyandiran renklilik, canlilik i¢in kullanilir” (1991, s. 140) seklinde agiklar. Emin
Ozdemir, Edebiyat Bilgileri Sézliigii’'nde gelisme paragrafinin zamansirasal, dramatik ve
mantiksal olarak kurgulandigini; betimleyici anlatimda ise “pitoresk gelisme” diye ifade
edildigini belirtir (1996, s. 123). Kubbealt: Lugati’nda, “ital. pittoresco (ressam, tasvirci)
Resim konusu olacak nitelikte (manzara, nesne vb.), resmi yapilmaya deger, resmi
andiran, resimimsi” agiklamast yer alir.

Pitoresk bir akim olarak Avrupa iilkelerinde mimari, resim ve siir gibi diger sanat
dallarma da yansimustir. Siirde ise bu ifade resim gibi tasvir etme, betimleme anlaminda
kullanilmaktadir. Edebiyatta ise anlatim tekniklerinin g¢esitlendigi ve duygularin,
distincelerin  goriiniir kilindigr tablo gibi, sozciiklerle resim ¢izme sanati olarak
tanimlanabilir. Klasisizmin kurallar1 yerine romantizmde 6zgiir ruh, kaidelerden kopus
ve duygularin icten geldigi gibi yansitilmast s6z konusudur. Pitoresk anlatim da klasik
anlattmdan farkli olarak yeni sifat tamlamalarina, farkli kelimelerin yan yana
getirilmesine izin verir.

Tirk edebiyatinda tasvircilik egilimi Servet-i Fiinun’dan 6nce resim altina siir
yazma cereyani ile baglamigtir (Kaplan, 1953, s. 16) ve Servet-i Fiinun neslinin islupta
yaptig1 en 6nemli yenilik sifat inkilabidir (Kaplan, 2004, s. 234). Tevfik Fikret de resim
ile mesgul olmustur; ancak pitoresk siire asil kuramsal yaklagan ise Batili 6rneklerden
hareket eden Cenap Sehabettin’dir (Kaplan, 1953, s. 16). Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret
Devir Sahsiyet Edebiyat adli eserinde de Tevfik Fikret’in “sifat sairi” olmasindan ve
siirlerindeki “Dis dlem yahut ‘pitoresk’ endise”den bahseder (Kaplan, 2004, s. 79). Celal
Tarake1 ise Cenap Sehabettin’in Charles Brevet’den “bir manziimenin elfaz ile resm
edilen bir levha” (Tarak¢i, 1993, s. 347) oldugunu O6grendigini vurgular. Cenap
Sehabettin, Servet-i Fiinun dergisinde yazdigi “Yeni Tabirat”, “Yeni Elfaz” gibi
makalelerde poetikast hakkinda uzun uzun agiklamalara yer vermistir. Tiirk edebiyatinda
yaptig1 sifat tamlamalari nedeniyle kendi doneminde elestiriye maruz kalan Cenap
Sehabettin’in bu yazilari, kendinden 6nceki siir anlayisini reddetmemekle birlikte onun
kelimeleri yan yana getirirken gelenekten bilingli olarak nasil ayrildigini ve neden Tevfik
Fikret’le Servet-i Fiinun siirinin kurucusu olarak anildigim da okura agiklar. Cenap
Sehabettin, “Yeni Tabirat” makalesinde yesil riiya, mai hiilya olur mu hi¢ bunlar da ne
demek diye diisiinenlere, hig ritya ve alem renksiz olur mu seklinde cevap verir. Baht-1
siyah tabirine neden itiraz edilmedigini sorar. Yesil ritya, mai riiya, havf-1 siyah tabirleri
kelime ve hayal bakimindan baht-1 siyah tamlamasindan kusurlu mudur diye tartisarak
okurun da bu durumu diigiinmesini saglar. Edebiyatin hazir kelime ve tamlamalarinin
ciddi bir felsefeye dayanmakla birlikte; sair, bu kelime ve tamlamalar1 kendi hisleri ve
samimiyetine gore toplar, dagitir; gerekirse kirip dokerek bunlardan yeni bir lisan ¢ikarir
goriisiindedir (Bayik, 2000, s. 76-80). “Yeni Elfaz” makalesinde ise “menusiyyet ve gayr-
i menusiyyet” terimleri lizerinden yazarlarin edebiyatta kelimeleri farkli kullanmalarina
iliskin tenkitler degerlendirilir. Yazarlardan herkesin bildigi, kullandig1 edebiyatin hazir
kaliplarina yer vermesi beklenir; oysa hazir ve bilinen dildeki ifadelere yeni anlamlar
yiiklenebilir, yeni terkipler yapilabilir. Bu egilim, edebiyatta bir kusur olarak
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goriilmemelidir. Medeniyet ilerledikge edebi fikir de g¢esitlenebilir, genisleyebilir, renk
degistirebilir, terkipler tekessiir edebilir (Bayik, 2000, s. 81-85). Nigar Hanim da Cenap
Sehabettin’i ise kendini “(...) en ¢cok duygulandiran sair olarak” isaret eder (Unaydin).®

Mehmet Kaplan, Cenap Sehabetttin’in siirlerinde pitoresk kavramini alegori, ev
i¢i tasvir ve tabiat manzaralar1 baglaminda tahlil eder (Kaplan, 1953, s.15-31). Bu
calismada, belirtilen tanimlardan hareketle pitoresk; kelimelerle resim yapma, tasvir etme
anlaminda kullanilacaktir. Tasvir, alegori, diyalog ve oykiilleme anlatim teknikleri
pitoresk anlatimin dgeleri olarak diisiiniilebilir.

Nigar Hanim’in yasaminda ve edebiyatinda pitoreskin izlerini siirmeye
calisacagimiz bu caligmada Oncellikle Nigar Hanim’in hayatindaki resim algisina ve
etkisine deginilecek sonrasinda ise eserlerinde pitoreskin izleri takip edilecektir. Nigér
Hanim, romantizmden gelen sentimental duyarlilikla siir ve siirsel soyleyisin hakim
oldugu deneme-ani-hikaye tiirlerinin i¢ ige gegtigi diizyazilar yazmistir. Bu yazilara siir
kitaplarinda yer vermistir. Nazim ve nesir kitaplarinda i¢ igedir. Nigar Hanim’in
tislubunda kelimeler, resimlerdeki renkler gibi kullanilir; renkler nasil resmi olusturursa
onun kelimeleri de canli tasvirler gizer.

Nigar Hanim, hayati boyunca resme/fotografa nem vermistir. Fotograf ve resim
sozciiklerini miinavebeli kullanmamizin sebebi de onunla ilgili kaynaklarda ve
metinlerde de bdyle gegmesidir. Resim, goriintii algist Nigdr Hanim’mm o am
somutlagtirmak isteginin yansimasidir. Anilarda yasananlart muhafaza etmek icin hayati
boyunca da resim meraki devam etmistir. ilk egitimini aldig1 cocukluk yillarindan
yasaminin sonladig1 zamana kadar, resme 6nem vermistir.

Nigar Hanim, Madame Garos’un yatili okulunda Fransizca, piyano, resim, dikis,
kanva, fiston gibi bilgileri 6grenir; Simon Efendi’den ise resim dersi alir (Nigar Hanim,
1959, s. 12). Nigar Hanim, 14 yasinda -daha ¢ocuklugu sona ermemisken- M. Thsan
Bey’le evlenir. Evliligi ile ilgili anlatilan bir olay da pitoresk bir goriintii arz eder. Nigar
Hanim’la evlenen Haci Salih Efendi’nin oglu M. Ihsan Bey, Nigar Hanim’1 Kadikdy’deki
okuluna gidip geldigi sirada bir vapur yolculugunda gériir ve 0 zamanda kimseye
benzemeyen geng kiza meftun olur. Bu meftuniyet, uzaktan ask derecesine yiikselir; M.
Ihsan Bey, Nigar’1 almazsa dlecegini sdyler ve sonunda evlilik gerceklesir. Nigar Hanim’1
“bebek gelin, cocuk gelin” sifatlariyla anan Hikmet Feridun Es, Filyokusundaki Hact
Salih Efendi’nin konaginda gerceklesen evliligin ayrintilarini sdyle anlatir:

Mevsim yazdi. Ve ¢ok sicakti. Biitiin pencereler acikti. Biyiik sofada
gelin, beyaz tiiller, glimiis teller ve piriltili bir ta¢ altinda duruyordu.
Saglar1 lille lile dokiilmiistii. (...) On dordiine heniiz basmis gocuk
gelinin bu alabildigine ciddi hava i¢inde son derecede cani sikilmisti. Bu
sirada birdenbire agik pencerelerden bir kirlangig grupu®® civiltilarla
biiylik salona girdi. At kosturulacak derecede genis sofalara dogru kuslar
kanad c¢irparak uzaklagtilar. Kiigiik gelin, her seyi, o ciddi kibar
hanmimefendileri, telini, duvagini, pirlantali tacini, gelin oldugunu
unutuvermisti. Her zaman, i¢inden gelen hamlelerle cosuveren yaramaz,

9 bkz. Taha Toros arsivi.
0 Bu makalede Taha Toros arsivinden yararlanilan gazete kupiirlerindeki imlaya sadik kalmmustir.
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kiiciik, sen “Nigar” olmustu. Bir anda oturdugu koltuktan firliyarak,
misafirlerin hayretli bakislar1 karsisinda “gelin hanimefendi” sofada,
yanlig yere girdikleri i¢in oradan oraya kirlangiglari kovalamaga
baslamisti. (Es.1.,?)

Kirlangiglar kovalayarak nese i¢inde gerceklesen evlilik kisa slirede mutsuzluga
doniistir. Med-cezirli birlesip tekrar ayrilmalar erken yasta yapilan bu evlilikte yasanan
ruhsal sikintilar, maddi yokluklar Nigdr Hanim’i hayati boyunca birakmaz. Mutlu
baslayan evlilik hayat1, M. ihsan Bey’in sorumsuzluklari nedeniyle devam edemez. Nigar
Hanim teselliyi ¢ocuklarinda ve kaleminde bulur. 1886’da M. Thsan Bey’den bosanir.
1894°te ise M. Thsan Bey yeniden evlenme teklif eder (b.?)':. Oglu Miinir’in okul déniisii
getirdigi mektup da (Nigar Hanim, 1959, s. 43), bu evliligin yenilenmesinde etkili olur.
Nigar Hanim, M. Ihsan Bey’den ayr1 gegirdigi yillar1 yok etmek istercesine bu birlesmeyi
yeni bir izdivag olarak tanimlamak ister. Balay: riizgarlarinin estigi bu mesut giinleri
fotografciya tespit ettirmek i¢in Fotograf¢1 Febiis eve getirtilir, poz poz resimler ¢ektirilir.
Evin i¢i ¢iceklerle siislenir, Garp usulii salonlar diizenlenir, Nigdr Hanim’mn sevdigi
ananas konserveleri kutu kutu siparis edilir (Es.2.)*2. Alt1 ay siiren mutluluk hiisranla
biter, M. Thsan Bey aliskanliklarindan vazgegmez; ayrilik kati olarak gergeklesir.

Nigar Hanim’in hayatinda oldugu gibi edebiyat anlayiginda da resim 6gesi
etkilidir. Nigar Hanim, 4 yasinda bir kazada kaybettigi kardesinin fotografini alarak onun
ardindan “hirz-1 cAnim gibi muhéfaza ettigim resmini elime alib temasa eyledim!” der ve
onun i¢in bir mersiye yazar (Nigdr Hanim, 2015, s. 110). Nigar Hanim, konu bakimindan
mersiye formuna uymakla birlikte tim mersiyelerinde Klasik mersiyenin unsurlarini tam
olarak kullanmamustir (Demir, 2018, s. 299). Giinliik yagsaminda da resim alip vermek
hayatinin bir pargasidir. Italyan Veliaht Prens Viktor Emanuel ile gériismeye bir 6gle
yemegi icin sefarethaneye gider. Once yasmagi, sonrasinda ise feracesini ¢ikardigini
giinliigiine kaydeder. Prens’ten bir resmini istedigini ve kendisinin de gonderecegini
belirtir. 25 Mart 1890’daki bu gdriismenin ardindan 29 Mart 1890°da veliaht biiyiik bir
resmini Nigar Hanim’a gonderir. Nigar Hanim da hemen kendininkini takdim edebilmek
icin fotograthaneye bir adam gonderir (Nigdr Hanim, 1959, s. 36-36). Fotograf alip
vermek giinliik yasaminin bir pargasidir. Sevgi ve dostluk nisanesidir. Stiidyoya gitmek,
fotograf ¢ektirmek ve imzali fotograf hediye etmek donemin modasidir (Dirican, 1998).
Nigar Hanim’1in hayatinda da bu moda yasamimin bir pargasidir. Rusen Esref Unaydin,
Nigar Hanim’in yalisini tarif ederken duvarlardaki fotograflardan soyle bahseder:

Duvarlar dolu, dolu, dolu... Veliahd fotograflari, sehzade fotograflari;
sivil, asker, sirmali, nisanli ekabir fotograflari... Kirmmizi kadifeli siitunlar
iizerinde, tenteneli bir kiicliik semsiyenin golgesine barmmis Misirh
prensesler, yaldiz ¢erceve icinde “Carmen Silva”, “Pierre Loti,” “Paul
Bourget”, “Sully Prudhomme” daha bilmem hangi yabanci edebiyatin
hangi mektebine, hangi nesline mensup bir sair... Sonra bizim

1 bkz. Taha Toros arsivi.
12 bkz. Taha Toros arsivi.
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edebiyatimizin ileri gelenleri, Tanzimat’tan baslayarak, Sinasi diginda,
Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizade Mahmut Ekrem, Ahmet
Mithat, Ahmet Rasim ve daha bilmem kim, bilmem kim... Sonra, Fikret
disinda, hemen Cenab’iyle, Halit Ziya’siyle, Faik Ali’si ve Siileyman
Nazif’i ile biitiin Edebiyat-1 Cedide ve yine sehzadeler, sultanlar, hidivler,
elciler... Hepsi de boyle resimlerini kendisine armagan etmis, imzalamig
kimseler. 12

Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n hem yasadigi donemde hem de vefatindan sonra
tablo kadar giizel fotograflarinin yayimlandigini dile getirir; belki de giiniimiize ardinda
en ¢ok fotograf birakan sair olduguna dikkat ¢eker (2008, s. 327).

Nazan Bekiroglu, Nigar Hanim’1n eserlerinde “pitoresk” degil de dogrudan bir
esya olarak resim/tablo/fotograf 6gelerinin dikkat ¢ektigini belirtir (2008, s. 327); ara
nesil sanat¢ist olarak Nigadr Hanim’in portresini ¢izerken “mezarlik pitoresk™ini ise onun
siirinin bir 6zelligi olarak belirtir (S. 379). Nigar Hanim’1n, resmin ya da fotografin eserin
konusu oldugu “Pederimin Resmi” gibi siirleri de vardir. Hayatta aradigi sevgiyi
bulamayan Nigar Hanim, ¢cocuklarini ve kalemini hayatinin merkezine alir. Kalemi onun
ruhunun terciimani gibidir. Kalem kisilestirilerek alegorik bir anlatimla i¢ ice olarak
metinlerde geger. Kendi kendisiyle miicadele eden ruhun hayat karsisinda ¢ektigi 1zdirab1
anlatan bir ses Uretir. Yasama devam etmek isteyen ancak nasil devam edecegini
kestiremeyen, kaleminden medet uman bir ses:

“Yarabbi benim i¢in mazi hig... Hal elim! Istikbal ise muzlim... Ben ne
yapayim! Kimden istimdad edeyim?

(..)

Al Yarabbi vedi’anm al...! Ben o bi-¢areler o bi-kudretler ziimresindenim
ki onlarca derd-i elim hayata nihdyet vermekde yed-i ihtiyarda degildir!

(..)

Yoksa... Ah kalemim ileri gitme... Sen de benim kadar sabirli ol baht-1
dinumdan istikdya basladigim sirada kalbimden beynimden gecen feci’
serd’iri kagid lzerine koyma... Miimkiin ise yanik yanik ahlarim
terclimeye calig ¢linkii bedbahtligimin nisanm1 ancak o stizigli ahlarimdir.”
(Nigar Hanim, 2015, s. 46-47)

“Ac¢digin Kalem” adli manzumede de kalemine seslenir. Bir dost gibi, sevgili gibi
onunla bir olmak ister: “Ey hame, gel seninle olub simdi yek-zeban/Ahval-i riihu
eyleyelim hiizn ile beyan,/Madam enis-i kalb-i elem-pigesin bugiin/ Ben sdyleyeyim de
derdimi yaz sen yek-an, yek-an./Lakin beyan-1 hédle goniil muktedir degil/ Olsan da, ey

18 pkz. Taha Toros arsivi.
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refik, sadédkatli terciiman./Ta’rif, ihtisdsimi miimkiin miidiir benim?” (Nigar Hanim,
2015, s. 173). Refikinin hislerini tam anlamiyla yine de yansitabileceginden emin
degildir. Siirin devaminda kalemini vekil eyledigini dile getirir. “yadigar-1 muhterem”
tamlamasi ise kalemin bir sevgiliye ait olabilecegini ¢agristirir. “Takvim” adli siirinde de
kalemine “Ey enisim, ey refikim, ey vefadarim kalem,” diye seslenir ve kalemine “kayd-
1 hayat ile esir” (s. 184-185) oldugundan bahseder. Daha Onceki kadin sairlerde
goriilmeyen bu tamlamalar yenidir ve sentimental ruhun yansimalaridir.

Nigar Hamm, hayatta aradigmi bulamadigmi ise “Yine Ah” adli siirinde
“Olmadim gonliimce asla ben bu dehrin hiirremi” (Nigar Hanim, 2015, s. 95) seklinde
ifade eder. Kendine uygun bir hayat arkadas1 bulamadigini ifade eder. “Nerdesin” giirinde
ise sevgiliye, ese seslenilir. Adin1 séylemedigi sevgilinin yanina kendisi gitmek ister
(Nigar Hanim, 2015, s. 41). Nigar Hanim, ne kadar ¢aba sarf etti ise de ¢ocuklarini
babalar1 ile birlikte bilylitememis ve evin ¢atisi altindaki aile birligini es/baba G6gesi
olmadan saglamaya calismistir. Nigar Hamim, esi ve {i¢ cocugunun babas1 M. Thsan Bey’e
agkinda ve sadakatinde israr etmis; askindan ve ailesinden vazge¢cmek istememistir.
Hayatinda yol arkadashigi edecegi kisinin M. fhsan Bey olmadigim idrak ederek
bosanmalar1 gerceklesmistir. Cevresinde sevilen, saygit goren bir kadin olmayi
basarmistir. Siirlerinde, nesirlerinde evlilikte yasadigi dramu dile getirmistir. Nesirlerinde
aile saadetinin 6nemini ise igtenlikle dile getirmistir. “Sa’adet Servetde midir?” adli
yazida Karakdy’den Beyoglu'na giden bir tramvayda gordiigii aileyi pitoresk bir
anlatimla yazar. Annesinin kucaginda hasta ¢ocuk, babasinin refakatinde ailece yolculuk
ediyorlardir. Anlatilan fakir bir ailedir; ancak fakir olmalar1 saadetlerine gélge diigiirmez.
“Zevcinin sefkat u muhabbetiyle ne biiyiikk bir hazineye malik oldugunu bilse!” (Nigar
Hanim, 2015, s. 154) climlesiyle fakir annenin esinden gordiigii sefkatin aile saadeti igin
ne kadar 6nemli oldugu vurgulanir. Bu hikdyede servetin satin alamayacagi bir
mutluluktan, aile saadetinden bahsedilir.

“Kurumus Bir Karanfil Cigegi” adli ani-hikaye-deneme tiiriindeki nesirde,
muhafaza edilen kurumus bir karanfil ¢icegi tasvir edilir. Romanesk ve pitoresk bir
goriintii ¢izilir. Kurumus karanfil, mutlu gecirilen anlarin tesellisi ve sevginin niganesi
olarak saklanmuistir:

Ah mukaddes c¢icek! Sen bana bir zamanda geldin ki seni fidanindan
koparip bana 1sil eden 0 dest-i nerm (i ndzin i¢in ben hayatimi fedaya hazir
bulunuyordum. Ah! O zaman ne hosdu! Senin yetisdigin giilistan-1 niizhet-
zdra yalniz onu diisiinerek onu severek gezinirdim. Ben onu ne kadar
sevdim! Fakat nasil sevdim? Bir ¢icek, veya ondan daha giizel bir bahar
gibi, bir yildiz veyahut ondan ylizbin kere daha latif bir mehtab gibi; onun
yadiyla giiler onun yadiyla aglardim; iste onun igin ~ — bilir miydi acaba
— sozleri on seneden beri — kim bilir kaginci def’a olmak tizere — yine seni
gordiigiim dakikada lisinimdan dokiiliiyordu (Nigar Hanim, 2015, s.54).

Yazinin devaminda teselli olarak saklanan kurumus ¢igekten bahsedilir. Hayatta
bir seven bulundu ise de bir zamanlar bu kurumus ¢icegi veren el oldugu anilir ve
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yaganilan mutlu anlarin ve sevginin hatirasi, kiymeti getirilir. Nigdr Hanim, ayn1 yazida
Niliifer’in 52. sayisinda ‘Abdiillatif *Alf isimli gencin yazdig1 bir nesidenin kalbine nasil
tesir ettiginden bahseder. Anilan gencin nesidesi “Ne Yanik Macera-y1 Sevda” notuyla
yayimlanmistir. Vefasiz bir sevgilinin anlatildigi nesidede merhamet dileyen bir asik
goriintiisii verilir: “Ben dedikg¢e ‘Merhamet kil giil-‘izarim bir nigdh!’/Naz ederdin, cevr
ederdin, redd ederdin gah, gah!/ Eyledin bir diismen aglisun nihdyet hacle-gah./ Boyle
bilmezdim seni ben pek sebatsizmigsin ah./ Durmadin va‘adinde asla bi-vefasin
sevdigim!” (1308: 634). Bu gibi durumlarin insan1 sereflendirmedigini belirten Nigar
Hanim, o gencin ruhu ile kendi ruhunu benzer bulur. Her ikisi de ortak hissiyata sahiptir.
Bu keder ile yastiga bagini koymanin ve ¢ekilen istirabin kalbinden sudiir ettigini dile
getirir. Mevsim bahar olsa da yataktan kalkmanin ve insan i¢ine karigmanin, baharin ¢esit
cesit yesil gilizelliklerini gérmenin zor olusu istifham edilir. Yataginda can ¢ekisen,
baharin geldigini ve doganin biitiin seslerini duyan bir kalbin tezahiirii hikaye edilir.
Unutulmusg vefasiz bir sevgilinin ardindan kalbi ile akli arasinda kalan bir sevgilinin goniil
macerasi anlatilir. “Simdi o ¢igek soldu mahv oldu ben ise tehi-dest kaldim” ciimlesiyle
ani-hikaye-deneme bitirilir (Nigdr Hanim, 20135, s. 54-57). Nigar Hamim’in kurumus bir
cicekten yola ¢ikarak anlattiklart kendi yasamindan bir parca gibi duruyorsa da ayrilik
acist ¢ceken insanin yastiktan basini alip insan i¢ine karisgamamasi, mevsim bahar olsa da
cekilen agk acisinin insani kedere hapsetmesi, vefasiz 4g1gin ardindan kalbi bos kalan
insanin solan bir ¢icek gibi olusu tasvirleri etkileyicidir. Nigdr Hanim, kurumus bir
cicekten yola ¢ikarak yataktan ¢ikamayan insanda yasamak yiikiinii pitoresk anlatimla
okura sunar.

Nigar Hanim’da kiigiik nesneler, pencereden goriilen kar, bazen Bogazigi’nin
sular1, kaybedilen bir dost, arkadas da eserlerine konu olur. Nigar Hanim’1n edebiyatinda
mezarlik, 6lim gibi 6geler yasadigi acilar, kayiplar nedeniyle de etkili olmustur. Makbule
Leman, Aziz Hanim, anne ve babasiin vefati onu derinden sarsmustir. Sevdiklerini
eserlerinde yasatan Nigadr Hanim, onlarin kederiyle siirler yazar. Onlar hakkindaki
duygularin1 ve 8liim duygusunun kendisinde yarattigi hali resmeder. Oliim; insanin
sevdiklerini ugurladigt bilinmez, sonsuz bir yolculuktur. Nigar Hanim kardesinin,
annesinin ve babasinin vefatlartyla derinden sarsilmistir. Sevdiklerine 6zlemini dile
getirmistir. “Riiydlarimda Validem” siirini de annesi i¢in yazmustir (Ek 2). Riiyalarinda
annesinin yiizlini gordiigiinii, zor zamanlarda annesinin yiiziiniin kendisini teselli ettigini
anlatir. Yetim kalbine ¢are yine annededir.

Oliim temasim sentimentalist etkiyle ele alan sair, 6liim baglaminda “mezarlik”
kavramindan bahsetmistir. “Beni Unutma” siirinde “Unutma sevdicegim biisbiitiin
unutma beni” diye seslenir, sevdiginden onu hatirindan ¢ikarmamasini, sevdalik ettikleri
giinleri yad etmesini diler. Mezarindan bu sesin yiikselecegini, ancak sevdiginin askiyla
hék olan bedenini hayal etmesini ister sevdiginden (Nigdr Hanim, 2015, s. 80-81). Bu
siirin ilhamt ise bir gurup vaktinde Nigdr Hanim’1n ikametgahina yakin civarda, yiiksek
mevkideki metruk bir mezarlikta gelir. Yaninda ise ogullarindan Miinir vardir. Miinir
agac dallar1 ile oynarken onun masum ifadesini seyreden Nigar Hanim’1 mevsimin letafeti
de etkiler, hiizniin bulastig1 bu manzarada yapraklar ve Miinir’i seyretmek Nigar Hanim’a
garip bir his verir. Nigar Hanim, gurup vaktinde bu kendinden gegis halini ise soyle
anlatir:
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“Bu hal ile kendim dahi ne yaptigimi bilmeyerek beraber getirdigim
(Alfred de Musset)nin asdrindan bir kitabi agib taklib-i sahdif etmege
basladim. Pek sevdigim ve pek sevdigim igin terciime edip de birinci
(Efstis)da nesr ettigim (Tahattur Et) ismindeki nesidesi goziime ilisdi,
ve ondan istinsdh ederek o mevki-i hazinde atideki si’iri nazm ettim;
son misra’in1 yazdigim esnada yavrum avdeti teklif ediyordu etrafima
baktigimda ise gilines biisbiitiin nazarlardan gaib olmusdu (Nigar
Hanim, 2015, s.79-80).

Nigar Hanim’1n edebiyatinda bazen bir nesne, kii¢iik bir an1 eserin konusu olabilir.
Onun iislubundaki tarif, anlatma giicii betimleme giiciiyle iliskilidir. Pitoresk yani
sozciiklerle goriintii ¢izme fikri hakimdir. Manzara, goriintii fikrine hakimiyeti ise resim
bilgisi ile iligkilendirilebilir. D1g alemde gordiiklerini birer dekor olarak degil de yasamin
bir pargast olarak degerlendirir. Pitoresk anlatim da onun iislubunu gergekei kilar.
Kullandig1 kelimeler, soyleyis 6zelliklerinin klasik edebiyattan farkli olmast da bunda
etkilidir.

Sonug¢

Nigar Hanim, 1880-1890 yillar1 arasinda devrin kiiltiir hayatina damga vurmus oncii bir
kadin sairdir. Gerek o donemdeki harem-selamlik uygulamasinin diginda kadinli-erkekli
sal1 kabulleri gerekse entelektiiel birikimi ile devrin ilgi odagi olmustur. Kadinin sosyal
hayatta ve gazetelerde goriindiigii o donemde tavri, yasayis bi¢imi, ¢ok esliligi kabul
etmeyen tavri ile farkli bir kadin imajimin habercisidir. Eserlerine kalbinden kopan
ahlarini, kederlerini, kendi benligini koymustur. Sentimentalist etkiyle marazi bir bigimde
konularini ele almistir. Eserlerinde tiirlerin i¢ ige gegtigi goriiliir. Ani-deneme-6yki
tirlerinin 6zelliklerini gosteren metinleri, kendisine yazilan mektuplar1 ya da benzer
metinleri bir araya getirerek yayimlar. Edebiyat bilgisinden bagka miizik, dikis, resim
bilgisi tercime yapabilecek derecede yabanci dillere hakimiyeti onun sairligini
giiclendirmistir. Bat1 edebiyatini, divan edebiyatini bilen Nigadr Hanim hakkinda Nazan
Bekiroglu’nun hazirladigi dogentlik tezi Nigar Hanim’in yagaminin biitiin ¢izgilerini
ortaya koyan adeta bir roman gibidir. Refika Altikulag’in yaymna hazirladigi Nigér
Hanim’1n biitiin siirleri de Nigar Hanim’1n eserlerini biitlin olarak gérmeyi saglar. Ancak
halihazirda Nigar Hanim’in giinliikleri hala bitiniyle yayimlanmamistir. Edebiyat
tarihlerinde adindan s6z ettiren Nigar Hanim, bugiin bakildiginda 6ncii bir kadm sair
olarak goriiliir. Onciiliigii kadin olarak eserlerini kurgulamasindan gelir. Devrin kiiltiir
yidizi, Cumhuriyet donemine kadar Tiitk edebiyatinin en Onemli sairi olarak
goriilmesinin sebebi ise onun kendinden onceki sairlerden farkli olarak klasik edebiyat
malzemesini ardinda birakarak iginden geldigi gibi duygularimi serbest bir sekilde
yazmasindan kaynaklamr. Oliim, mezarlik, vefasizlik, kiigiik bir nesne ya da bir an1 onun
eserlerini gekillendirir. Sentimentalizm, dénemin romantik duyusunun bir parcasidir.
Nigar Hanim’da bu etki marazi bir hal alir. Erken yasta yapilan evlilik, biyolojik
hastaliklar, yasamin yiikii bu halde etkili olur. Romantik etkiden gelen, resim duyarligi
da onun edebiyatinin bir pargasidir. Resim/fotograf alip vermek Nigdr Hanim’in 6zel
yagsaminin bir pargasidir. Sozciiklerle resim ¢izme, tarif etme giicli de onun bu yasam
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algistyla oOrtiistir. Siirlerinde, nesirlerinde hiizniin gélgesinde marazi bir duygusalliktan
tasan canli tablolar yaratmistir. Bu tablolarda insanin yasayabilecegi haller tasvir
edilmistir. Bazen bir annenin, sevgilinin, 6zlem duyan kederli insanin duygulari
samimiyetle yansitilmistir. Tasvirlerdeki canlilik onun sozciiklerle resim ¢izebilen, resmi
ihata eden giigte bir sair oldugunu gosterir. Pitoresk bir sehirde pitoresk bir yasam siiren
sair, gerek kalemi gerekse 6zel yagamindaki tutumu ile modern yasamin habercisi
olmustur.
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Ek 1:

Hanimeli

Mefalii fa’ilatii mefd’ilii fe’hliin
Bir nev-reside tifl-1 perisan hayal iken
Atmugt1 tali‘im beni bigane bir yere...
Bigane lakin 0yle miisa‘sa‘ ki, hatira
Ihya eder, unutmay1 ‘azm eylesem de ben
Her zerresinde servet ii séman u ihtisam,
Her nesvesinde zehr-i meraretdi asikar,
Zahir gibiydi her neye baksam bir igbirar
Rahum esir-i gurbet idi zar u hak-sar
Te’lif-1 beyne bihlide ettim ben ihtimam!

*k%k

Bir giin bahari geldi o devr-i sabavetin,
Bosfor gibi Hali¢’e de hakim hadikalar,
Yek-ser tezehhiir eyledi miikerrem hadikalar,
Bir bi-nihaye mesheri oldu taravetin,
Revzenleri muhat idi hep hacle-gdhimin
Agsan-1 plir-semim-i taravet-nisar ile,
Aksam olunca her tarafa intisar ile,

Ta‘tir ederdi dairemi ‘itr-i yér ile;

Yariydi o siiktife dil-i gam-pendhimin!

*k%k

Bir semmesiyle rihumu mest eyleyen ¢icek,
Nazende bir “hanimeli” nazik-nihal idi;
Piir-‘1tr u piir-hayal i fiisinistimal idi;

Bir semme ki revayih-i cennete miigterek..
‘Alemde sen sabavetimin, ‘unfuvanimin,
En sevgili siiklifesi hem gam-giisarisin,
Ezharm en necibi ve sevda-medarisin
Yalniz gegen su ‘Omr-i harabin nigarisin,
Nermin-i enisi riih-1 melal-iktiranimin!

*k%k

Kagane-i elemde ne gordiimse gam-medar,
Hatir-gikendi her ne isittimse ddi’ma,
Yadiyle sizlamakta dil-i rikkat-i 4zma,
Hala bugiin o silsile-i gamla zar zar..
Sensin yegane hatira-i lutfu haclemin!
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Nisyana ugrasin o vukdé‘t-1 kahire,

Hep hatirat-1 maziye, ekdar-1 saire,
Ancak seni muhafaza etsin su hatira..
Kantin-1 tesliyet-geri sendin mecellemin!

*kKk

Ezman tea‘kup eyleyerek hangi meskene
Gittimse taht-1 revzenine hab-gdhimin

Gars etdirirdi zehre-i sevda-penahimin
Stiir‘atle bagka bir kokiinii maderim yine..
Takdis-i yad-1 hiirmetine mihribanimin!
Kabrinde ben de maderimin yattigim zaman,
Gars eylesin mezarima Allah i¢in aman,

Bir dest-i ‘atifet seni ey nazenin fidan,

Sen riih u fikri ol ebedi asiyanimin!

Nigar Binti ‘Osman, Rumelihisari: 14 Agustos 1917
Edebiyat-1 Umiimiye Mecmuast, 1 Kanlin-1 evvel 1917, numara 13-44, sene 2, 15 Safer
1336, 2.cilt.
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Ek 2:
Riiyalarimda Validem

Fe’ilatiin  mefad’iliin fe’iliin
(Fa’ilatiin) (fa’liin)
Ne zaman gamla ¢irpinan rithum
Gecelerce harab olup kalsa,
Ne zaman kalb-i zar i mecrihum
Ka‘r-1 nayab-1 mihnete dalsa,
Ne zaman biisbiitiin garib i elim
Olsa bigarelikle kalb-i yetim
O zaman sen girip de rilyama
Goriiniirsiin bana rakik i hazin,
Riiyetin hurda-has eder lakin
Fikrimi, kalbimi, hiiviyyetimi
Ve perisan uyandigim geceler
Ihtilacat icinde zar u harab
Sorarim tali‘-i siyeh-fdma:
“Ne i¢in boyle ye’s it mihnetim
Ediyorsun benim — diye— tecdid?”
Ciinkii bir kerrecik oliir insan,
‘Omre bir def’ada gelir payan
Ciinki bir def’ada biter immid,
Ciinki bir def’ada o su‘le soner.
Sense ey validem, hazin, bi-tab,
Ah! Kag kerreler oliip gittin,
Gamli riiyalarimda kag kere
Beni giryan u derd-nak ettin!
Yiiregim parcalandi, simdi yere...
Sehbdl, n0.28, 1 Tesrin-i evvel 1326 (14 Ekim 1910), s.575.
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