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oz

Bu arastirma, Tiirkiye'de klasik gitar egitiminde Cumhuriyet’in ilk elli yilinda yasanan siirecin ortaya
konulmast amaciyla yapilmistir. Avastirmada Tiirkiye 'de gitarin ilk olarak 18. Yiizyil sonlarinda Osmanli Sarayi’nda
kullanilmaya baslandigi, bu donemde saraydaki kimi miizik derslerinin gitar esliginde verildigi, 1830’ lardan sonra ise
Fasl-1 Cedid adi verilen fasil gruplarinda bir eslik ¢algist olarak yer aldigi goriilmiistiir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
ise daha ¢ok bir eslik ¢algisi taninan klasik gitarin konservatuar programinda yer almadigi, klasik gitar egitiminin ise
ozengen egitim kapsaminda yiiriitildiigii goriilmiistiiv. Arastirma sonucunda iilkemizde ilk klasik gitar konserlerinin
1930°Iu yillarda Istanbul’da yasamakta olan Andrea Paleologos tarafindan gerceklestirildigi, Paleologos un
Aybars ve Regit Ertiiziin’tin ile birlikte klasik gitar egitimciliginin ilk kusagini temsil ettikleri goriilmiistiir.
Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar egitiminin kurumsal ¢alismalardan ¢ok bireysel ¢abalar yoluyla gelisme
gosterdigi, ¢algi i¢in bir¢ok eser, etiit ve diizenlemenin yapildigr ancak bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun yayimlanmadigt
sonucuna ulasimistir. Ayrica bu dénemde yurt disindan gelen bir¢ok gitaristin gerceklestirdigi konserlerin klasik
gitarin tanmimasinda belirgin bir rol oynadigi gériilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Klasik gitar, Klasik gitar egitimi, Andrea Paleologos, Cumhuriyet Dénemi.

ABSTRACT

The purpose of this study is to examine the process of classical guitar training in the period of first fifty years
of Turkish Republic. The findings shows us that the guitar was first used in the late 18th century in Ottoman Court as
accompaniment instrument in some music courses. After 1830°s guitar was the part of Fasl-1 Cedid music group that
meets traditional Ottoman musical instruments with western ones. In the early period of Turkish Republic classical
guitar was not included in the curriculum of conservatoires therefore classical guitar training was realised by
amateur training. It was seen that the first guitarist who had given classical guitar concerts in Turkey in the
republican period is Andrea Paleologos. He was also the first guitar teacher at the same period. Altogether with his
students Ziya Aydintan, Can Aybars and Resit Ertiiziin they were the first generation of classical guitar training in
Turkey. It was seen that personal efforts were played more important role than institutional works in classical guitar
training at stated period. Moreover some foreign guitarist’s concerts played important role in recognation of classical
guitar during the period.

Key Words: Classical guitar, Classical guitar education, Andrea Paleologos, Republican period.
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1.GIRIS

Hornbostel-Sach Calgi Siniflandirma Sistemi’ne gore kordofonlar (telli ¢algilar) sinifindan bir
calgi olan klasik gitar, yiizyillar siiren bir evrimin sonucunda giiniimiizdeki bi¢imini almistir.
Seslerin iki sabit nokta arasina gerilen bir ya da daha fazla telin titresimiyle iiretildigi
kordofonlar, olduk¢a genis bir dagilim gosterirler. Bir¢ok farkli cografya ve kiiltiirde degisik
bi¢im ve kullanim 6zellikleriyle belirginlesen kordofonlarin kokeni tarih dncesi ¢aglara kadar
uzanir (Wade, 2001: 10-13). Eski Misir kiiltiiriine ait kimi duvar resimlerinde yer alan nefer
(M.O. 1300) adli calgi, Hititlere ait tas kabartmalarda gériilen Hitit calgis1 (M.O. 1400-1350)
ve Antik Yunan kiiltiiriine ait kimi heykellerde karsimiza ¢ikan pandora (M.O. 330-320) adli
iic telli calgi, gitara benzerligiyle dikkat ¢eken en eski kordofonlardir.

[lk¢ag’m ardindan Ortagag’da da bircok gitar benzeri kordofona rastlanir. Arastirmalar,
Avrupa’da Ortagag boyunca kullanilan gitar benzeri ¢algilarin sayisinin oldukc¢a fazla
oldugunu ortaya koymaktadir (Turnbull, 1991: 1-2). Bunlar arasinda 13. Yiizy1l Ispanyasi’na
ait kimi minyatiirlerde resmedilen “guitarra latina” (Latin gitar1) ve ‘“guitarra morisca”
(Magrip gitar1) isimleriyle anilan iki ¢algi, giiniimiiz gitarinin Onciileri olarak kabul edilirler.
Bu iki ¢algi, tarihte gitar ismiyle bilinen ilk calgilar olmalari bakimindan 6nem tagirlar. Bu
calgilardan perdeli, uzun sapli ve govdesi sekiz bi¢ciminde olan guitarra latina, glinlimiiz
klasik gitarina benzerligiyle dikkat ¢eker. 15. Yiizyila gelindiginde ise guitarra, guiterne,
giterne, gittern, cittern, ghiterra ve vihuela isimleriyle anilan bir¢ok gitar benzeri calginin
Avrupa miiziginde yer aldig1 goriilmektedir (Tyler, 1980: 2; Madriguera, 1993: 33).

Tiim bu calgilar arasinda 15. ve 16. Yiizyillarda biiyiik bir popiilerlige kavusarak
ozellikle Ispanya, Fransa, Italya ve Ingiltere’de kullammi yayginlasan “guitarra”
(glinlimiizdeki ismiyle Ronesans gitari), giiniimiize yazili miizik Orneklerinin ve c¢alim
teknigine iliskin bilgilerin ulastig1 en eski gitar benzeri galgi olarak karsimiza ¢ikar. Ronesans
miiziginde hem solo hem de eslik 6zelligiyle kendine 6zgii bir yer elde etmis olan Ronesans
gitar1, 16. Yizyll sonlarinda yerini Barok gitara birakmis, Barok gitar ise 18. Yiizyil
sonlarinda Romantik gitara doniiserek kullanimini tamamlamigtir. Yaklasik 1800-1860 yillart
arasinda Avrupa miiziginde belirgin bir yer elde etmis olan Romantik gitarinin yerini ise
anavatani Ispanya olan Torres gitar1 almistir (Turnbull ve Tyler, 1984). Yapiminda kullanilan
yontemler, boyutu ve ses 0zellikleri bakimindan gitar tarihinde bir kilometre tasi olarak kabul
edilen Torres gitar, 19. Yiizyilin son ¢eyregi ve 20. Yiizyilin ilk yarisina damgasini vuran
calgilardan biri olmustur. Torres gitarinin hakimiyetini siirdiirdiigii bu yillarda, bu gitarin

sahip oldugu temel 6zellikleri koruyan, ancak farkli tasarim fikirlerinin de isin i¢ine katilarak
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iiretildigi yeni gitarlar miizik diinyasma katilmistir. Ozellikle 1910-20’lerden itibaren tiim
diinyada yeni yapim teknikleriyle iiretilen bu gitarlar, zamanla Torres gitarinin yerini almaya
baglamigtir. Torres gitar1 model alinarak iiretilen, ancak boyutunda ve ses yapisinda kimi
farkliliklar1 da beraberinde getiren bu gitarlar, glinimiizde “klasik gitar” ismiyle anilmaktadir
(Wade, 2001).

20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren tim diinyada biiyiik bir hizla yayginlik kazanan
klasik gitar, iilkemizde de giderek begeni kazanmis, zamanla miizik kiiltiirlimiiz i¢inde
kendine 6zgii bir yer edinmistir. Glinlimiizde genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin her
asamasinda etkin olarak kullanilan klasik gitar, miizik egitimi ve kiiltiiriine katki saglayan
calgilardan biridir. Yapilan arastirmalar klasik gitarin miizik egitimindeki ¢ok yonlii islevini
ortaya koymaktadir (Akbulut, 2001; Erdogan, 2007; Giizel, 1994; Kivrak, 2003; Ozcakir,
1990). Ritimsel, ezgisel, tinisal ve armonisel islevlerin tiimiine sahip bir ¢algi olan klasik
gitar, birgok farkl tiirden miizikte yer alabilir. Klasik, caz, halk miizigi, popiiler miizik gibi
degisik tiirden miiziklerin solo ya da eslik olarak icra edilebildigi klasik gitar, sabit perdeli ve
tampere bir ¢algi olmasi nedeniyle biiyiik bir kullanim kolayligina sahiptir. Coksesli bir calgi
olmasi, kolay temin edilebilmesi ve kolay tasinabilmesi gibi 6zellikleriyle de genel miizik

egitiminde kullanilmaya elveriglidir.

Klasik gitar yalmiz miizik egitiminde vurgulanan boyutlariyla degil, iilkenin ve
toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan ender calgilardan biri olmasiyla da bircok isleve
sahiptir. Glinlimiizde {ilkemizin bir¢ok kentinde diizenlenen ulusal ve uluslararas klasik gitar
festivalleri, yarigmalar ve konserler farkli kiiltiirlerin klasik gitar yoluyla bulusmasini
saglayan kiiltiirel-sanatsal etkinlikler olarak sayilabilir. Sayilar1 giderek artan tiim bu
etkinlikler Tirkiye’de klasik gitar yorumcularinin, klasik gitar 6grencilerinin, egitimcilerinin
ve dinleyicilerinin sayisinin da giderek arttiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Yapilan
bir aragtirma iilkemizde faaliyet gostermekte olan yirmi alt1 konservatuarin on altisinda klasik
gitar egitiminin yer aldigin1 ortaya koymaktadir (Uckaya, 2015). Bu bulgu ¢alginin iilkemiz
miizik egitiminde kazandigi yayginhigin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Iste bu
calismada da, lilkemizde giderek yayginlasan gelisen klasik gitar egitiminde akademi oncesi
donemi temsil etmesi agisindan, Cumhuriyet’in ilk elli yilinda yasanan siirecin hangi

asamalardan olustugu sorusuna cevap aranmistir.
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1.1.Amag¢

Ulkemiz miizik hayatina ¢oksesli Bati miizigi kiiltiiriiniin bir parcasi olarak giren
klasik gitar, zaman i¢inde miizik egitimi ve kiiltiiriine belirgin katkilar saglayan c¢algilardan
biri olarak kabul gdrmiistiir. Ik olarak 1973-74 Egitim-Ogretim Yili'nda Gazi Egitim
Enstitiisii “Okul Calgi Kiimeleri” dersi kapsaminda akademik sisteme kabul edilen klasik
gitar egitimi (Kiiciikosmanoglu, 2014), 1977 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari’'nda Ana Calgi, 1983-84 Egitim-Ogretim Yili’'nda ise Prof. Dr. Yildiz Elmas
onciiliigiinde Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’nde Ana
Dal ve Yan Dal Calgi Egitimi dersleri kapsaminda bilimsel-akademik gelisimini slirdiirmiistiir
(Tarman, 1996: 11). 1985 yilinda Dog. Dr. Bekir Kiiciikay’in girisimleriyle Gazi Universitesi
Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii'nde “Ana Calg1 Gitar” dersleri baslatilmis, ardindan Prof.
Dr. Ahmet Kanneci’'nin Onciiliigiinde Bilkent, Hacettepe ve Eskisehir Anadolu
Universiteleri’nde klasik gitar egitimi yiiriitilmeye baslanmistir (Kanneci, 2001: 24).
Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin akademik egitim sistemi igerisinde yer almasia yonelik
tim bu c¢aligmalar sonucunda ¢algi biiyiikk bir yaygmlik kazanmig, zamanla birgok
konservatuar, miizik egitimi bilim dal1 ve giizel sanatlar fakiiltelerinin egitim programlarinda
kendine bir yer elde etmistir. Bu arastirmada, Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde akademi
oncesi donemini temsil etmesi acisindan, Cumhuriyet’in ilk elli yilinda yasanan siirecin
ortaya konulmasi amaglanmistir.
1.2.0nem

Sahip oldugu repertuarla toplumun genis bir kesimine hitap edebilme giicline sahip
ender calgilardan biri olan klasik gitar, miizik kiiltirlimiiz i¢inde kendine O6zgii bir yere
sahiptir. Genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin her asamasinda etkin bir bigimde
kullaniminin yani sira, lilkenin kiiltiirel ve sanatsal degerlerini yansitan bir c¢algi olmasi
bakimindan da ¢ok islevli bir yapiya sahip olan klasik gitar iizerine yapilan arastirmalarin
sayisi, tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de giderek artmaktadir. Yapilan bu ¢alismanin,
klasik gitar egitiminde Cumhuriyet’in ilk elli yili boyunca yasanan siireci ortaya koymasi
bakimindan &nemli oldugu diisiiniilmektedir. Ilgili literatiir incelendiginde iilkemizde
yiiriitiilen arastirmalarin klasik gitar egitiminin niteligi, klasik gitar egitiminde kullanilan
yontemler ve calgimmin genel miizik egitiminde kullanimi konularina yogunlastigi, ancak
calginin tilkemizdeki tarihgesini inceleyen arastirmalarin oldukga sinirli sayida oldugu dikkat
cekmektedir. Bu baglamda c¢alismanin Tiirkiye’de klasik gitar egitimi tarihi literatiiriine katki

yapmast bakimindan da 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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1.3.Smirhliklar
Arastirma Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde Cumhuriyet’in ilk elli yilinda yasanan
stirecle, bu siire¢ dogrultusunda klasik gitar egitime katkida bulunan isimlerden Andrea

Paleologos ve 6grencileri ile ve calisma kapsaminda ulasilabilen verilerle sinirlidir.

2.YONTEM

Bu c¢aligmada, Tirkiye’de klasik gitar egitiminde Cumbhuriyet’in ilk elli yilinda
yasanan siirecin ortaya konulmasi amaciyla betimsel model kullanilmistir. Arastirma
verilerinin elde edilmesinde literatlir tarama yontemi esas alinarak, Oncelikle Tiirkiye’de
klasik gitar egitiminin baslangi¢ asamalar1 ortaya konulmus, ardindan Cumhuriyet déneminde
miizik alaninda yasanan atilimlar iginde klasik gitarin yeri incelenmistir. Bu asamada
Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren klasik gitar egitiminde yasanan siirecler tespit edilerek,

elde edilen bulgular 15181nda klasik gitar egitimine yonelik bazi 6nerilerde bulunulmustur.

3. BULGULAR

Bu bolimde ilk olarak klasik gitarin lilkemiz miizik egitim sisteminde yer alma
stirecinin tarihsel kokenleri incelenmis, ardindan cumhuriyet doneminde miizik alaninda
yasanan gelismeler i¢inde klasik gitarin yeri ve klasik gitar egitiminde yasanan siireglere

iligskin bulgulara yer verilmistir.

3.1. Osmanh imparatorlugu’nda Klasik Gitar Egitimi

1299-1922 yillar arasinda hiikiim siiren Osmanli Iimparatorlugu, ¢cok uluslu biiyiik bir
miizik kiiltiiriinii i¢inde barindirmistir. Anadolu, Bizans, Trakya, Balkanlar, Orta Avrupa,
Afrika, Ortadogu ve Kafkasya cografyasi ile yonetim ve komsuluk iliskileri, Osmanli miizik
kiiltiirtinii siirekli canli tutan ve gelistiren unsurlardan biri olmustur. Ayrica Almanya,
Ingiltere, Fransa, Italya ve Ispanya gibi onde gelen Avrupa iilkeleri ile yiizyillar siiren
ekonomik, siyasal ve kiiltiirel iligkiler kendini miizik alaninda da gostermis, Osmanl miizik
kiiltiiri Avrupa miizik kiiltiirii ile donem donem belli bir etkilesim igine girmistir. Bu
etkilesim oOzellikle 18. Ylizyil sonlarindan itibaren belirgin bir nitelik kazanmistir. Bu
donemde Padisah III. Selim (1761-1808)’in 1794 yilinda Nizam-1 Cedid ad1 verilen yeni ordu
birliklerinin egitimi i¢in sarayda kurdurdugu boru-trampet takimi, Osmanlida ¢ok sesli bati
miizigi egitiminin baslangici i¢in 6nemli agsamalardan biri olarak kabul edilir (Okyay, 2013:
24). Cok sesli miizigin saraya girmesinin ardindan sarayda verilen miizik egitiminde bazi Bati

miizigi calgilari da kullanilmaya baslanmistir. Bu calgilardan birinin de gitar oldugu
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bilinmektedir. Aksoy (2003: 155) 1797 yilinda haremdeki ¢algi egitiminin piyano ya da gitar
esliginde verildigini iletmektedir. Bu yillarda gitar tiim Avrupa’da yaygin olarak kullanilan
calgilardan biriydi. Bu donemde Fransa ve Italya’da bes cift telli Barok gitar, Ingiltere’de
Ingiliz gitar1, Ispanya’da ise alt1 ¢ift telli gitar olduk¢a yaygm iken 1780’lerin ortalarinda
ortaya cikan alt1 tek telli Romantik gitar tiim bu iilkelerde yeni yeni taninmaya basliyordu.
Iste Avrupa’da birkag farkli gitar tiiriiniin kullamldigi bu donemde, Osmanli sarayinda
kullanilan gitarin bu ¢algilardan hangisi oldugu bilinmemektedir.

II. Selim’in yenilik hareketlerinin ardindan, Padisah II. Mahmut’un 1826 yilinda
Yenigeri Ocagi’ni kapatarak yerine Batili anlamda bir ordu kurmasiyla baglayan siiregte ise
Osmanli’da Bati miizigi egitimi daha ileri boyutlara tasinmistir. 1831 yilinda Mizika-1
Humayun (Saray Mizikasi) adi verilen orkestra kurulmus, bu orkestra zamanla bir miizik
okulu niteligi de kazanmistir. Mizikanin sefligine atanan Italyan besteci Giuseppe Donizetti
(1788-1856) Avrupa’dan bir¢ok calgi ve miizisyenin gelmesine Onciililk etmis, bdylece
sarayda bir¢ok bati ¢algisinin egitimi verilmeye baslanmistir (Say, 2000: 510). Bu dénemde
Fasl-1 Cedid (Yeni Fasil) ad1 verilen fasil gruplarinda kanun, ud, lavta, darbuka, tanbur, ney
ve darbuka gibi geleneksel Osmanli ¢algilar ile fliit, trombon, viyolonsel, mandolin ve gitar
gibi Bat1 ¢algilar1 bir arada kullanilmaya ve Tiirk miiziginin Bat1 armonisiyle sentezlendigi ilk
ornekler verilmeye baslanmistir (Gazimihal, 1955; Cemil, 2002; Osmanoglu, 1966; Akt.
Soydas, 2007). Fasl-1 Cedid’in popiilerlik kazandig1 bu yillarda, Osmanli miiziginde gitarin
bir eslik ¢algist olarak kullanimi daha da yayginlagmistir. Cemil (2002) 1896-1910 yillart
arasinda Fasl-1 Cedid’de gorev alan ve sayisi otuzu asan miizisyenler arasinda Kitaraci Sabri
ve Arif beylerin de bulundugunu bildirmektedir (Akt. Soydas, 2007: 61).

Avrupa’da Romantik gitar ve Torres gitarinin hiikkiim stirdiigii bu yillarda -19. Yiizyil
sonlari ile 20. Yiizy1l baslari- ¢ok sesli miizik hareketleri Istanbul’da saray disinda da giderek
gelisiyor, kendine daha genis bir dinleyici kitlesi buluyordu. Unlii (2004) Bat1 miizigine karst
artan ilginin sonucunda gitar, armonik ve keman gibi ¢algilari da barindiran mandolin
topluluklarinin bir déonem oldukga popiiler oldugunu bildirmektedir (Akt. Soydas, 2007: 63).
Giliniimiize ulagan bilgiler 15181nda, Osmanli’nin bu son yillarinda gitarin ¢ogunlukla topluluk
miiziklerinde ya da sarkicilarin arkasinda bir eslik calgist olarak kullanildigr tahmin
edilmektedir. Ancak bu yillarda Osmanli’da kullanilan gitarin tiim Avrupa’da yaygin olan
Romantik gitar mi1, yoksa &zellikle Ispanya’da biiyiik bir popiilerlige sahip olan Torres gitari

mi oldugu bilinmemektedir.
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3.2. Cumhuriyet’in flk Elli Yilinda Klasik Gitar Egitimi

Tiirkiye’de Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte bir¢ok alanda oldugu gibi miizik
egitiminde de yeni olusumlar gozlenmeye baslanmistir. 1924 yilinda Ankara’da kurulan
Musiki Muallim Mektebi bu olusumun ¢ekirdegini olusturan kurumlardan biridir. {lk olarak
yalnizca on iki 6grenciden olusan kiiciik bir grupla egitim-0gretim faaliyetlerine baslayan bu
kurumun temel islevi, ilk ve orta 6gretimde gorev alacak miizik 6gretmenleri yetistirmekti
(Okyay, 2013: 45). Okulda egitimi verilen calgilar ise keman, piyano, fliit ve viyolonseldi. Bu
calgilardan yalnizca biri zorunlu idi (Tarman, 2011: 87). Musiki Muallim Mektebi’nin
programinda klasik gitarin yer almadigi goriilmektedir. Ciinkii ¢ok sesli Bati miiziginin
oldukea kisith bir ¢evrede kabul goriip tanindigi bu dénemde, klasik gitar heniiz toplum ve
miizik diinyasi tarafindan taninan, sevilen ve yaygin bir bicimde kabul goren bir ¢alg1 degildi.
Nitekim bu yillarda klasik gitar ¢ogunlukla Istanbul’daki kimi popiiler miizik topluluklarinda
ya da miizikli eglence yerlerinde, sarkilara eslik etmekte kullanilan bir ¢algt olarak karsimiza
cikmaktadir (Mazmanian, 1960). Oysa piyano ve keman gibi calgilar, diizenlenen konserlerle
klasik miizik dinleyicilerine siklikla hitap etmekteydi. Hatta bu donemde devletin kisith
imkanlariyla da olsa, yurt disindan bir¢cok taninmis piyanist ya da keman sanatgisi da
konserler vermek {izere iilkemize davet ediliyordu. Donemin iinlii Alman piyanisti Wilhelm
Kempff (1895-1991) bu miizisyenlerin en 6nde gelenlerindendir. Sanat¢inin 1927 yilinda
Ankara Halkevi Binasi’nda gerceklestirdigi konser, miizik alaninda gergeklestirilen atilimlari
ifade etmesi acisindan 6nemli kabul edilmektedir. Unlii sanat¢i bu konserin ardindan Atatiirk
tarafindan yemege davet edilerek, Tiirkiye’de gerceklestirilecek miizik reformu ile ilgili
tavsiyelerde bulunmasi da istenmistir (Kodak ve Demirbatir, 2008). Cumhuriyetin bu ilk
yillarinda, yurtdisindan konser vermek iizere davet edilen miizisyenler arasinda bir klasik
gitar yorumcusunun bulunduguna iliskin bir kayit ise giiniimiize ulasmamustir.

Miizik alanindaki yeniliklerini siirdiirebilmek amaciyla yetismis insan kaynagina
bliylik bir gereksinim duyan gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti, bu gereksinimi
karsilayabilmek amaciyla 1924 yilindan itibaren yurtdisina 6grenci gonderme projesini hayata
gecirmistir. Bu kapsamda uzmanlar tarafindan belirlenen birgok iistiin yetenekli geng, daha
ileri ve kapsamli bir egitim almak amaciyla Avrupa’nin belirli merkezlerine gonderilmistir
(Say, 2000). Gittikleri iilkelerde diinya standartlarinda, ¢agdas bir miizik egitimi egitim alan
ve bu egitimin ardindan yurda donerek yeni cumhuriyetin miizik alanindaki ¢alismalaria gii¢
katan bu miizisyenler arasinda Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Rifki Ering, Fuad
Koray, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii Y6netken

en onde gelenlerdir. Bu isimler Almanya, Fransa, Avusturya ve Macaristan gibi diinyanin
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sayilli miizik merkezlerinde piyano, keman, bestecilik ve miizik bilimi alanlarindaki
egitimlerinin ardindan, edindikleri bilgi ve tecriibeyi egitmenlik ve konserler yoluyla toplumla
paylagsma yolunda yogun bir ¢aba i¢ine girdiler (Tun¢demir, 2007).

Ustiin yetenekli bu sanatcilarm 1928’lerin baslarindan itibaren yurda dénmeleriyle,
Tiirkiye’deki ¢ok sesli Bati miizigi konserlerinin sayisi giderek artti. 1930’lu yillara
gelindiginde de miizik alaninda yiiriitilen atilimlara aynmi kararlilikla devam edildigi
goriilmektedir. Yurt disina gonderilen iistiin yetenekli gen¢ bestecilerden biri olan Ahmet
Adnan Saygun tarafindan bestelenen ilk Tiirk operasinin temsili bu atilimlarin ilklerinden
sayilabilir (Say, 2000: 522). Bu yillarda yurda donen geng miizisyenlerin ¢aligsmalari her ne
kadar devam etse de, yurt disindan 6nemli yorumcular gelmeye de devam ediyordu. Bu {inlii
yorumcular arasinda keman sanatcilarinin dnemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Tebis (2002)
1930’1u yillarda iilkemizi ziyaret eden ve keman egitimciligi alaninda hizmetler veren isimler
arasinda Eva Franke Klein, Bernhard Klein, Weis Peter ve Lico Amar’1t saymaktadir. Tebis
(2002) bu sanatcilardan Macar Lico Amar’in 1957 yilina degin iilkemizde kaldigini ve
yillarda piyano egitiminde ise daha ¢ok Tirk egitimcilerin 6n planda oldugu goriliir. Bu
donemde Cemal Resit Rey (1904-1985) ve Ferdi Statzer (1906-1974) istanbul Belediye
Konservatuari’nda, Ferhunde Erkin (1909-2007) ve Mithat Fenmen (1916-1982) ise Ankara
Devlet Konservatuari’'nda piyano egitiminin Oncili isimleri arasinda sayilabilir (Kodak ve
Demirbatir, 2008). Keman ve piyano gibi bati calgilarinin egitiminde biiyiik ilerlemelerin
kaydedildigi 1930’lu yillarda klasik gitar egitimi heniiz konservatuar programlarinda yer
almadig1 gibi, iilkemize konser vermek amaciyla gelen yabanci miizisyenler arasinda bir
klasik gitar yorumcusunun bulunduguna iligskin bir kayit da giiniimiize ulasmamistir. Bu
durumun, klasik gitarin toplum tarafindan heniiz yeterince taninmamasive belli bir ilgiye

sahip olmamasindan kaynaklandigi diigiiniilmektedir.

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin akademi oncesi donemi olarak adlandirilabilecek
1923-1973 yillan arasinda, c¢alginin yayginlagsmasinda kurumsal ve akademik calismalardan
¢ok bireysel cabalarin 6ne ¢iktigi goriiliir. Iletisim araclarinin olduk¢a kisith oldugu bu
yillarda klasik gitar yorumculugu ve egitmenliginde Andrea Paleologos (1911-1997), Ziya
Aydintan (1905-1982), Can Aybars (1917-1999) ve Mazhar Resit Ertiiziin (1917-2010) 6ne
cikan isimler olmuslardir (Kanneci, 2001: 18-19). Ortak 6zelliklerinin Cumhuriyet 6ncesi
dogumlu olmalar1 olan bu dort oncii gitarist, diizenledikleri konserler, yazdiklar1 eserler ve

yetistirdikleri 6grencilerle ilk kusak klasik gitarist ve egitimciler olarak belli diizeyde bir
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birikimin olugsmasinda biiylik pay sahibi olmuslardir. Klasik gitar egitiminin heniiz
akademilerde yer almadigi bu yillarda, ¢algiya ait bilgilerini tamamen kendi cabalariyla
gelistiren bu gitaristlerin  olusturdugu birikimin sonucunda ise ¢ogunlukla kendi
ogrencilerinden olusan yeni bir kusak sahneye ¢ikmigtir. Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin
gelisiminde ikinci bir kusak olarak adlandirilabilecek olan bu gitaristler arasinda Misak Toros
(1940-2010), Raffi Arslanyan (d. 1944-) ve Savas Cekirge (1944-1998) en onde gelenlerdir
(Kanneci, 2001). Tiirkiye’de klasik gitar egitimi bu ikinci kusagin ¢alismalart sonucunda
giderek yaygimlasmis, bu kusak ozellikle Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiiksehirlerde
diizenledikleri konserler ve yetistirdikleri 6grencilerle klasik gitarin popiiler bir ¢algi olarak
taninmasinda biiylik bir katki saglamistir. Nitekim Elmas (1986) da bu isimlerin Tiirkiye’de
gitar konserleri verdiklerini ve calgmin tanitilmasina 6n ayak olduklarini iletmektedir. Bu
kusagin ortaya koydugu birikimin sonucunda ise 1950’li yillarda dogan ve iigiincii bir kusak
olarak nitelenebilecek isimlerin c¢abalari ile klasik gitar akademik sistemdeki yerini almus,
miizik 6gretmenligi boliimlerinin ardindan konservatuarlar ve giizel sanatlar fakiiltelerinin

programlarinda da klasik gitar egitimine yer verilmeye baslanmstir.
3.2.1. Andrea Paleologos (1911-1997)

Klasik gitar egitiminde Cumhuriyet doneminin ilk isimlerinden biri Andrea
Paleologos’dur. Miizisyen bir ailenin cocugu olarak Istanbul’da diinyaya gelen Paleologos ilk
miizik egitimini babasindan alir. Heniiz yedi yasinda iken mandolin derslerine baslayan kiiciik
Andrea bundan iki y1l sonra da keman egitimine baslar (Mazmanian, 1960). lerleyen yillarda
babasinin yonettigi kimi orkestralarda solo mandolinci olarak sahne almaya baslayan
Paleologos, o donemde hayalinde kemana dair bir gelecek oldugunu, ancak bir giin bir
arkadasimin evinde bir klasik gitar plagi dinlediginde gelecegine iliskin tiim planlarinin
tamamen degistigini sdylemektedir (Akt. Mazmanian, 1960). Aslinda klasik gitar1 babasinin
ogrettigi kadar ve orkestrada gerekli birtakim eslikleri yapabilecek diizeyde calabildigini,
ancak bu calgiyla klasik eserlerin seslendirilebildigini daha Once hi¢ duymadigini ifade
etmistir. Calginin tinisinin biiyiisiine kapilan Paleologos gelecegine iliskin yeni bir karar verir
ve bundan boyle kemani bir kenara birakarak kendini klasik gitar caligmaya adar. Kendi
ifadesine gore giinde en az bes saatini ayirarak, once F. Carulli ve M. Carcassi, ardindan D.
Aguado, F. Sor, N. Coste, H. Albert ve F. Tarrega’nin metotlarin1 ve etiitlerini ¢aligmaya

baslar (Mazmanian, 1960). Tiim bu isimler arasinda Tarrega’nin kullandig1 teknigin kendisi
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icin en dogrusu olduguna karar vererek bu teknigi benimser ve 1934 yilindan itibaren Istanbul

ve Atina’da konserler vermeye baslar (Toros, 2004).

Aym yillarda klasik gitar dersleri de vermeye baslayan Paleologos, cumhuriyet
doneminin bilinen ilk gitar egitimcisi olarak kabul edilir (Elmas, 1986). Yetistirdigi
ogrencilerden bazilar1 Tiirkiye’de klasik gitar miiziginin gelisiminde rol oynamis 6nemli
isimlerdir. Bunlar arasinda Italya dogumlu olup, Istanbul’da kendisinden dersler alan ve
ilerleyen yillarda Arjantin’e yerlesen usta gitarist Mario Parodi (1917-?), ilk Tiirk¢e gitar
metodunun yazart Ziya Aydintan (1905-1982), Mazhar Resit Ertiiziin (1917-2010), Can
Aybars (1917-1999), Sava Palasis (?), glinimiiz ud virtiiozlerinden Prof. Mutlu Torun,
uluslararasi alanda taninan ilk gitaristlerimizden Savas Cekirge (1944-1998), Misak Toros

(1940-2010) ve Raffi Aslanyan (d. 1944) sayilabilir (Toros, 2004).

Paleologos 1930’1u yillarda basladigi konser hayatin1 1964 yilinda Atina’ya tasinana
degin sirdiirmiistir. Yalniz kendisi degil, yetistirdigi {istiin yetenekli 6grenciler de klasik
gitar1 konserler yoluyla topluma tanitmuslardir. Hatta bu konserlerin kimi zaman “Istanbul’da
Gitar” baghigiyla dis basinda da yer aldig1 goriilmektedir. Bu haberlerden birinde Paleogos’un
iic geng Ogrencisi Misak Toros, Panayot Deveci ve Savva Palasis’in 12 Ocak 1962 giinii
Istanbul’da bir konser verdikleri goriilmektedir. Konserde geng gitaristlerin seslendirdikleri

programlar soyledir:

Misak Toros: Etude and Minuet (F. Sor), Granadina ve Soleares (J. Azpiazu).

Panayot Deveci: Gigue (S.L.Weiss), Fantasie Originale (Vinas), Dance Espagnole No:
5 (Granados), Asturias ve Rumeros de la Caleta (Albeniz), Capriccio Espagnole (Sinopoli).

Savva Palasis: Sonata (M. Giuliani), Rondo ve Mozart Variations (F. Sor), Recuerdos
de la Alhambra ve Caprice Arabe (F. Tarrega), Cancion Triste (Calleja), Habanera (Sainz de
la Maza), Gran Jota (F. Tarrega) (Guitar News, 1962).

1 Mart 1963 giinii yine istanbul’da verilen bir baska konserde ise yine Paleologos’un
ogrencilerinden Panayot Deveci ve Savva Palasis sahne almislardir. Konserde seslendirilen

program soyledir:

Panayot Deveci: Etude (Rubira), Fantasie Originale (Vinas), Asturias ve Rumeros de
la Caleta (Albeniz), Recuerdos de la Alhambra (F. Tarrega), Gigue (Weiss), Granadina
(Medina).
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Savva Palasis: Prelude-Courante-Bourree (J. S. Bach), Theme Varie (F. Sor), Fantasie
Pathetique (Dominici), Granada (Albeniz), Dance Espagnole No: 5 (Granados), Caprice
Arabe (F. Tarrega), Habanera (Sainz de la Maza), Gran Jota (Tarrega) (Guitar News, 1963).

Paleologos’un uyguladigr klasik gitar egitiminin 6zengen calgi egitimi kapsaminda
olmasina karsin, Ogrencilerinin seslendirdikleri eserler incelendiginde igeriginin oldukca
profesyonel oldugu goriilmektedir. Bu durum, Paleologos’un klasik gitar egitiminde
diinyadaki gelismeleri ne denli yakindan takip ettiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir.
Paleologos’un Tiirkiye’de klasik gitar egitimine katkilar1 yalnizca 6grenci yetistirmekle sinirlt
kalmamuis, calgi i¢in bir¢ok etiit yazmis ve diizenlemeler de yapmistir. Diizenlemelerinden
bazilar1 Musikverlag V.Hladky: Wien yaymnevi tarafindan yayimlanmistir (Toros, 2004).
Tiirk¢e disinda Fransizca, Ispanyolca ve Yunanca da bilen, oldukea kiiltiirlii ve entelektiiel bir
gitarist olan Paleologos (Mazmanian, 1960), gen¢ Tirkiye Cumbhuriyeti’nde g¢ogunlukla
toplumun alt tabakalarinda taninan ve sarkilara eslik etmekte kullanilan bir ¢algi olarak

bilinen klasik gitar1, sanatsal degere sahip bir konser ¢algisi olarak tanitan ilk isim olmustur.
3.2.2. Ziya Aydintan (1905-1982)

Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar egitimine 6nemli katkilarda bulunmus olan
bir diger isim de Ziya Aydintan’dir. 1905°de Van’da dogan Aydmtan miizik 6grenimine
kiigiik yaslarda Ilya Irinopules isimli bir miizisyen ile baslamistir (Say, 1992: 128).
Cumhuriyet doneminin biliylik miizik egitimi hamlelerinden biri olarak 1924 yilinda
Ankara’da kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin ilk 6grencilerinden ve ilk mezunlarindan biri
olan Aydintan’in donem arkadaslar1 arasinda Faik Canselen, Ferit Hilmi Atrek ve Sabahattin
Kalender gibi gen¢ cumhuriyetin 6nde gelen besteci ve miizik egitimcileri de bulunuyordu
(Okyay, 2013: 47). Aydintan Musiki Muallim Mektebi’nde keman, viyola ve mandolin
egitimi almis ve bir miizik 6gretmeni olarak ilk gérev yeri Trabzon olmustur. Bu kentte birkag
yil siiren gorevinin ardindan 1930’lu yillarda Istanbul’a atanan Aydintan, bu yillarda klasik
gitar ile tamismustir. Istanbul’da bulundugu dénemde Andrea Paleologos ismini duyan
Aydintan, bu usta 6gretmenden klasik gitar dersleri alma imkani bulmustur (Elmas, 1986).
[lerleyen yillarda Ankara’ya yerlesen ve miizik dgretmenliginin yam sira klasik gitar dersleri
vermeye de baslayan Aydintan, calginin baskentte taninmasinda emegi gecen isimlerin en
onde gelenlerinden biri olmustur. Nitekim Yondem (1998) de Aydintan’in, ylriittiigii sistemli

caligmalarla klasik gitarin yayginlasmasindaki 6nemini vurgulamaktadir.
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Ziya Aydmtan Tiirkiye’de klasik gitar alanindaki bir¢cok ilki gergeklestiren Oncii
gitarist ve miizik egitimcilerinden biri olmustur. Ankara’da bulundugu 1950’li yillardan
itibaren bir¢ok 6grenci yetistirmis, ayrica Tiirkiye’nin bilinen ilk gitar orkestrasini kurmustur
(Kanneci, 2001: 20). Aydintan’in gitar orkestrasi bir¢ok konser vermistir. Hatta bu konserler
kimi zaman dis basinda da ses getirmistir. Ornegin orkestrann 1966 yilnin Mayis ayinda
Ankara’da verdigi bir konser, Ingiltere’de yayimlanan Guitar News dergisine haber olmustur.
Habere gore Aydintan’in kirkin {izerinde 6grencisinden olusan orkestras1 H. Marschner, J.
Brahms, D. Fortea, F. Sor, M. Carcassi, F. Tarrega, J. de Valencia ve Pergolesi’nin eserlerini

seslendirmistir (Guitar News, 1966).

Aydmtan’in Ankara’da ylrittiigii calismalar klasik gitarin genel miizik egitimde
kullaniminin yolunu a¢gmasinin yani sira 6zengen klasik gitar egitiminin yayginlagmasini da
saglamigtir. Aydintan bu yoniiyle Oncii bir egitimci olarak tarihteki yerini almistir. Bir
Cumbhuriyet miizik egitimcisi olan Aydintan ilk Tiirk¢e klasik gitar metodunun da yazaridir.
Usta gitarist iki ciltten olusan “Gitar Metodu I’ ve “Gitar Metodu II”” adl1 eserlerinde, klasik
gitar egitimini miizik egitiminin temel ilkeleri olan ¢evreden evrene, basitten karmasiga ve
bilinenden bilinmeyene ilkeleriyle bulusturarak, bu alanda yasanan biiyiikk bir boslugu
doldurmustur. Nitekim Uluocak (2003), Erim (2005), Ozdek (2006) ve Kiiciikosmanoglu
(2011) tarafindan yapilan arastirmalarda da, Ziya Aydintan gitar metotlarinin giiniimiiz klasik

gitar egitiminde halen en sik basvurulan kaynaklar arasinda oldugu sonucuna ulagilmstur.

Aydmtan klasik gitar 6grencilerinin teorik bilgilerinin daha da giiclenmesi amaciyla
gitar uygulamali bir armoni kitabi da yazmistir. Tarihteki 6rnekleri oldukga sinirli sayida olan
“Klasik Armoni (Gitar Uygulamali1)” baglikli bu kitap, klasik gitarin ne denli giiglii bir armoni
calgist oldugunu ve bu calgi iizerinde armoni 6greniminin ne denli basarili bir bigimde
uygulanabilecegini kanitlayan giiclii bir 6rnek olarak giliniimiize ulagmigtir. Aydintan’in tim
bu eserlerinden baska “Gitar Albiimii”, “Cok Kolay Eslikli Okul Sarkilar1”, “Gitar Eslikli
Melodiler”, “Keman-Fliit-Mandolin I¢in Kolay Gitar Eslikli Sevilen Melodiler” adli kitaplar
ve bir¢ok egitim sarkisi ve klasik gitar diizenlemesi de bulunmaktadir. Usta egitimcinin okul
sarkilar1 halen giinlimiiz miizik egitimi dagarinin baskosesinde yer almaktadir. Tiim bu eserler
Aydintan’in ne denli verimli bir besteci ve klasik gitar egitimcisi oldugunun kanitlar1 olarak

degerini korumaktadir.
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3.2.3. Can Aybars (1917-1999)

Tiirkiye’de Cumhuriyet doneminin ilk elli yilinda klasik gitar egitiminin gelisiminde
s0z sahibi olan isimlerden biri de Can Aybars’tir. Rusya’nin Tataristan Cumhuriyeti sinirlari
icinde yer alan Saratof kentinde dogup, ailesiyle birlikte ¢ok kiiciik yaslarda Istanbul’a gog
eden Can Aybars ilkokul egitimini Ankara’da tamamlamistir. Orta ve lise egitimi i¢in yeniden
Istanbul’a dénen Aybars Dariissafaka’ya kabul edilmis, ilk klasik gitar bilgilerini de bu
yillarda edinmistir. Gitar aile ortamindan zaten tanidigini ifade eden Aybars, agabeyinin Rus
akordu adi verilen farkli bir akort sistemi kullanarak popiiler Rus sarkilar1 ve danslari
caldigini, kendisinin de kii¢iik yasina ragmen kimi zaman evdeki bu gitarla oynadigint ve bu
tecriibesinin klasik gitar teknigi icin bir On bilgi teskil ettigini belirtmistir. Aybars
Dariigsafaka yillarinda elbiselerini satarak satin aldigi eski bir gitarla ilk klasik gitar
caligmalarina basladigini ve kisa bir siire i¢inde donemin tangolari, dans parcalart ve

sarkilarina eslik konusunda belirli bir seviyeye eristigini belirtmektedir (Aybars, 2001).

Lise 0greniminin ardindan tiniversite egitimi i¢in geldigi Ankara’da da klasik gitar
caligmalarina devam eden Aybars, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ndeki
(Miilkiye) 6grencilik yillarinda gitarinin daima yaninda oldugunu belirtmistir. Tiirkiye’de ¢ok
sesli miizigin yeni yeni kurumsallasmaya bagladigi 1930’lu yillarda Can Aybars, Ankara
Devlet Konservatuar1 ve Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi gibi biiylik miizik
kurumlarinin kuruluslarina ve gelisimlerine de yakindan taniklik etmistir (Aybars, 2001).
Universite egitiminin ardindan bir miifettis olarak devlet hizmetinde gérev yaptig1 yillarda da
klasik gitar ¢alismalarini hi¢cbir zaman birakmayan Aybars’in ¢aligmalart iki ana bdliimde
degerlendirilebilir. Tlki klasik gitar egitimciligi, ikincisi ise Tiirk miizigi eserlerinden klasik
icin yaptig1 diizenlemeler. Tiirk miizigi ezgilerinin klasik gitara diizenlenerek c¢ok
seslendirilmesi gerektigi diisiincesine inanan Aybars, aralarinda Istiklal Mars1, Rumeli’nin
Daglar1 ve kimi klasik Tiirk miizigi eserlerinin de bulundugu bir¢ok parcanin diizenlemesini
yapmis ancak bu diizenlemeler yayimlanmamistir. Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar
egitiminin oncii isimlerinden biri olan Aybars, tipki Ziya Aydintan gibi Ankara’nin taninan
klasik gitar egitimcilerinden biri olmustur. Nitekim Kanneci (2001: 20), Aybars ve
Aydintan’in Ankara’daki c¢aligmalarinin birbirini tamamlayan unsurlar olarak ele alinmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Aybars’in yetistirdigi bircok &grenciden Irkin Aktiize, Atilla
Argin, Nejat Basar ve Alpkagan Tacoy gibi isimler en 6nde gelenlerdir (Kanneci, 2001: 20).
Bu &grencilerden irkin Aktiize 1 Ekim 1954 tarihinde italya’da diizenlenen Uluslararasi
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Cremona Gitar Yarismasi’'nda aldig1 birincilik o6diilityle, uluslararasi alanda yorumculuk
odiilii alan ilk Tiirk gitarist olarak adini tarihe yazdirmigtir (Kanneci, 2001: 20).

Aybars klasik gitarin ¢oksesli ve taginabilir bir ¢algt olmasinin Tiirk miizik egitim
sistemi i¢in bulunmaz bir firsat oldugunu ve sistemin bu firsattan miimkiin oldugunca
yararlanmas1 gerektigini savunmustur (Aybars, 2001). Bir miizik 6gretmeninin uzak ve zor
cografyalara piyano gotlirmesinin miimkiin olmadigini, ancak klasik gitar1 yaninda rahatlikla
tastyabilecegini ve sarki 6gretiminde hem ritm calarak, hem de armoniyi duyurarak etkili bir
eslik yapabilecegini savunmustur. Ona gore klasik gitar, 6grencilerin isitme becerilerinde de
etkin bir fayda saglayacaktir. Aybars bu fikirleri temel alarak calgmin akademik anlamda
egitiminin verilmesi gerektigine olan inanciyla, konservatuar programinda yer almasi
yoniinde kimi girisimlerde bulunmussa da, bunlarin sonugsuz kaldigini bildirmektedir

(Aybars, 2001).

Aybars klasik gitarin yalniz miizik egitiminde kullanimi ydniinde degil, yiiksek
sanatsal kapasiteye sahip ciddi bir konser ¢algist olarak taninmasi yoniinde de biiyiik ¢abalar
icinde olmustur. Bu dogrultuda yurt disindan bircok gitaristle dostluklar kurmus ve bu
isimlerin lilkemizde konserler vermelerine 6n ayak olmustur. Bu yoniiyle Aybars’in klasik
gitarin kiiltiirel ve sanatsal degerinin toplum tarafindan taninmasina 6nciiliik eden isimlerden
biri oldugu sdylenebilir. Aybars’in dostluk kurdugu yorumcularin en basinda Alman gitarist
Sigfried Behrend (1933-1990) gelmektedir. Kanneci (2001: 22) Behrend’in iilkemizi birgok
kez ziyaret ettigini ve Ankara, Istanbul, Izmir, Eskisehir, Bursa, Antalya ve Samsun gibi
bircok kentte konserler verdigini, hatta tilkemize karsi giiclii bir baglilik hisseden sanat¢inin
ilerleyen yillarda Tiirk vatandasliina ge¢mek i¢in ¢abalarda bulunsa da, bu ¢abanin sonugsuz
kaldigini iletmektedir. Behrend’in iilkemizde verdigi konserlerden bazilarinin programlari
giiniimiize ulasmistir. Ornegin sanatg1, Can Aybars’m da katkilar1 ile 12 Mart 1958 giinii
Ankara Milli Kiitiiphane’de verdigi bir konserde Chaconne (J.S.Bach), Haydn, Paganini
Sonata Op.25, Villa Lobos, Ravel, Falla, Albeniz’in eserlerinin yan1 sira bir Tiirk besteci olan
Yiiksel Koptagel tarafindan kendisine ithafen bestelenen Fosil Siiiti’ni de seslendirmistir.
Konseri ii¢ yiiz kisi izlemigstir. Sanat¢1 15 Mart giinli ise Ankara Radyosu’nda bir programa
konuk olarak katilmig, CSO sanat¢ilarindan bir grup ile birlikte radyoda J. Haydn’in “Gitar-
Keman-Viyola ve Viyolonsel i¢in Re major Kuartet” adli eserinin bir plak kaydimi
gerceklestirmistir. Sanat¢1 Ankara’da bulundugu giinler i¢inde kimi klasik gitar sevenlerle ev
toplantilarinda da bir araya gelerek, ¢aligmalarda ve sohbetlerde bulunmus ve buradan iki

giinliik bir konser programi i¢in Istanbul’a gitmistir (Guitar News, 1958). Bu, Behrend’in
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ticlincii Tiirkiye turnesi idi ve iinlii sanatg1 daha sonraki yillarda da iilkemizi sik sik ziyaret

etmistir.

Yine dénemin iinlii gitarist ve lavtacilarindan, Isvicre’de Basel Miizik Akademisi’nde
dersler vermekte olan Konrad Ragossnig 1965 yilinin Mart aymda Istanbul, izmir ve
Ankara’da Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin fliit sanatcilarindan Werner Tripp ile birlikte diio
konserler gerceklestirmistir. ikilinin Ankara konserinde Can Aybars’in da katkilar
bulunmakta idi (Guitar News, 1966). Aybars’in dostluk kurdugu Avrupali gitaristlerden biri
de donemin {inlii yorumcularindan ve ayni zamanda Viyana Ulusal Miizik Akademisi’nin
gitar egitimcilerinden Avusturyali Karl Scheit (1909-1993) idi. Scheit da {ilkemizi sik sik
ziyaret etmis, cesitli kentlerde birgok konser vermistir. Bunlardan biri Istanbul’da iki,
Izmir’de bir ve Ankara’da iki konserden olusan bir turne idi ve sanat¢1 Ankara Radyosu’nun
bir programima da konuk olmustu. Scheit’in turne kapsamindaki izmir konseri ise bu kentteki

ilk klasik gitar konseri olarak kayitlara gegmistir (Guitar news, 1963).

Aybars tiim bu caligmalarinin yani sira tamamen kendi ¢abalar1 sonucunda oldukga
biiylik bir klasik gitar nota arsivi olusturmus, bu arsiv sayesine bir¢ok klasik gitar eserinin

iilkemize girmesine ve taninmasina katkida bulunmustur.
3.2.4. Mazhar Resit Ertiiziin (1917-2010)

Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar egitiminin gelisim siirecinde ad1 gegen bir
bagska isim de Mazhar Resit Ertiiziin’diir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda heniiz ¢ocuk yaslarinda
iken Ankara Palas’ta arkadagi Sitha Bey ile Atatiirk’lin karsisinda bir Caykovski parcasini
kemanla yorumlayan Ertiizlin, ilerleyen yillarda caligmalarini klasik gitar {izerine
yogunlastirmistir (Ergir, t.y.). Istanbul’da bulundugu dénemde Andrea Paleologos’tan klasik
gitar dersleri alma sansini elde eden Ertiiziin, bu ekoliin bir 6grencisi olarak Tarrega teknigini
kullanmustir. Yiiksekogrenimini Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde (Miilkiye)
tamamlayan Ertliziin’lin ismi, uzun yillar kaymakam olarak goérev yaptig1 Erdek il¢esinin
tarihi, kiiltiirel ve arkeolojik birikiminin ortaya ¢ikarilmasi ve tanitilmasina yaptigi biiyiik
katkilardan dolay1 bu ilgeyle birlikte anilmis, ilgenin tarihi ve arkeolojisi lizerine birgok kitap
yazmigtir. Tlim bu yogun is hayati siiresince genglik yillarinda tanistig klasik gitarini omrii

boyunca higbir zaman yanindan ayirmayan Ertiiziin, firsat buldugu donemlerde bir¢ok 6grenci

-----
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egitiminin gelisiminde ikinci kusagin 6nemli isimlerinden Savas Cekirge de bulunmaktadir

(Kanneci, 2001: 22).
3.2.5. Misak Toros (1940-2010)

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde ikinci bir kusagi temsil eden isimlerin en 6nde
gelenlerinden biri olan Misak Toros 1940 yilinda Istanbul’da dogmustur. Klasik gitar
caligmalarina Andrea Paleologos ile baslayan Toros, usta egitmenin gdzetimindeki bu
egitimini 1958-1964 yillar1 arasinda siirdiirmiistiir. 1964-1975 yillar1 arasinda ise Jiray
Aslan’dan miizik teorisi dersleri almig ve yorumculuk alaninda ilerlemek amaciyla yurtdisina
cikarak, 1969 yilinda Miinih’te donemin {inlii Uruguayh gitaristi Oscar Caceres (d.1928) ile
calismistir. Toros 1980-1981 yillarinda ise gitarist-miizikolog David Grimes ile Barok miizik
iizerine ¢aligmalar yapmistir (Kanneci, 2001: 22). Ilerleyen yillarda klasik gitar
yorumculugunun yani sira bestecilik alaninda da yogunlasma karar1 alan Toros, klasik gitar
icin eserler yazmaya baslamistir (Kanneci, 2001: 22). Bu eserler arasinda “Ninni ve Dans”
(1972), “Kiigiik Anadolu Siiiti” (1974), “Caprice” (1975), “Siiit” (1976), “Gitar ve Piyano
icin Diio” (1977), “Hasat” (1992), “Esintiler” (1997), “Savag’a Agit” (1998), “Sonat” (1999),
“Alirio Diaz 50” (2000) ve “10 Etiid” (2000) 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu eserlerinden
bircogu yayimlanmamistir. Toros’un klasik gitar diginda piyano ve viyolonsel igin de birgok
eseri bulunmaktadir. Toros da tipki Aydintan’in yillar 6nce yaptigir gibi klasik gitar
uygulamali bir armoni kitab1 yazmis, “Gitar ile Armoni” adli bu eser giiniimiiz klasik gitar
egitiminde siklikla kullanilan kaynaklar arasindaki yerini almistir. Ayn1 zamanda bir tiyatro
oyuncusu da olan Toros, tiim ¢alismalarinin yani sira gitar egitimciligine de her zaman devam

etmis, bircok 6grenci yetistirmigtir.
3.2.6. Raffi Arslanyan (d. 1944)

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminin 6ncii ismi Paleogolos’un 6nde gelen 6grencilerinden
ve ikinci kusagin Onemli temsilcilerinden biri de Raffi Arslanyan’dir. 1944 yilinda
Istanbul’da dogan Arslanyan radyoda Alexandre Zamboglu'nun gitar programlarmi
dinleyerek klasik gitara ilgi duymustur (Adalilar Miizesi, t.y.). Bu ilgiyi daha ileri bir noktaya
tasimak isteyen Arslanyan, dostu Misak Toros’un yardimlariyla Tiirkiye’nin ilk klasik gitar
egitmenlerinden Paleologos’dan klasik gitar dersleri alma sansini elde etmistir (Birol ve Birol,
t.y.). 1959 yilinda baslayan bu egitim, Paleologos’un Istanbul’dan ayrildig: tarih olan 1964

yilina degin siirmiistiir. Calgida iistiin bir yetenege sahip oldugunu ispatlayarak olduk¢a hizl
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bir bicimde ilerleme kaydeden Arslanyan, kisa siirede usta bir yorumcu ve basarili bir klasik
gitar egitimcisi olarak taninmistir. Klasik gitar egitiminin heniiz konservatuarlarda yer
almadig1 1967-1968 yillarinda, kendisine konservatuarda egitim baglatmasi yoniinde bir teklif
gotiiriilmesine karsin, O0grencilerinin ¢oklugu nedeniyle bu teklifi geri ¢evirmek zorunda
kalmigtir (Adalilar Miizesi, t.y.). Arslanyan klasik gitarin tlilkemizde daha genis kesimler
arasinda yayginlagsmasinda Oncii isimlerden biri olmustur. Klasik gitarin heniiz toplum
tarafindan ¢ok da fazla tanmnmadig1 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da solo
gitar resitalleri gerceklestirerek ve kimi miizik mekanlarinda klasik gitar eserleri
seslendirerek, calginin tanimmmasinda biiyiik bir rol oynamistir (Adalilar Miizesi, t.y.).
Arslanyan yorumculuktaki ustaliginin yani sira genglik yillarindan itibaren klasik gitar egitimi
alaninda da isim yapmis, birgok 6grenci yetistirmistir. Bu 6grenciler arasinda Erdem S6kmen
ve Erding Senyaylar gibi giiniimiiziin tanmnmis birgok klasik gitar yorumcusu da

bulunmaktadir.
3.2.7. Savas Cekirge (1944-1998)

Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde Cumhuriyet’in ilk elli yilinin ikici kusagini temsil
eden isimlerden biri de Savas Cekirge'dir. Kayseri’de dogan ve lise yillarinda Ankara’ya
gelen Savas Cekirge, klasik gitarla bu kentte tanisti. Ailesinin izin vermemesinden dolay1
klasik gitar egitimine baslamakta ge¢ kalan Cekirge, o yillarda Ankara’da bulunan ve
Paleologos’un Ogrencilerinden biri olan Resit Ertiiziin’den dersler aldi (Rifat, 1999).
Universite egitimi ig¢in 1960’larin  baslarinda Istanbul’a giden Cekirge, ITU Insaat
Miihendisligi’nde siiren egitimi sirasinda Paleologos’dan dersler alma sansini elde etti. Ancak
bu dersler Paleologos’un 1964 yilinda Atina’ya go¢ etme karar1 almasiyla yarim kaldi. Bunun
iizerine yine Paleologos’un 6grencilerinden Misak Toros ve Mutlu Torun ile tanisarak klasik
gitar bilgisini gelistiren Cekirge, tiniversite egitiminin ardindan miihendislik alaninda
calismaya baglasa da, gitar calismalarina higbir zaman ara vermedi. 1980’lerden itibaren
klasik gitar egitimciligine yonelen Cekirge kimi kurumlarda klasik gitar dersleri verdi, iTU
Vakfi’nda klasik gitar kurslarimi baglatti. Vakif biinyesinde birgok 6grenci yetistirdi. Cekirge
klasik gitar i¢in bir¢ok diizenleme ve transkripsiyon yapmis, ancak bunlar yayimlanmamastir.
Cekirge’nin besteci Ilhan Baran’in klavsen igin yazdigi “On Cocuk Pargasi”nin klasik gitar
transkripsiyonu, Fransa'da bir CD'ye kaydedildi (Rifat, 1999). Bu gelismenin, Tirk
gitaristlerinin yurt disinda taninmasi agisindan 6nemli bir adim oldugu diisiiniilebilir. Usta

gitarist klasik gitar 6grencilerine daha da faydali olabilmek amaciyla klasik gitar eserleri
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yayimlamak iizere Istanbul’da La Tucura isimli bir nota yaymevi kurdu. Bu yaymevinde
bir¢ok calismaya imza atan Cekirge, 1992 yilinda Arjantinli gitarist ve besteci J. Cardoso’nun
“Suite de Los Mitai” adli eserinin de ilk basimin1 gergeklestirdi. Yasadigi donemde iilkemizin
onde gelen klasik gitar egitimcileri arasinda kabul edilen Cekirge, bir¢ok ulusal ve
uluslararasi klasik gitar yarigmasinda da jiiri iiyesi olarak yer almustir. 1984’te Istanbul’da
diizenlenen 1. Ulusal Gitar Yarismasi, 1994’te Polonya ve 1996’da Arjantin’deki kimi
yarigmalar ile 1996’da Ankara’da diizenlenen Antonio Lauro Ulusal Gitar Yarigsmasi

bunlardan bazilaridir (Rifat, 1999). Cekirge’ nin yayimlanmus {i¢ klasik gitar par¢as1 vardir

4. SONUC VE TARTISMA

Arastirmada {lilkemizde gitarin miizik egitiminde kullanimina iliskin ulasilabilen en
eski bilgilerin 1789-1807 yillar1 arasinda tahtta bulunan Padisah III. Selim donemine ait
oldugu, bu donemde sarayda yiiriitilen miizik egitiminde piyanonun yani sira gitarin da
kullanildig1 sonucuna ulagilmistir. 1830°1u yillarda ise Fasl-1 Cedid (Yeni Fasil) ad1 verilen,
geleneksel Osmanli ¢algilari ile Bati ¢algilarinin bir arada kullanildig1 orkestrada, gitarin bir
eslik calgis1 olarak yer almaya bagladigi ve bu yillarda Bati miizigine olan ilginin artmasi
sonucunda gitarin kullaniminin da giderek yayginlastigi sonucuna ulasilmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda ise klasik gitarin ozellikle Istanbul’da bir eslik ¢algis1 olarak kullanildig
goriilmiistiir. Nitekim Mazmanian (1960: 19) cocukluk ve genclik donemlerinde gitarin
popiiler bir calg1 oldugunu, Istanbul’da gitarin bir eslik calgis1 olarak daima kullanildigini
vurgulamis ve donemin Rum evlerinin ¢ogunun duvarlarinda bir gitarin mutlaka asili
bulundugunu iletmistir.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan miizik alaninda yapilan atilimlar incelendiginde ise
klasik gitar egitiminin Musiki Muallim Mektebi ya da Ankara Devlet Konservatuari’nin
programlarinda yer almayip, 6zengen egitim kapsaminda yiiriitiildiigii goriilmiistiir. Arastirma
sonucunda iilkemizde ilk klasik gitar konserlerinin 1930’lu yillarda Istanbul’da yasamakta
olan Paleologos tarafindan gergeklestirildigi, Paleologos’un Cumbhuriyet’in ilk elli yilinda
Aybars ve Resit Ertiizlin ile birlikte klasik gitar egitimciliginin ilk kusagini temsil ettikleri
goriilmustiir. Elli yillikk bu donemde klasik gitar egitiminin kurumsal calismalardan ¢ok
bireysel gabalarla gelisme gosterdigi ve ¢alginin topluma ulagsmasinda diizenlenen dinletiler,
konserler ve radyo yaymlarinin etkili oldugu sonucuna ulasilmigtir. Nitekim Elmas (1994) da

gitarin ilk zamanlar yalnizca eglence miiziginde kullanilan bir ¢algi oldugunu, ancak zaman
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icinde yurt disindan gelen gitaristlerin konserleri, radyo yayinlar1 ve plaklar-notalar yoluyla
yayginlik kazanmaya bagladigini bildirmektedir.

Cumhuriyet’in ilk elli yilinda klasik gitar egitiminde birinci kusagin ardindan Misak
Toros, Raffi Arslanyan ve Savas Cekirge’nin Onciiliikk ettigi ikinci bir kusak tarafindan
belirgin bir birikimin ortaya konuldugu sonucuna ulasilmistir. Klasik gitar egitiminin bu
kusagin caligmalariyla birlikte {lilke ¢apinda daha fazla yayginlastigi, ancak yine de 6zengen
egitim kapsaminda devam ettigi gorilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde klasik gitarin kullanimina iligkin yapilacak daha ayrintili
calismalarin, klasik gitarin iilkemizdeki egitim tarihine 151k tutacagi diisiiniilmektedir.
Yiirtitiilecek daha ileri caligmalarda Tiirkiye’de klasik gitar egitimi tarihinde one ¢ikan isimler
iizerine daha ayrintili aragtirmalar yapilabilir. Yayimlanmis olan iilkemiz kaynakli etiit ve
metot gibi klasik gitar egitimi materyalleri ayrintili olarak incelenerek, klasik gitar egitimine
katkilar1 deneysel ¢alismalarla ortaya konulabilir. Ayrica Cumhuriyetin ilk elli yilinda yurt
disindan gelen gitaristlerin, {ilkemiz klasik gitar egitimine katkilar1 ayrintili bir bigimde

aragtirilarak ortaya konulabilir.
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