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Brahms’in Opus 83 piyano kongertosunun, iizerinde belki de en ¢ok tartisilan, hatta teorisyenleri ikileme diisiiren ozelligi,
dordiincii ve son boliimii olan Allegretto grazioso 'nun bi¢imsel yapisidir: “Sonat-rondo mu, yoksa sonat-allegro mu?”
Béylesi bir tablo, bu ¢alismanin ¢ikis noktasini teskil etmis ve Allegretto grazioso nun formunu net bi¢imde ortaya koyan bir
analiz gergeklestirilmesi amaclanmistir.
Bes ana boyuttan olusan ve bolmeden ciimleye dek farkli diizeylerde form ogelerinin saptandigi analiz sonucunda, asagidaki
temel sonu¢lara ulastimigtir:
e Boliim, bir sonat-rondodur.
e Yukarida anilan ikilemin nedenini, biri Gelisme 'nin, digeri de Coda 'nin éniine gizlenmis olan iki a periyodu olusturmaktadir.
e “Sonat-allegronun, Brahms ' kullandigi tiim form kaliplart iginde birincil oncelige sahip oldugu” gerceginden hareketle,
bestecinin, Allegretto grazioso i¢in de ¢ikis noktasi olarak sonat-allegroyu tasarladigi; daha sonra ise, soz konusu gizleme eylemi

yardimiyla, formu ustalikli bir bigimde sonat-rondoya doniistiirdiigii diisiiniilebilir.

Anahtar Sozciikler: Brahms, Opus 83, Allegretto grazioso, sonat-rondo, sonat-allegro, form analizi

A DILEMMA ON FORMAL STRUCTURE: BRAHMS, OPUS 83, IV
ABSTRACT

Possibly the most disputed feature which even keeps theorists in a dilemma, on Brahms’s second piano concerto, opus 83, is the
formal structure of the last movement, Allegretto grazioso: “Sonata-rondo or sonata-allegro?”

Such a frame forms the launchpad of this study and an analysis suggesting the formal structure of Allegretto grazioso precisely
is aimed.

As a result of the analysis consisting of five main dimensions and detecting every single unit from phrase to section on each layer
thoroughly, the following main results have been carried out:

e The movement is a sonata-rondo.

o The seed of the dillemma mentioned above is the two “a” periods hidden before the Development and the Coda.

o Starting from the fact that “sonata-allegro has the greatest priority in Brahms’s formal schemes”, it can be thought that the
composer might have designed a sonata-allegro for the movement at first, but then have changed the form into a sonata-rondo
proficiently with the hiding practice mentioned before.

Keywords: Brahms, Opus 83, Allegretto grazioso, sonata-rondo, sonata-allegro, form analysis
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1. GIRIS

Dahlhaus * miizik formlarini, mimari ve mantiksal olarak adlandirdig: iki gruba ayirir. Mimari
formlar, ge¢ 18. ve erken 19. Yiizyil Viyana bestecilerince yiiceltilen ve olusumlarinin temelinde
tasarim eyleminin yattigi formlardir. Mantiksal form ifadesiyle ise, ¢ikis noktasi - tasarimdan
ziyade - doga, istek ve miiziksel fikirler olan, bunun sonucunda da mimari formlarin buyruklarini
bazen karsilayan, bazen de karsilamayan formlara atifta bulunulmaktadir. Dahlhaus, bununla
birlikte, miiziksel fikirleri itibariyla bu iki gruptan birine kolaylikla dahil edilemeyen istisnaz bir
isimden so6z eder: Johannes Brahms (Agawu, 1999, s. 134).

Bu savin dogrulugunu sinamak i¢in belki de en kestirme yol, bestecinin sonat-allegrolarini
incelemek olacaktir: Brahms’in bu formu kullandig1 yapitlarinda, sergilerin karsit tema ve tonlar
icerdigi, gelismelerin onceki bolmelerden beslendigi, sergi tekrarlarinin ise alisilagelmis tonal
uygulamalara sahne oldugu; 6zetle, bigimsel yapilarda klasik protokole bagli kalindigi kolaylikla
gortilebilir. Ancak, ayrintilara inildiginde, tematik malzemeler ya da ek fikirler arasinda biiyiik
farkliliklar saptanir ve her fikrin, kapanisina dek “kendi 6zel yolunu ¢izdigi” gergegiyle
karsilasilir. Brahms, modernist bir disiinceyle, sonat-allegro kurallarimi farkli yogunluklarda
islemekte, yaptig1 ilging degisikliklerle eski tasarimlara yeni soluklar getirmektedir. Bu anlayzs,
ti¢ farkli donemin birlesimine isaret eder: Kuralli klasik Viyana Okulu, ¢agdas bir romantik
duyarlilik ve eski miizigi kaziyan arkeolojik tavir (Agawu, 1999, s. 135, 139).

Brahms, uzun yillar boyunca, adeta Beethoven hegemonyas: altindaki iki tiir tizerinde - senfoni
ve yayli kuartet - uzmanlagma amaci giitmiis ve bu alanlarda hig eser vermemistir. Nihayet ilk iki
yaylt dortlisiinii yaratarak sessizligini bozdugu 1873’le baslayan ve 1890’larin basina kadar
gegen donem, pek ¢ok otoriteye gore bestecinin altin cagidir (Bozarth ve Frisch, t.y.).

Bu yillarin verimini agik¢a gozler oniline seren irili ufakli 57 eser arasinda (Musgrave, 1999, s.
308-309), 83 opus numarali 2. piyano kongertosu, kuskusuz ayr bir yer tutar.

Kongertonun, iizerinde belki de en ¢ok tartisilan, hatta teorisyenleri ikileme diistiren 6zelligi,
dérdiincii ve son bolim olan Allegretto grazioso’nun ® bigimsel yapisidir. Erickson’un tez
caligmasinda, boliimii sonat-rondo olarak nitelendirdigi gorilir (1974, s. 88). Buna karsin,

Daverio, - Pascall’in degerlendirmelerine ek olarak - Brahms’in farkli eserlerinden sectigi 11

! Miizikoloji, miizik analizi ve tarih alanindaki ¢alismalarinin yanisira, editor ve organizator kimlikleriyle de
taninan Carl Dahlhaus (1928-1989) 20. Yiizy1l’m ikinci yarisinda Alman entelektiiel yagaminin 6nde gelen
isimleri arasinda yer alir. 1967°de Béliim Bagkani olarak atandigi Berlin Teknik Universitesi Miizikoloji
Boliimii’nii, 20 y1l i¢inde uluslararasi bir ¢ekim merkezi haline getirmistir (Robinson, t.y.).

? Metinde bundan boyle, kimi zaman “Allegretto”, kimi zaman da “boliim” olarak anilacaktir.
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bolimiin sonat-allegro kategorisine dahil edilmesi gerektigini belirtir. Listede Allegretto’nun da
bulunmasi ilgi ¢ekicidir (Galand, 2008, s. 259-260).

Allegretto’ya iliskin olarak yukarida 6zetlenen bu ilging kavramsal ¢erceveden hareketle, su basit
problem ciimlesini net bi¢imde yanitlayacak 6zgiin bir analizin gergeklestirilmesi, kanimizca bir
gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir:

“Allegretto, bir sonat-rondo mu, yoksa bir sonat-allegro mudur?”

Stiphesiz, burada en kritik nokta, uygulanacak analizin niteligidir. Zira, sonat-rondo i¢in gegerli
olan alisilagelmis bir analizde, A B A Gelisme A B> A gibi, sadece bolme diizeyindeki
gosterime odaklanilir. Benzer yaklasim sonat-allegro igin de gegerlidir: Giris, Sergi (altindaki
temalarla), Gelisme, Sergi Tekrar1 (altindaki temalarla), Coda. Oysa - daha once de ifade
edildigi iizere - Brahms’in eski tasarimlara getirdigi yeni soluklar, bolme gibi biiyiikk form
Ogelerine oranla daha kiiciik planlar izerinde gerg¢eklesmektedir ve bu nedenle Allegretto’daki
gizemi ortaya ¢ikarmak, kanimizca, “ciimle diizeyine kadar inen” bir analizle miimkiin olacaktir.
Iste, bu nedenle, ¢ok katmanli bir analiz modeli gelistirilmis olup, analize iliskin kuramsal

gerceve bir sonraki boliimde ele alinmaktadir.

2. KURAMSAL CERCEVE

Allegretto tizerinde gergeklestirilen analiz, sirasiyla, asagidaki bes ana boyutu kapsamaktadir:
* Bolmelerin saptanmasi

* Ciimle ve figiirlerin belirlenmesi ve numaralandirilmasi

* Periyod, ciimle grubu ve ciimle tekrarlarmin saptanmasi ve harflendirilmesi

* Cift periyod ve periyod tekrarlarmin belirlenmesi ve harflendirilmesi

* Climle ve figiir disindaki form 6gelerinin genel armonik seyir gériiniimlerini ortaya ¢ikaran

baslangi¢ ve bitis derecelerinin saptanmasi

Yukarida anilan form 6gelerinin ¢alismayla sinirli tanimlarn soyledir:

Bolme: Sonat-allegroda Giris, Tema;, Tema,, Temas, Gelisme ve Coda’dan; sonat-rondoda ise
Giris, A, B, C, Gelisme ve Coda’dan her biri

Ciimle: Bir armonik kadansla sonlanan en kiigiik miiziksel biitiinliik

Figiir (f): Ait oldugu eserde defalarca yinelenmeyen ve bu nedenle motif gibi “biitiinliigi

saglayici hayati bir unsur” 6zelligi tasimayan kiiciik ezgisel, ritmik veya armonik yapi
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Periyod (P): Ilki tonik disinda bir derecede, ikincisi ise tonikte sonlanan ve bu nedenle
aralarinda onciil-soncul iligkisi bulunan iki ctimlenin olusturdugu yapi. Bununla birlikte, periyod,
“bir ¢ift periyodun onciilii” olmasi durumunda, tonik disinda bir derecede de sonlanabilir. (Stein,
1979, s. 37-38)

Ciimle Grubu (CG): Aralarinda 6nciil-soncul iligkisi bulunmayan ii¢ ya da daha fazla climlenin
olusturdugu yap1 (Stein, 1979, s. 50)

Ciimle Tekrar:1 (CT): Ayni derecede sonlanan ve aralarinda yiiksek oranda benzerlik bulunan
iki climlenin olusturdugu yap1 (Kostka ve digerleri, 2013, s. 155)

Cift Periyod (CP): Ik ¢ifti tonik disinda bir derecede, ikinci ¢ifti ise tonikte sonlanan ve bu
nedenle aralarinda onciil-soncul iligkisi bulunan dort cimlenin olusturdugu yapi (Stein, 1979, s.
51)

Periyod Tekrar:1 (PT): Ayni derecede sonlanan ve aralarinda yiiksek oranda benzerlik bulunan

iki periyodun olusturdugu yap1 (Kostka ve digerleri, 2013, s. 158)

Analize 6zgii diger kavramlar ise asagida tanimlanmaktadir:

Cok Katmanlh Analiz Semasi: Allegretto’nun bigimsel yapisini ortaya koymak amaciyla
gelistirilen ve dort ayr1 katmandan olusan gosterim modeli

Birinci Diizey: Semada bolme niteligine sahip form 6gelerini igeren katman

ikinci Diizey: Semanin, biinyesinde ¢ift periyod ve periyod grubu niteligine sahip form dgelerini
barindiran katmani

Uciincii Diizey: Semada periyod, ciimle grubu ve ciimle tekrari niteligine sahip form dgelerini
igeren katman

Dérdiincii Diizey: Semanin, biinyesinde ciimle ve figiir niteligine sahip form 6gelerini

barindiran katmani
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3. ANALIZ
Allegretto iizerinde gerceklestirilen analiz; bir sonat-allegronun degil, sirasiyla Aj, Bj, ais,
Gelisme, A;, B, a; ve Coda’dan olusan bir sonat-rondonun varligini ortaya koymaktadir.

Burada Ai, Bi, Gelisme, A;, B, ve Coda birinci diizey; ay3 Ve a4 ise ticiincii diizey form

ogeleridir.
31 A b234
1
A,
1
d;
PT
1 9 16,5
ai1 W) b
P P CG
Sib Sib Sib
1 5 9 13 16,5 20,5 24,5 27,5
1 1 1 1 2 2 2 fi1

! Her bir hiicrenin sol iist kosesinde yer alan rakam, ilgili form ogesinin basladigi 6l¢ii numarasini
gostermektedir.

% Ugiincii diizeyin altinda yer alan “Sib”, ilgili form 6gesinin basinda ve sonunda gériilen tonu belirtmektedir.
Ton Major ise ilk harf biiyilik, minér ise kiigtiktiir.

% Her ikisi de kiigiik harflerle sembolize edilen ikinci diizey ve tigiincii diizey yapilari birbirinden ayirmak
iizere, ikinci diizey yapilar1 olusturan form 6geleri koyu olarak yazilmustir.

* ikinci ve iigiincii diizeyi olusturan hiicrelerde sag alt kosede yer alan harf(ler), ilgili form 6gesinin niteligini
gostermektedir.
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(A1) k
35
IR k
P+2C
35 45,25 45 55,25 55
a1 CERI k
P 2C
Sib Sib
35 39 45,25 45 49,25 49 55,25 55 59
1 1 1 1 1 f

Bu noktada, akillarda olusabilecek su alt1 sorunun yanitlanmasinda yarar goriilmektedir:

* Dordiinct diizey yapilar: olusturan ciimleler, neden harflerle degil de rakamlarla
gosterilmektedir?

Bu gosterimle, ciimlelerin, ikinci ve iigiincii diizey yapilarla karigmasmin engellenmesi
amaglanmistir. Bu durumun calismaya kattig1 bir diger avantaj da, gerek Allegretto’nun
tamaminin, gerekse birinci, ikinci ve iigiincii diizey yapilart olusturan her bir form 6gesinin

kag tip cimleden meydana geldiginin net bir bigimde goriilebilmesidir.

* 16,5 ila 35. olgiiler arasinda, ikinci diizey neden bos birakilmigtir?
Anilan olgiilerde iigiincii diizeyde yer alan b climle grubu, kendinden bir 6nceki ya da bir
sonraki form 6gesiyle herhangi bir biitiinliik olusturmadigindan, bir iist katman olan ikinci

diizeye taginamamistir.

* Bazi hiicrelerin sag iist koselerinde de rakamlar yer almaktadir. Bunun anlami nedir?
Sag iist koselerde yer alan rakamlar, ilgili ciimlenin sonlandig: 6l¢ii numaralarini
gostermektedir. Burada, “bir ciimlenin bitiminin, bir sonraki climlenin baglangicindan sonra

gerceklesmesi” seklinde tanimlanabilecek olan ciimle kesisimi s6z konusudur. Terim,
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yabanci literatiirde phrase elision olarak anilmakla birlikte (Gauldin, 2004, s. 190),

Tiirk¢e’de dogrudan bir karsiligi bulunmamaktadir.

* Gerek ikinci, gerekse birinci diizeyde, 55. ol¢iide baslayan koprii (k) ile oncesindeki form
ogeleri (a2.1 ve A1) arasinda neden ayrim ¢izgisi yoktur?

Aralarindaki giiglii tematik bag nedeniyle, koprii ile, anilan form 6gelerini birbirinden kesin
cizgilerle ayirabilmek miimkiin degildir. Bu nedenle, koprii a,; ve Aji’in iginde

degerlendirilmistir.

* 2C gosterimiyle ifade edilmek istenen nedir?

as1, benzer karaktere sahip iki adet 1 tipi climleden meydana gelmektedir. S6z konusu
climleler arasinda aynilik bulunmamasi, az1’in ciimle tekrar: (CT) olarak degerlendirilmesini
olanaksiz kilmaktadir. Benzer bi¢imde, iki ciimle arasinda bir Onciil-soncul iliskisi de
yoktur; bu nedenle, az; periyod (P) olarak da kabul edilemez. Su halde, akla en uygun

yaklagim, bu yapinin iki ciimle (2C) olarak adlandirilmasi olacaktir.

* P+2C gosterimiyle ifade edilmek istenen nedir?

ay1, benzer karaktere sahip a,; ve as;’in birlesiminden meydana gelmistir. S6z konusu iki
0ge arasinda aynilik bulunmamasi, a,1’in periyod tekrart (PT) olarak degerlendirilmesini
olanaksiz kilmaktadir. Benzer bigimde, iki 6ge arasinda bir dnciil-soncul iliskisi de yoktur;
bu nedenle, ay1 ¢ift perivod (CP) olarak da kabul edilemez. Kanimizca, bu yapmin periyod

ve iki ctimle (P+2C) olarak adlandirilmasi, en dogru yaklasim olacaktir.
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3.2.B;
64,75
B,
64,75 81
C1 d;
cP cP
64,75 73 72,75 81 89
C11 C21 dis d,
P P P P
la la la Fa
64,75 69 68,75 73 72,75 77 76,75 81 85 89 93
3 3 3 3 4




Sahne ve Miizik Egitim—Arastirma e-Dergisi
www.sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

2.5ay1
Ocak/2016

(B4)
97
e
CcP
97 105 113 121 129,5
€11 €51 di, €12
cT P P
Fa Fa re la*
97 101 105 109 113 117 121 125 129,5
5 5 5 5 4 4 5 5

! Burada ton, ilk bakista Fa Major olarak kabul edilebilir. Ancak, e, altindaki iki ciimlenin, aralarindaki 6nciil-

soncul iliskisi dolayistyla bir periyod olusturdugu dikkate alinarak, ton la minor olarak kabul edilmistir.
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(By) k
128,75 145
C k
CP
128,75 137 136,75 145
C1.2 C2.2 k
P P
la la
128,75 133 132,75 137 136,75 141 140,75 145 149 153
3 3 3 3 4 4 f3

Bu noktada, oncelikle, akillarda olugsabilecek su iki sorunun yanitlanmasinda yarar

goriilmektedir:

* [13ila 129,5. olciiler arasinda, ikinci dlizey neden bog birakilmistir?
Anilan olgtilerde iiciincii diizeyde yer alan di , ve e, periyodlari, aralarindaki biiyiik farklilik
nedeniyle, periyod tekrar1 ya da ¢ift periyod gibi bir biitiinliik olusturamadiklarindan, bir iist

diizey bos birakilmistir.

* Ugiincii diizeyi olusturan ¢, - d1 - € - ¢, ve ikinci diizeyde goriilen la mindr - Fa Major - re
mindr - la mindr yapilanmasindan hareketle, B1’in kendi i¢inde nasil bir form yapisindan
soz edilebilir?

B1, la mindr tonundaki c; ve c; ¢ift periyodlar ile baglamakta ve sona ermektedir. Buna
karsilik, e cift periyodu agirlikli olarak Fa Major tonundadir. Dolayisiyla, ¢ - e - C
yapilanmasi ti¢ bolmeli lied’i isaret eder. Aradaki d ¢ift periyodu ise, tonaliteyi degistirme

amagli bir koprii olarak kabul edilebilir.

10
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3.3. a3
165
d13
[
Sib
165 169
1 1

11
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3.4. Gelisme

172,25
Gelisme
172,25 177,5 177,25 181 180,25 185,5 185,25 189 192,75 196,75 201,5
1 6 1 6 1 1

12
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(Gelisme)

206 211,5 215,5

219,5

223,5

227,5

231,5

237,5

13




Sahne ve Miizik Egitim—Arastirma e-Dergisi
www.sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

2.5ay1
Ocak/2016

(G)

242

Gelisme’de sadece A;’e ait ciimle tiplerinin (1 ve 2) islenmesi, B;’e iligkin herhangi bir

malzemeye yer verilmemesi ve iki yeni ciimle tipine (6 ve 7) rastlanmasi dikkat ¢ekicidir.

14
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35 Az

251,5

270

a2

251,5

CG

270

287

2C

Sib

Sib

sib

251,5 255,5 259,5

262,5

fi

270

274 282 287 291,25

1 7 1

15
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(Az)
(a2.2) k
4c
295,25 295
(a32) k
2C
291 295,25 295 301
1 1 f>

Bu noktada, akillarda olusabilecek su sorunun yanitlanmasinda yarar gorilmektedir:

* 4C gosterimiyle ifade edilmek istenen nedir?

Her ikisi de benzer yapidaki 1 tipi climlelerden olusan a,, ve as, arasinda herhangi bir

oncil-soncul iligkisi bulunmamaktadir. Bu nedenle, en dogru yaklagim, bu iki yapinin

olusturdugu a; »’nin dort ciimle (4C) olarak adlandirilmasi olacaktir.

16
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3.6. B,
308,75
B,
308,75
C1
CcP
308,75 316,75 325 333
C11 Cr1 S}
P P P
re re rel
308,75 313 312,75 317 316,75 321 320,75 325 329 333 337

! Burada ton, ilk bakista Si bemol Major olarak kabul edilebilir. Ancak, e, altindaki iki climlenin, aralarindaki
onciil-soncul iliskisi dolayisiyla bir periyod olusturdugu dikkate alinarak, ton re minor olarak kabul edilmistir.

17
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(B3)
340,75 353
C3
CG
re
340,75 345 344,75 349 348,75 353 357 361
3 3 3 f1

18




Sahne ve Miizik Egitim—Arastirma e-Dergisi
www.sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

2.5ay1
Ocak/2016

3.7. g
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3.8. Coda
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(Coda)

480

11

484

11

Coda’da - Gelisme’de oldugu gibi - sadece A;’e ait ciimle tiplerinin (1 ve 2) islenmesi, B1’e

iliskin herhangi bir malzemeye yer verilmemesi ve ii¢ yeni climle tipine (9, 10 ve 11)

rastlanmasi dikkat ¢ekicidir.

4. SONUC ve TARTISMA

Analizin ortaya cikardigi en carpici sonug; Allegretto’nun formunu - sonat-allegro degil -

sonat-rondo yapan faktoriin; biri Gelisme’nin, digeri ise Coda’nin 6niine gizlenmis olan “iki

a periyodu” oldugudur.

Tablo 6; a; 3 ve a4’lin, bélmelere kiyasla sasirtici kisaliklarini gézler oniine sermektedir:

Tablo 6. Form 6gelerinin uzunluklar:

Form Ogesinin
Adi Uzunlugu (6l¢ii) | Boliim Biitiiniine Oram (%)
A 63,75 13,06
B 100,25 20,54
di 3 8 1,64
Gelisme 79,25 16,24
A, 57,25 11,73
B, 60,25 12,35
a4 8 1,64
Coda 112 22,95
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Tablo 6’da goriildiigii tizere, bigimsel yapmin belirlenmesinde hayati rol oynayan bu iki
6genin toplam uzunlugu, Allegretto’nun % 4’i dahi degildir!

Kanimizca, bdylesi bir tablo, yanitlanmasi gereken su iki soruyu da beraberinde
getirmektedir:

1. Bu denli kisaltilmig A tekrarlar:, Brahms in baska yapitlarinda da goriilmekte midir?

2. Bestecinin bu gizleme eyleminin ardinda yatan herhangi bir diisiinceden ya da
Yaklasimdan soz edilebilir mi?

Allegretto’ya benzer sekilde, Gelisme ve Coda Oncesinde oldukca kisaltiimis A tekrarlarina
sahne olan iki Brahms yapitina daha rastlanmaktadir:

¢ Piyanolu Kentet, Opus 34, fa minér, [V !

¢ Senfoni, Nr. 2, Opus 73, Re Major, IV 2

Bununla birlikte, gerek Opus 34, gerekse Opus 73’1, Allegretto’dan ayiran 6nemli bir ayrint
s0z konusudur: A tekrarlarinin tonikte sonlanmamas.

White’a gore (1994, s. 105), sonat-rondoyu sonat-allegrodan ayiran temel nokta, Gelisme
oncesinin III veya V yerine I {izerinde sonlanmasidir. Su halde, bir sonat-rondoda, Gelisme
oncesinde sergilenen A tekrari, kisaltilmis dahi olsa mutlaka tonikte gelmelidir. Galand, bu

noktanin tagidig1 6nemi soyle ifade eder (2008, s. 249):

... bir boliimiin ana temas, ikinci devrenin [burada “ikinci devre” ifadesinden kasit Gelisme
bdlmesidir]® baginda tonik iizerinde tekrarlaniyorsa, [bu durum] ... bolimii rondo
formundan, - dzellikle de Marx’m 1845’te tanimladig1 ve bugiin akademisyenlerin sonat-
rondo terimini kullandiklarinda gozlerinde canlanan form ile neredeyse ayni olan
Sonatenartige Rondo formundan - ayirt edilemez yapmaktadir.

Bu noktada, Cole’un (1970; s. 396), - bu kez iki Haydn eseri drnekleminde * - ayn1 soruna

isaret ettigini gézlemlemek ilging olacaktir:

Sonat-rondo ile sonat-allegro arasindaki ¢izginin ... esnek oldugu bu iki eser, [bu iki form]
arasinda nerede sinir gizilebilecegi sorusunun, 6zellikle Haydn ve Mozart eserlerinde ne
denli zor oldugunun bir kanitidir. ... Bir dénem sonat-rondo taniminda kayda deger bir
esnekligi savunmus olsam da, ilk A tekrarindan sonra olusan vukuatlara istinaden, en
azindan ilk A tekrarlarinin mutlaka ana tonda olmas1 gerektigine vurgu yapiyorum. Bu

! Metinde bundan boyle “Opus 34” olarak anilacaktir.

2 Metinde bundan boyle “Opus 73” olarak anilacaktir.

3 Cevirilerde, koseli ayrag icindeki ifadeler orijinal metinde yer almamaktadir.
* Bahse konu iki Haydn yapitinin kiinyesi soyledir:

Joseph Haydn. Piyano Kongertosu, Hob. XVIII: 4, Sol Majér, 111

Joseph Haydn. Senfoni, Nr. 92, Hob. I: 92, Sol Major, IV
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kriter dogrultusunda, Sol Majér Kongerto ya da 92. Senfoni gibi eserler bir bagka formda,
muhtemelen de Sonat-Allegro formunda degerlendirilmelidir. *

Su halde, Cole, Galand ve White’dan hareketle, su yargiya ulagsmak yanlis olmayacaktir:
“Sonat-rondonun gerek sarti, Gelisme oOncesindeki A’nin fonikte sonlanmasidir. Tonik
disindaki bir derecede bitis, akla sonat-allegroyu - dogal olarak da A yerine I. temay: -
getirmelidir.”

A tekrarlarinin tonikte sonlanmadigi Opus 34 ve Opus 73’iin birer sonat-allegro oldugunu
gormek, yukaridaki yarginin gecerliligini gézler dniine sermektedir.

Sonat-allegro, Brahms’1n kullandig1 tiim form kaliplari iginde birincil éncelige sahiptir. Oyle
Ki, besteci; senfonilerinin ilk boliimlerinin tamaminda, son boliimlerinin ¢ogunda ve hatta
pek ¢ok ara bolimde sonat-allegro kullanir (Agawu, 1999, s. 134-135). Buradan hareketle,
Brahms’1n, Allegretto i¢in de ¢ikis noktasi olarak sonat-allegroyu tasarladigi; daha sonra ise
biri Gelisme ve digeri de Coda Oncesine gizledigi iki a periyoduyla, formu ustalikli bir
bigimde sonat-rondoya doniistiirdiigii diistiniilebilir.

S6z konusu gizleme eyleminin bir bagska yansimasi da, ¢ - e - ¢ bigimindeki ii¢ bélmeli
yapinin goriildiigii B’lerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi iizere, alisilagelmis uygulama;
ilk B’nin dominantta, ikinci B’nin ise tonikte gelmesidir. Stein (1979, s. 89), bu durumun,
sonat-rondo ile diger rondo formlari arasindaki ayirt edici 6zellik oldugunu vurgular. Oysa,
Allegretto’da, B; la minér’iin (vii), By ise re mindr’iin (iii) hakimiyeti altindadir. {lgingtir ki,
Brahms, B’ler i¢in beklenen tonal yapilari, bélmelerin genelinde degil, ilki Fa Major (V) ve
ikincisi S1 bemol Major’de (I) gelen, “ortadaki e yapilanmalar1” iizerinde olusturmaktadir!
Dommer; sonat-allegronun aksine, sonat-rondoda, ikinci temaya - bu ifadeyle B
kastedilmektedir - pek vurgu yapilmadigint ve B bdlmelerinin A’nin boyundurugu altinda
kaldigin1 ifade eder (Cole, 1969, s. 189). Allegretto, ilk bakista bu savi destekler goriinmez:
B: ve By ’nin, bir biitiin olarak boliimiin % 32,9’unu teskil etmesine karsin; Aj, a;3, Az ve

as’lin kapladig toplam alan % 28,1’de kalir!

! August Friedrich Christoph Kollmann, 1799°de yayinladig1 bir calismasinda, tiim rondo tiirlerini proper ve
improper olmak tiizere iki sinifa ayirmustir. Buna gére, A tekrarlarinin tonikte geldigi rondolar proper rondo;
bu Ozelligin saglanmadigi rondolar ise improper rondo olarak tamimlanmaktadir. Ancak, sonat-rondo, bu
siiflandirmanin yapildig1 tarihte adeta yemidogan evresindedir ve bu formda heniiz ¢ok az sayida yapit
bestelenmistir. Dolayisiyla, Kollmann kategorizasyonunun, muhtemelen rondo; (ABACA...) formu
diisliniilerek yapilmis olabilecegi mutlaka hesaba katilmalidir. Buradan hareketle, yapilanmasi ancak 19.
Yiizy1l’da oturan sonat-rondo formu degerlendirilirken, kanimizca, improper rondo fikri kriter olarak kabul
edilmeyebilir (Cole, 1970, s. 388).
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Oysa, gercekte durum hig¢ de boyle degildir ve yukaridaki aceleci hesaplama, ancak ve ancak
bestecinin hemen her eserine sirayet eden Brahms entelektiielizmini kavrayamamis bir
aragstirmacinin kaleminden ¢ikabilir! Zira, % 28,1; neredeyse biitiinliyle A malzemesinin
kullanildigi Gelisme ve Coda da hesaba dahil edildiginde % 51,4’e yiikselecek ve

Dommer’in savina uygun olarak B’yi boyundurugu altina alacaktir.
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