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Bellek Calismalari Baglaminda Zaman ve Mekan
Kullanimimin Tiirk Korku Sinemasinin Anlatisal Yapisi
Uzerindeki Etkileri

OZET

Yirminci yiizyilin son ¢eyreginden itibaren sosyal bilimler alaninda
onemli bir degisim ve doniigiimiin ardindan baslayan bellek
calismalari,  sinemasal yaklasimda, yeni kavramlarin ortaya
ctkmasinda etkili olmus ve klasik tarih anlayisina bir alternatif olarak
akademik ve kiiltiirel ¢alismalarda merkezi bir konuma gelmistir.
Bellek calismalart sonucu gelisen farkl yaklasim ve bakis agilart

¢ NaglhaQ Cakar B1k19 pozitivist veya belgeci modernist bilim anlayisimin aksine insan
Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul merkezli bakis agisi sunmakta, pek ¢ok disiplini ve sanati analiz etmek
Kiltir Universitesi ve kavramak icin bir ara¢ olarak da kullanmilmaktadwr. Bu baglamda,
cakarnagihan@hotmail.com sinemanin ozellikle ge¢cmigsle ve belgeli tarihle olan iliskisinde kisaca
ORCID ID: 0000-0001-7023- tarihsel film elestirisi yaklasimiyla analiz edilebilecek her filmde,
0504 vetkin ve saglikly bir ¢oziimleme imkdni sunabilen bellek ¢alismalart,

kavramlari ve kavramsallastirmalari, icinden ¢iktigt toplum hakkinda
izleyiciye doyurucu bilgiler veren korku sinemast igin de
kullanilabiliv. Bu ¢alismada, 2000 sonrasinda ¢ikis yapan Tiirk
Korku Sinemasi’na ait filmler ornekleme dahil edilmis, filmlerde
bellek calismalart ve yeni kavramlara ait unsurlar analiz edilerek
filmlerin toplumsal bellekle iligkisi ortaya konulmustur. Calismada,
nitel arastirmalarda kullanilan amaclh (nonprobalistic sampling)
ornekleme yontemlerinden biri olan tipik durum oOrneklemi
kullanilmistir,
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The Effects of the Time and Space Usage on The Narrative
Structure of Turkish Horror Cinema in the Context of

Memory Studies

ABSTRACT
From the last quarter of the twentieth century, memory studies
contributing to development after a significant change and
transformation in the field of social sciences; In the cinematic
approach, it was effective in the emergence of new concepts and has
become a central position in academic and cultural studies as an
. . alternative to the classical understanding of history. Different
e Nagihan Qakar Bikig approaches and perspectives developed as a result of memory studies
Asst. Prof., Istanbul Kiiltiir offer a human-centered perspective as opposed to a positivist or
University documentary modernist science approach, and are also used as a tool
cakarnagihan@hotmail.com to analyze and comprehend many disciplines and arts. In this context,
ORCID ID: 0000-0001-7023- specially in the relationship of cinema with the past and documented
0504 history, memory studies concepts and conceptualizations, which can

provide a competent and healthy analysis opportunity in every film
that can be analyzed briefly with historical film criticism approach,
can also be used for horror cinema, that provides satisfying
information to the audience about the society from it comes. In this
study, films belonging to the Turkish Horror Cinema, which appeared
in the post-2000 years, were included in the sample, and the
relationship between the films and social memory was revealed by
analyzing the memory studies and elements of new concepts. In the
study, content analysis was preferred because it is a systematic and
impartial method and suitable for interdisciplinary texts and
sociological film criticism was used.
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GIRIiS

Bellek, zihinlerin bir arada, toplumsal yapi icerisinde nasil isledigi ve toplumsal
diizenlemelerle nasil bir iligki igerisinde oldugu sorunsali kapsaminda giindeme gelen bir
kavramdir. Halbwachs (1925); “insanlarin belleklerini edindikleri yer normal olarak toplumun
icidir. Yine toplumla beraber hatirlar, anlar ve hatirladiklarini nereye konumlayacaklarmna karar
verirler” seklinde bir degerlendirmede bulunur (akt. Olick, 2014, s.178). Kolektif bellek ise
toplumsal baglamda ele alinabilecek bir hatirlamaya isaret eder. Birden ¢ok bireyin bir
aradaligindan olusan topluluklarin eylemlerini, diisiince ve duygularini etkileyen hatirlamalarin
tiimii olarak ifade edilebilir. Kolektif kavrami, bir aradaliga isaret eder. Bu baglamda ortak bir
hafizadan s6z etmek olanaklidir. Kolektif hafiza ayn1 zamanda, toplum ve milleti olusturan
onemli unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Kolektif bellek kavrami etrafinda
sekillenen ¢aligmalarin kdkeni, Fransiz sosyolog Emile Durkheim’a (1858-1917) ve ozellikle
ogrencisi Maurice Halbwachs’a (1877-1945) kadar uzanmaktadir. Maurice Halbwachs’in 1925
yilinda kaleme aldig1 Les cadres sociaux de la mémoire (Hafizanin Toplumsal Cergeveleri)

giiniimiizde bellek caligmalar1 (memory studies) ismi verilen alanin temellerini atmustir.

Bellek ¢alismalari, 6zellikle yirminci ylizyilin son ¢eyreginden bu yana her gegen giin
artan bir 6nemle insani ve sosyal bilimlerde kendine yer bulmaktadir. Multidisipliner bir alan

3

olan bellek ¢alismalari; ““...en genel anlamiyla bireysel ve toplumsal hatirlama (ve unutma)
siireclerini inceler” (Neyzi, 2011, s.1). Tarihsel ve kiiltiirel ¢calismalardan beslenen bellek
calismalari, noroloji biliminin arastirma alani igerisinde yer alan kapsamin en temel 6gelerinden
biri olan bellegi; bireysel, toplumsal, kiiltiirel, kolektif, dogal ve yapay gibi tiirlere ayirarak

insani bilimler alanina dahil etmis ve sistemlestirmistir.

Bellek calismalarmnin neden yirminci yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢iktig1 sorusunun
cevabr/cevaplari, bellek calismalarinin nihai amaci ve igerigiyle kesigsmektedir. David W.
Blight, bu donemde adeta bir bellek patlamasi yagsanmasinin sebeplerini genelden 6zele giderek
su sekilde siralamustir: insanlik tarihinin deneyimledigi en biiyiik felaketlerden biri olan Ikinci
Diinya Savasi’nin ve genel olarak insanlik tarihinin en kaotik periyotlarindan biri olan yirminci
yiizyilin taniklarinin sayisinin azalmasiyla ortaya ¢ikan biiytik felaketin/felaketlerin unutulmasi
sorunu, Soguk Savas’in sona erisiyle siyasi biitlinliigiin bozulmasi neticesinde ortaya ¢ikan yeni

savas, catisma ve katliamlarin belleklerde yer etmesi, postmodern donemle birlikte asinmaya
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baslayan modern degerlerin muhafaza edilmesi amaciyla yildoniimii bilincinin ortaya ¢ikmasi
ve postmodern donemle birlikte dnem kazanan ¢ogulculuk ve ¢ok-kiiltiirliilik kavramlarmin
“gerek 1ksal ve etnik bellek ve kimlikler, gerekse ¢ikar gruplarmin bellek ve kimlikleri
temelinde ‘kiiltiir savaslarina’ neden olmas1” bellek patlamasina neden olan unsurlardir (Blight,

2015, 5.312).

Bellek calismalarinin multidisipliner yapis1 ve postmodern c¢agm getirilerinden
eklektisizm, melezlesme ve cogulculuk gibi kavramlarla kurabildigi organik iligki, sosyal
bilimler alanlarinda klasik/geleneksel tarih anlayisina bir alternatif olarak goériilmesine vesile
olmustur. Bu duruma, postmodernitenin biiyiik anlatilar1 parcalayarak mikro anlatilarin anti-
hegemonik tavrmi one ¢ikaran yaklasimi da eklenince bellek g¢alismalarmin tarih bilimi
acisindan onemi bir kat daha artmistir. “Dolayisiyla, biiylik anlatilarin suskun hasmetinden
mikro anlatilarm paramparc¢a 6zerkligine dogru bir kaymaya tanik oluyoruz” (Connor, 2015,
s.47). Bugiiniin diinyasinda, bellek calismalarinin etkisiyle artik her bellek tarihsel bir dokiiman

niteliginde ve tarihsel bir gercegi 6grenmek icin araci olarak degerlendirilmektedir.

Bununla birlikte, postmodernitenin alamet-i farikalarindan birisi olan yorumlama
imkanin1 kabul etmeyen ve tarihi dokiiman c¢ekirdeginde hareket etmeyi mecburi kilan klasik
tarih anlayisi, postmodern diisiinlirlere gore ¢agin anlamlandirma ve kavrama big¢imini
yakalayamamaktadir. Modernist biiyiik tarihsel anlatilarin siireksizlik konusundaki kat1 tutumu
postmodernistlere gore tarihsel olaylarin ¢oziimlenme firsatlarinin es gecilmesine sebebiyet
vermektedir: “Klasik bi¢cimi altindaki tarih acisindan, siireksiz olan hem verili olandi, hem de
diistiniilemez oland1: Olaylar, kurumlar, fikirler ya da dagilmis pratikler tiirli altinda kendini
sunan seydi; ve birbirine baglanmalarin siirekliliginin ortaya ¢ikmasi i¢in, tarih¢inin sdyleminin

sinirlandirmasi, indirgemesi, silmesi gereken seydi” (Foucault, 2011, s. 142).

Ozellikle 1990’1 yillardan bu yana, multidisipliner ¢alismalarin gogunlukla merkezinde
kendisine yer bulan bellek calismalarinin iliskide oldugu bir diger alan sinema sanatidir.
Bilhassa ge¢misi yeniden sekillendirmeyi irdelemek amaciyla kullanilan tarihsel film elestirisi
yaklagimmin elini giiclendiren bu iliski, modern sinemada sadece belgesel filmlerin,
giinlimiizde ise tarihi konulu kurmaca filmlerin de gayr1 resmi belge islevi gérmesiyle iyiden
iyiye canlanmistir (Kabaday1, 2013, s.63). Tarihi bir konuyla ilgili ciddi bilgi birikimi edinmek
isteyen izleyicinin tarihi filmlere bagvurdugu giliniimiizde, kurmaca filmler gayr1

resmi/alternatif tarih kaynagi islevi gérmekte ve izleyiciyi aydinlatmaktadir. “Film bdylece,
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cogu zaman kurumlarimizin korunmus belleginden baska bir sey olmayan o yazili arsivlerden
bir 6lgiide kurtulus olarak, gayri resmi bir karsi-tarihin olusturulmasma hizmet etmektedir”

(Ferro, 1995, s.10-11).

Bu makalenin 6znesi konumunda bulunan Tiirk Korku Sinemasi, 2004 yilinda gosterime
giren Okul (Taylan Biraderler, 2004) filmiyle birlikte, her gecen yil artan iiretim hiziyla kendini
var etmektedir.! Ozellikle Hasan Karacadag, Alper Mestci, Ozgiir Bakar, Biray Dalkiran, Murat
Toktamisoglu ve Can Evrenol gibi yonetmenlerin gisede basarili olan filmleri vasitasiyla
uluslararasi bir bilinirlige ve kabule ulasan Tiirk Korku Sinemasi, artik biiylik kitlelere hitap

edebilmekte ve biiyiik kitlelerle bulusabilmektedir.

Yiikselen liretim hizina karsm iceriksel olarak birbirleriyle 6ykii kurulumu, bi¢imsel
tercihler ve hakim ideoloji alt-basliklarinda yiiksek oranli benzesimler tasiyan Tirk Korku
Sinemasi filmleri, bilhassa cin temas1 6zelinde Islami 6gelerle bezenmis durumdadir ve belirli
dini ve dini anlayisla sekillendirilmis ulusal kodlar1 siirekli olarak tekrar etmektedir. Bu durum,
Tiirk Korku Sinemast’nin Islami muhafazakarlik vurgusunu ve Islami bilgiyi temel alan
yapisini1  giiclendirmekte ve filmlerin Islami ahlaka dair propagandist tutumlarmi
saglamlastrmaktadir. “Tiirk korku filmlerinden cin-insan iligkisinin yogun olarak
kullanilmasmin nedeni Tiirk halk inanislarindan ve Kuran’dan beslenerek olusturulmus
olmalaridir” (Simsek, 2016, s.76). Dini bilgilerin ve yaklasimlarin {izerine insa edilen Tirk
korku filmleri; kadin ve kadinhig:i oteki kilan, kadmlarin kurdugu biiyii diizeninin i¢inde
erkeklerin savunmasizligia dikkat ¢eken, bilimsel bilgi ile dini bilgiyi kars1 karsiya getiren ve
modernligin bir gerekliligi olan sekiilerizmin ¢eliski ve zaaflarina dinsel ger¢eveden dikkat

cekmeye calisan bir yap1 sergilemektedir.

Dinsel ve ulusal a¢idan bu denli muhafazakar ve ge¢cmise bagli bir kurulum, bellek
calismalar1 ve yontemleriyle degerlendirilebilecek bir niche konumundadwr. Zira filmler
bellegin kendisinden geldigini iddia etmekte ve bellegin kendisini hedefledigini agikca
belirtmektedir. Bu baglamda, zihniyet kavrami Alex Mucchielli’nin belirttigi gibi “bir grup

12000 yili sonrasinda gergek anlamda iiretime baslayan Tiirk Korku Sinemasi, 2000 yili dncesinde de Ciglik
(Aydin Arakon, 1949), Drakula Istanbul’da (Mehmet Muhtar, 1953), Oliim Saati (Orhan Ergin, 1954), Oliiler
Konusgmaz ki (Yavuz Yalinkilig, 1970), Seytan (Metin Erksan, 1974) ve Karanlik Sular (Kutlug Ataman, 1995)
gibi korku filmleri “denemeleri” {iretmistir.
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insanin, ortak psisik referans oriintiisii” (1991, s.23) olarak kabul edilirse sinema ve bellegin bu

dirsek temasinin bagmtisinin zihniyet kavramryla ilintili oldugu sdylenilebilir.

Toplumsal gergekligin yeniden iretimine ve kiiltiirel bellegin insasina katkida bulunan
sinema filmleri, toplumlarin yasama bigimlerini, deger yargilarmi, yasadiklar
mekanlari, doneme ait tim gorsel Ogeleri, hatta zamanin ve mekanin ruhunu, o
toplumun iginden ¢ikan yaraticilarin goziiyle saptayarak tarih yazimina katkida
bulunmakta, toplumlarin goérsel bellegini olusturmaktadirlar (Duruel Erkilig, 2005,
S.75).

Sinema ve bellek iliskisi ve zihniyet bagintisi izerinden kurulan bu bag, korku sinemas1
ve bellek iligkisinde daha belirgin haldedir. Adanir’in zihniyet kavramina yaklasiminda ifade
ettigi gibi zihniyet; “toplumu bir arada tutan goriinmez bir ¢imento”dur (2015, s.60). Bu
baglamda toplumu bir arada tutan ‘sey’in ortak yonelimler, ortak tutumlar, ortak deger yargilari
oldugu kadar ‘ortak korkular’ oldugu da sdylenebilir. Zira Bouthoul’un altini ¢izdigi gibi
zihniyet; “kisiyi kendi grubuna baglayan en dayanikli bagdir” (1975, s.21). Bu bag, bireyin
kendini en savunmasiz hissettigi anda yani korku aninda ortaya ¢ikar. Birey, tek basina
miicadele etmesinin olanaksiz oldugu, her unsuruyla kendisine karsiymis gibi goriinen doganin
yikimlarindan, i¢inde bulundugu topluluga baglanarak korunmaya calisir. Bu durumu karsi bir
savla orneklendirmek gerekirse politikacilarin sik¢a kullandig1 “politics of fear” yani “korku
politikas1” kavramini ele almak miimkiindiir. Toplumu birlestirmek, mobilize ve motive etmek
icin ortak bir korku veya korkung bir diigman yaratma isi olarak tanimlanabilecek bir kavram
olan korku politikasi, politikacilarin oy verenlerini etki altma almak icin siirekli olarak
kullandig1 bir kliseye doniismiistiir (Gardner, 2008, s.119). Bu durumda zihniyet kavrammin,
korku sinemasi ve bellek arasinda giiclii bir baglant1 noktasi oldugunu sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Filmlerin bellekle kurdugu organik bag, bu ¢aligmanin konusunu olusturmaktadir.
Caligmanin orneklemi; Kiiciik Kiyamet (Taylan Biraderler, 2006), Musallat (Alper Mestgi,
2007), Dabbe: Cin Carpmas: (Hasan Karacadag, 2013) ve Baskin: Karabasan (Can Evrenol,
2015) filmlerinden olusmaktadir. Calismada, Tiirk Korku Sinemasi’nin genel olarak bellek
araciligiyla yarattigi kurgusal baglam degerlendirilmistir. Filmlerde bellekle insa edilen
mekanlar (bellek mekanlari/ lieu de mémoire), zihniyetin etkiledigi bellek-zaman iliskisi, kadin

ve kadinliga bakis ve kullanilan basat korku unsurlari bellek calismalar1 ve yOntemleri
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iizerinden degerlendirilmektedir. Bu c¢alismanin 6rneklemi, nitel arastirmalarda kullanilan
amacli (nonprobalistic sampling) 6rnekleme yontemlerinden biri olan tipik durum 6rneklemesi
(typical sampling) esas alinarak belirlenmistir. Amacli 6rnekleme, nitel arastirmalar gelenegi
icerisinde ortaya ¢ikmis bir yaklagimdir. Tipik durum 6rneklemesi, ¢alisma evreni igerisinde
evreni genel boyutlartyla ve en genel sekliyle temsil eden Ornegin secilmesi olarak
tanimlanabilir. Ornekleme dahil edilen filmlerin, Tiirk Korku sinemas: kapsaminda iiretilen
filmleri agiklayabilecek diizeyde oldugu diisiiniilmektedir. Ilgili filmlerin, Tiirk Korku
sinemasinin temel karakteristik 6zelliklerini tasimalar1 ve bu anlamda Tiirk korku filmlerinin
genelini kapsayacak iceriksel Ozelliklere sahip olmalari, se¢imi belirleyen unsurlardir.
Arastirmanin, kiiltiirel veya toplumsal bir olguyu ac¢iklamak i¢in tipik 6rnekleme yontemini
kullanmas1 6nemlidir. Patton (2005), tipik 6rneklemelerin ¢aligma evreninde yer alan c¢ok
sayidaki benzeri arasindan incelenen olay, olgu ve konuyu agiklayabilecek diizeyde bilgi igeren
ornekler olmasi gerektigine vurgu yapar (akt. Baltaci, 2018, s.251). Bu degerlendirme islemine
gecilmeden oOnce, bellek ¢aligsmalar1 ve Tiirk Korku sinemasi genel hatlariyla ifade edilecek ve

¢Oziimleme boliimiiniin kuramsal altyapisi olusturulacaktir.

1. BELLEK CALISMALARI VE KURAMSAL BAGLAMDA SINEMASAL
ANLATIYA KATKILARI

Son donemlerde farkli disiplinler tarafindan sikg¢a tartisilan bellek caligmalar1 ve bu
baglamda yeniden tanimlanan bellek kavrami, felsefeden psikolojiye, tarihten sosyolojiye,
edebiyattan sinemaya hatta antropolojiye kadar bircok disiplinin ¢aliyma konusu igerisinde
kendine yer bulmakta ve biitiin disiplinlerde ge¢cmisle gelecek arasinda bag kurmay1 saglayan
en Oonemli aracglardan biri olarak ele alinmaktadir (Kula ve Koluagik, 2016, s.384). Bellegi,
insanoglunun yasanan olaylar1 ve kiiltiirlenme siirecinde 6grendigi her seyi bilingli bir bigimde
geemisle bag kurarak zihninde saklama giicii olarak tanimlamak olanaklidir. Kolektif bellek
ise, kiiltiirel bir olgunun etrafinda bigimlenen, ayni zamanda tarihsel bir boyutu olan bellek tiirii
olarak degerlendirilebilir. Bu anlamda toplumsal bellegi, bir grubun, bir toplumun ya da ulusun
ortak degerleri, anilari, tirettikleri, toplumun ge¢miste kalan olaylar1 animsamas1 ve bazen
geriye donebilmesi olarak adlandirmak miimkiindiir. Ancak sadece animsamak ve geride

kalanlar1 hatirlamak olarak ifade etmek eksik bir tanimlama olacaktir.
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Toplumsal bellek ayni zamanda tarihin, ulusal kimligin yeniden insasinda énemli bir
arag olarak goriilebilmektedir. Bellegimiz, toplumsal ¢erceve iginde sekillenmektedir. Bu
baglamda, toplumsal bellegin insasinda bireysel 6zellikler ve toplumsal etkiler 6nemli rol
oynamaktadir. Bellek ve kolektif bellek kavramlarini degerlendirdigimizde uzmanlarin konu
ile ilgili ¢aligmalarinda benzer ifadeler kullandiklari, bellek ve tarih kavramlarimin birbiriyle

baglantili ancak birbirlerinden farkli anlamlar tagidigina vurgu yaptiklar: goriilmektedir.

Nuri Bilgin bellek kavramini, tarihin sosyal olarak kendimize uygun hale getirilmesi ve
ge¢cmisi, 0 anda hakim olunabilir, kavranabilir kilan bir inan¢ ve temsiller agin1 harekete
gecirmek olarak tanimlarken, kolektif bellegi ise, bir grubun grup iiyeleri tarafindan ortak
olarak paylasilan ve grup kimligini bicimlendiren aktif ge¢misi olarak tanimlamaktadir (Bilgin,
2013, 5.14-73). Pierre Nora, bellek ve tarih iliskisini; bellegin her zaman giincel bir olay, siirekli
simdiki zamanda yasanan bir bag oldugu, tarihin ise ge¢misin bir tasavvuru olarak tanimlandigi,
tarih ve bellek kavramlarinin farkli anlamlar tasidig: seklinde agiklamaktadir. Peter Novick’in

ise tarih ve kolektif bellege iliskin goriisleri soyledir:

Bir olguyu tarihsel olarak algilamak demek, bu olgunun karmasikliginin farkinda
olmak, olguyu c¢ok cesitli bakis agilarindan gorebilecek nesnellige sahip olmak,
kahramanlarin giidii ve davranislarindaki belirsizlikleri (ahlaki belirsizlikle de dahil
olmak tiizere) kabul etmek demektir. Kolektif bellek basitlestirir; olaylar1 adanmislikla
tek bir bakis agisindan goriir; her tiirlii belirsizlige karsi tahammiilsiizdiir; olaylari

efsanevi arketiplere indirgerler (Novick, 1999, s.178).

Bu agiklamalardan hareketle, tarih ve bellek kavramlarmm farkli anlamlar tagidigini
ifade etmek miimkiindiir. Bu baglamda, tarih ve bellek kavramlarmin ayrimina iliskin bir
degerlendirme yaptigimizda; tarihin, sadece ge¢mise dair bilgileri verirken, bellegin/kolektif
bellegin ise, ge¢misi bugiinle iligskilendirip hatirlamak oldugu ifade edilebiliriz. Ancak dikkat
edilmesi gereken nokta, bu iki kavramin arasindaki bagdir, ¢iinkii tarihsel bellek hatirlanacak

duruma geldiginde yani bir kalint1 biraktiginda kolektif bellekte de yer alabilmektedir.

Bellek ve kiiltiir iliskisini odagina alan Jan Assmann ise, bellek kavramini iist bir
kavram olarak kullanmakta ve bellek kavramini ikiye aywrarak iletisimsel ve kiiltiirel bellek
olarak ifade etmektedir. Iletisimsel bellek, yakin gegmisteki anilar1 kapsarken Kiiltiirel bellegi,
bir konumdan digerine bir nesilden Obiiriine aktarilabilen sembolik formlar1 kapsayan bellek

tiirii olarak tanimlamaktadir. Kiiltiirel bellekte, gercek degil hatirlanan 6dnemlidir. Assmann,
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kiiltiirel bellek ve iletisimsel bellege iliskin goriislerini su sekilde temellendirmektedir:
“Kiiltiirel bellek giindelik olmayan olaylar1 hatirlama organidir. letisimsel bellekten ayrildigi
en dnemli nokta ise bicimlendirilmis olmasi ve torenselligidir” (2015, s.53-67). Kiiltiirel bellek,
icinde yasanilan topluma ait kiiltiirii ve ¢ag1 anlamak ve hatirlamak i¢in belgeleme, dykiileme
ve yorumlama konusunda, insana yon veren insanlarin i¢inde var olan bir gelenektir. Genel
olarak bakildiginda ise her iki kavram, farkli kavramlar gibi goriinse de toplumsal bellek

kavramiyla iligskilendirilmektedir.

Tarih ve bellek iliskisi irdelendiginde, 6zellikle son yillarda bu konu ile ilgili yapilan
caligmalarin, gegmis ¢alismalardan yararlandig1 goriilmektedir. Bu durumda ise, tarih ve bellek
kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Enzo Traverso’ya gore, tarih ve bellek arasinda hiyerarsik bir
iligki bulunmaktadir. Tarih bellekten dogmakta sonra gegmisle arasina mesafe koyarak onu
kendinde ge¢mis kabul ederek ondan kurtulmaktadir. Tarihin bellekten dogdugunu ifade eden
Traverso’ya gore, tarih gecmisi anlat1 haline getirmekte, bellegin yol actig1 sorular ise cevap

vermeye ¢alisilan bir gegmis yazis1 olmaktadir (2009, s. 9).

Gegmis ve simdiki zaman arasindaki iliski bellegi her daim canli tutmaktadir. Gegmigle
olan baglarimiza sekil veren animsama bigimlerimiz, bizi simdiki zaman ic¢inde
tanimlamaktadir. Gliniimiizde toplumsal bellek olusturma ve yakin tarihin hatirlatilmasi
siirecine bakildiginda ise, dnce sinema filmleri sonra ise TV dizileri araciligiyla belleklerin
harekete gecirildigi ve toplumsal bellek olusturuldugu goriilmektedir. Ancak bu hatirlatma
siireci, bugiiniin kosullar1 i¢inde yapilmaktadir. Bellek, tanim1 geregi gecmisi isaret etmesine
karsin hatirlama eyleminin kendisi bugiine aittir (Huyssen, 1995). Ozetle bellek, daima simdiki
zamanda ve daima yapim asamasindadir. Clinkii var olan bilgilerin {izerine tekrar yeni anilar
insa edilmektedir. Ayni zamanda bellek, tarih yazimina temel olustursa da ger¢ek sudur ki; tarih

bugiin yazildigi i¢in bugiiniin amaglar1 dogrultusunda yeniden insa edilmektedir.

Tam bir ¢atigma sahasi olarak adlandirilan toplumsal bellek, hatirlamalar ve unutmalar
araciligiyla olusturulmaktadir. Bu catisma alani i¢cinde olusturulan bellegin kurgulanmasinda,
sanat, kitle iletisim araglari, sivil toplum ve Ozellikle anlati olusturma ve baglam kurma
konusunda, sinema 6nemli rol oynamaktadir. Kimin, neyi ve nasil hatirlayacagi meselesinin
sinema araciligiyla aktarilmasi, toplumsal bellegin ¢atigma alant oldugunu acgikca
gostermektedir. Temsiller aracilig1 ile gercek diinyanin yeniden iiretimini yapan sinemanin, bu

yeniden liretimde yansitmaktan ¢ok bi¢gimlendirme, yeniden insa etme, miidahale etme eylemi
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oldugu ve o6zellikle popliler sinema filmleri s6z konusu oldugunda, bu iliskiler aginin daha
belirgin olarak karsimiza ¢iktigini sdylemek miimkiindiir (Orta, 2019, s.1094). Sinema filmleri,

geemisi tanimlarken ayni zamanda yeniden liretmektedir.

Toplumlar iizerinde en etkili sanatlardan biri olmanin yani sira bir kitle iletisim arac1
islevi de listelenen sinema, sanat olmanin 6tesinde, toplumu etkileyen, bi¢cimlendiren ve kiiltiir
aktarimina aracilik eden bir isleve de sahiptir. Bu anlamda, toplumsal yasami yeniden
bicimlendirme potansiyelini de i¢cinde barindirmaktadir. Toplum ve bireyler iizerinde gii¢li
etkileri bulunan sinema, kitlesel bir sanat formu olarak ayni zamanda ideolojilerin de
aktarilmasma aracilik etmekte ve filmlerde ideolojik aktarim, acik ya da ortiik bicimlerde
gerceklesmektedir (Akmese ve Akmese, 2020, s.196). Nitekim Bilgi¢’in de ifade ettigi gibi;
“Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢cim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal
anlatilar biciminde aktarirlar” (2002, s.146). Sinemasal anlati, bu anlamda kullanilan ¢ekim
acilarindan, ¢ekim siirelerine, kurgudan renk se¢imine kadar hemen hemen biitiin asamalarda
anlam yaratimi gercgeklestirirken ayn1 zamanda toplumsal bellegi de gorsel ve imgesel kodlarla
bi¢imlendirmektedir (Bolat, 2018, s.52). Aym zamanda insan hayat1 zamansal olarak
disiiniildiigiinde, zamanin i¢inde bir smirlandirma s6z konusudur. Bu smirlilik, ele alinan
olgular1 anlasilir kilma ve filmde yer alan belirsizlikleri belli bir formda aktarma islevini

istlenmektedir (Akmese ve Parsa, 2016, s.453).

Sinema, bu anlamda da kendi dilini olusturarak ¢esitli seyleri anlasilir kilmaya c¢alisir
ve toplumsal hafizay1 besler. Toplumsal hafizanin olusturmasi siirecinde 6nemli bir yere sahip
olan bu sanat dal, biitiin boyutlariyla (dili, kullandig1 imgeler, teknik, konuyu ele alis1)
olusturdugu iceriklerle, topluma dair politik, sosyal, ekonomik meselelerle ve giindelik hayatla
baglantilidir. Toplumsal bellegi olusturan ve aci veren anilar, bastirilarak, yok sayilarak
derinlesmis yaralar, yillarca konusulmayan, yilizlesilemeyen ve bu nedenle daha da derinlere
inen ve iyilesmeyen travmalar, sinema aracihigtyla dile getirilmekte ve sinemasal anlat1 ile tim

bu konular, yonetmenin bakis agisiyla yeniden sekillendirilmektedir.
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2. 2000 SONRASI TURK KORKU SINEMASINDA KULLANILAN
IMGELER

Calismanin diger bir 6znesi konumunda olan Tiirk Korku Sinemasi, -girig boliimiinde
de bahsedildigi gibi- liretimsel olarak 2000 sonras1 donemde 6n plana ¢ikmaya baslamis ve bu
temay1 isleyen filmler hizla artmaya baslamistir. 2004 yilinda ¢ikan sinema filmleri, destek
kanununun akabinde birbiri ardina ¢ekilmeye ve vizyona girmeye baslayan korku filmleri, o
ana kadar Tiirk sinemasinda ¢ok fazla denenmeyen bir tiiriin ilk 6rnekleri olmuslardir. Ozellikle
Biiyii (Orhan Oguz, 2004), Dabbe (Hasan Karacadag, 2006), Musallat (Alper Mest¢i, 2007) ve
Semum (Hasan Karacadag, 2008)’dan sonra bigimsel ve igeriksel olarak belirli bir konseptin
onciiliigiinii yapmis ve bu tarz filmler i¢in bir anlamda yeni bir kimlik olusturmustur. Bu kimligi
tastyan sinema filmleri, sayilar1 yaklasik 150 filme ulasan ve ayni1 zamanda ticari anlamda
diisiik maliyetli, popiiler ve karl bir film tliriine dontismiistiir (Tiirkel ve Kasap, 2014, s.720-
721).

Sinema tarihinin en eski tiirlerinden birisi olan? ve ilk gelisiminin biiyiik bir béliimiinii
Weimar Cumhuriyeti (1919-1933) yillarinda Alman Ekspresyonizmi ¢atisi altinda tamamlayan
korku tiirii, Siegfried Kracauer’in 1947 yilinda yaymlanan Caligari'den Hitler'e: Alman
Sinemasinin  Psikolojik Tarihi isimli calismasiyla birlikte, sinema alanindaki akademik
calismalara konu olmaya ve sosyolojik degerlendirmelerde hesaba katilmaya baslamistir.
Bilimkurgu tiiriiyle birlikte, i¢cinden ¢iktig1 toplumun iitopyalari, distopyalari, travmalar1 ve
donemsel ideolojik yonelimlerinden beslenen ve izleyiciye saglikli datalar sunan korku filmleri,
bu anlamda toplumsal bir mezura islevi gorebilmektedir. “Bu filmlerin muhalif 6geler de
icerebilecegi, en azindan toplumsal kaygi ve gerilimleri en net bicimde ortaya koymakta oldugu

ileri stiriilebilmektedir” (Abisel, 1995, s.116).

Korku filmlerinin bu seffafligini orneklendirerek agiklamak gerekirse; Siegfried
Kracauer’in 6rnegini vermek yeterli olacaktir. Kracauer; eserin girisinde de belirttigi gibi

sinema araciligiyla i¢inde bulundugu toplumun psikolojik durumunu, Nazizm’i hazirlayan

2 Georges Melies’in 1896 yil1 yapimli The Haunted Castle isimli 3 dakikalik filmi, sinema tarihinin ilk korku filmi
olarak kabul edilmektedir. (Daha detayli bilgi i¢in bkz. www.thevintagenews.com/2016/11/09/the-haunted-castle-
the-first-ever-horror-movie/, Erisim Tarihi:25.02.2020)
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stiregleri analiz etmeyi amaglamaktadir. “(...) acik ekonomik degisimlerin tarihinin, toplumsal
gereksinimlerin ve politik mekanizmalarm ardinda Alman halkinin igsel egilimlerini igeren
gizli bir tarih vardir. Alman sinemasi araciligtyla bu egilimlerin agiklamasi Hitler’in yiikseligini
ve hakimiyetini anlamaya yardim edebilir” (2011, s.11). Bu baglamda, korku tiiriinii incelemek,

toplumun ge¢misin aynasinda gelecegi tahmin edilebilir kilmasini da saglamaktadir.

Tirk korku filmlerinin igeriksel ve bicimsel 6zelliklerine genel olarak bakildiginda,
filmlerin ¢ok yliksek oranda “cin” temas: etrafinda sekillenen Islami korkulari, merkeze
koydugu goriilmektedir. Bunun sebebi, iistte ismi verilen ilk filmlerden Dabbe’nin “Islami bir
sOylemden hareket ettigi icin kiiltlirlimiize ait olan ilk korku filmi seklinde lanse edilmesi” ve
filmin gisede basarili olmasidir (Ozkaracalar, 2013, s.341). Bu basar1 sonras1 yapimcilar, diisiik
maliyet-yiiksek kar mottosuyla korku sinemasina yonelmeye baslamis ve sadece korku filmleri

iireten J-Plan ve Dada Film gibi yapim sirketleri kurulmustur.

2% <¢

Cin temasmin yaninda, eser miktarda “hayalet”, “iskence” ve “zombie” temali filmler
kendini gostermektedir. Filmlerin, siire¢ icerisinde konulara ve temalara gore korku tiirii;
gerilim, gizem, fantastik ve komedi gibi tiirlerle ortakliga girdigi ve duygu yelpazesini

genigletmeye ¢alistigi gozlenmektedir.

Genellikle kadin oyuncularin basrolde yer aldigi Tirk korku filmleri, kadin-erkek,
geleneksel-modern ve din-bilim ikiliklerini kiiltiirel olarak arada kalmis ya da yoldan sapmis
kadin karakterler lizerinden aktarmaktadir. Filmler, arada kalmis veya yoldan sapmis kadinlar
tarafindan olusturulan biiyii diizeninin gelisimini ve sonuglarmi aktarmakta ve ¢ogunlukla,
dolayl bir sekilde erkek egemen ideolojiyi besleyen mesajlar igerdikleri goriilmektedir. Dini
bilgilere hakim olmayan ve daha sekiiler bir yasam tarzina sahip masum, magdur veya suglu
tiim kadinlar cezalandirilirken, dini bilgilere hakim ve bu bilgilerin gereklerine uygun bir yasam
siiren masum kadinlar, ¢cogunlukla biiyii diizeninin i¢cinden ¢ikmay1 basarirlar. Dini kavram ve
bilgilere ve bunlar1 nasil kullanacaklarina hakim suc¢lu kadmlar ise kurduklar biiyii diizeninden

dolayl bir sekilde etkilenirler.

(...) 2000 sonrast Tiirkiye korku sinemasinin en temel ozelliklerinden biri kadina ve
genel olarak disil olana karsi mesafeli yaklasimi ve olumsuz (hatta yer yer diismanca)
tavridir. Bu filmlerde kadinlarm genellikle kiskanclik nedeniyle kurdugu veya araci bir
kadina kurdurdugu seytani biiyl diizeninin asli hedefi yine kadinlardir. Seytani biyii

diizeni aracilifiyla masum kadina musallat edilen seytani varligin da kadin oldugu
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filmlerin sayis1 oldukea fazladir. Kadinin kadina karsi yaptigi biiyii diizenegi genellikle
erkek bilyili bozucu tarafindan etkisiz hale getirilir. Etkisiz hale getirilememesi durumu
ise erkek biiyii bozucunun kadinlarmn kadinlara karsi kurdugu bu diizenin karmagikligini

tam olarak idrak edememesi durumuyla agiklanir (Dogan, 2019, s.238).

Filmlerde kadinlar tarafindan kurulan bu biiyli diizeni, genellikle iist iiste gelecek
felaketlerin habercisi islevini listlenmektedir. Zira Kuran-1 Kerim’de agikca belirtildigi gibi
biiyii, Islam dininde en biiyiik giinahlardan birisi olarak kabul edilir ve siddetle yasaklanir.®
Filmler, biiyii sonrasi yasanan koétiicil olaylar1 ve felaketleri herhangi bir eksiltmeye

basvurmadan beyazperdeye tasir ve climax noktasinda ana korku unsurlari olarak sunar.

Tiirk korku filmlerinin bigimsel 6zelliklerine bakildiginda ise; diisiik biitce ve bigimsel
kimlik yoksunlugunun verdigi bir yetkin olmama durumu ve karmasa varhigi goze
carpmaktadir. Filmlerin, korku unsuru yaratmak ve gerilim atmosferini desteklemek amaciyla
basvurdugu yontemler olduk¢a belirgindir: Abartili plastik makyaj, aniden ortaya ¢ikan
korkung yaratiklar ve buna uygun atonal ses patlamalari, inandiriciliktan uzak gorsel efektler
ve Paranormal Activity (Oren Peli, 2007) sonrasinda popiiler olan, ger¢eklik duygusunu
giiclendirmek amaciyla yaratilan giivenlik kamerasi ve el kamerasi hissi. Kisaca Tiirk korku
filmlerinin; Amerikan ve Japon korku sinemalarindan bi¢im ve teknik ithal etmekte ve bu bigim
ve teknigi, kalic1 bir korku unsuru yaratmak yerine ani korkutmalar ve gegici grafik goriintiiler

esliginde sundugu goriilmektedir.

Etkili ve yetkin filmler iireten bir akim olarak degerlendirilmeyen Tirk korku
sinemasinin; senaryo ve teknik olarak “kalburiistii nitelendirilebilecek birkag¢ film” diginda,
iceriksel ve bi¢imsel olarak birbirini tekrarlayan hikdye orgiilerine sahip filmler {irettigini
sOylemek miimkiindiir. Dogan (2017, s.129)’1n ifadesiyle Tiirkiye korku sinemasmin; “(...)
seyirciyi korkutmaktan ziyade giildiiren, etkileyicilikten nasibini almamis, bi¢imsel olarak
smifta kalan, erkek egemen cinsiyet¢i sdylemi koriikleyen, asir1 muhafazakar ve hatta

mutaassip olarak varligini stirdiirmeye” ¢alistigini ifade etmek gerekir.

3 Kuran-1 Kerim’de Bakara Suresi (102), biiyii igin su ifadelere yer vermistir: “Andolsun ki bu bilgiyi satin alanin
ahiretten nasibi yoktur, bunu iyice bilmiglerdi de. Fakat bir de canlar1 pahasma satin aldiklar1 o seyin ne pis sey
oldugunu bilselerdi” (Abdiilbaki Golpmarli meali, www.kuranmeali.com, Erisim Tarihi: 25.02.2020)
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3. TURK KORKU SINEMASINDA BELLEK VE FILMLERDE YER
ALAN KAVRAMLARIN ANALIZI

Bu boliimde, Tirk Korku Sinemasi’ndan segilen dort film, bellek c¢alismalarinin
merkezinde bulunan mekan, zaman ve gegmis zaman kavramlarinin yarattigi alt-basliklarla
analiz edilmektedir. Bellek ¢aligmalarinda 6nemli bir yer tutan bellek mekanlari, bellegin
zamanla iligkisi ve bellegin kendi kavramsal icerigini toplumsal kalintilarla karsilastirdigimiz
“kadin ve kadinliga bakis” ve “bellek ve zaman: cin ve travma” bu boliimiin alt bagliklarini

olusturmaktadir. Filmlerin temalarina kisaca baktigimizda;

Kiiciik Kiyamet: “Annesini Istanbul Depremi’nde kaybeden Bilge, annesinin hatiras1 ve
deprem travmalariyla yasamina devam etmeye calismaktadir. Yasanan bir deprem sonrasinda
cocuklari, yegenleri ve esi Zeki ile birlikte tatil amaciyla giineye, bir sahil kasabasina giden
Bilge, gecmisini ve travmalarini beraberinde gotiirmiistiir. Sahil kasabasinda yasanan
esrarengiz ve korku dolu olaylar sonucunda Bilge kendisini ¢ocuklarinin, yegenlerinin ve esinin
hayatin1 kurtarmak i¢in ¢abalayacagi bir sinavin ortasinda bulacaktir.” Deprem korkusunu ve
travmasini konu alan Kiiciik Kryamet, 2000 sonrasi ilk korku filmlerindendir. Psikolojik-gerilim
tiriiyle dirsek temasinda olan Kiiciik Kiyamet’in senaryosu, 2000 sonrasi ilk Tiirk korku filmi

Okul (Taylan Biraderler, 2004)’un da senaristi olan Dogu Yiicel tarafindan kaleme alinmustir.

Musallat: “Suat ve Nurcan’in evlilik planlar1 Suat’in ¢alismak ve para biriktirmek i¢in
Almanya’ya gitmesiyle ertelenir. En yakin arkadasi Metin’in telkinlerine ve yardim ¢abalarma
ragmen Almanya’ya uyum saglayamayan Suat ise yasadigi korku dolu olaylar sonucunda
Istanbul’a Hac1 Burhan Kasavi’nin yanma gelir ve kendisine ¢ok tehlikeli bir cinin musallat
oldugunu 6grenir. Cinin amaci, yillar dncesinde asik oldugu Nurcan’la arasmna giren Suat’
devre dis1 birakmak ve askini yasamaktir. Bu ask ¢ikmazi sadece Nurcan’la Suat’in degil
etraflarindaki herkesin etkilenecegi korkung olaylarin temel sebebi olacaktir.” Tiirk korku
sinemasinin en iiretken yonetmenlerinden biri olan Alper Mest¢i’nin ilk filmi Musallat, cin
unsurunun gorsel efekt vasitasiyla ilk kez beyazperdeye yansitildig: film olarak Tiirk Sinema

Tarihi’ne gegmistir.

Dabbe: Cin Carpmasi: “Kina gecesi sirasinda miistakbel esini katleden Kiibra,

hastanede aylar siiren psikiyatrik tedaviden sonra evine doner. Kiibra’nin ¢ocukluk arkadasi
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psikiyatrist Ebru ise tam olarak iyilesemeyen Kiibra’ya gercek taniy1 koymak ve din ile bilimi
karsilastirdig1 tez ¢aligmasi igin yanina cinci Faruk Akat hocay1 alarak Kiibra’nin yanina gider.
Amag, Kiibra’nin tedavisinde bilimsel ve dini yontemlerin etkisini arastirmaktir. Faruk Akat
hoca Kiibra’ya tehlikeli bir cin kabilesinin musallat oldugunu diisiinmektedir ve musallat olan
cinleri yok etmek icin calismalara baslar. Lakin Kiibra’ya musallat olan cinler giiclerini
Ebru’nun ve ailesinin karanlik ge¢misinden almaktadir.” Tiirk korku sinemasmin bicimsel ve
iceriksel olarak karakterize olmasinda en 6onemli katkiy1 saglayan yonetmenlerden biri olan
Hasan Karacadag’m iinlii Dabbe serisinin ivme kazandirici ilk filmi olan Dabbe: Cin Carpmast,
Japon ve Amerikan korku sinemasiin pek ¢cok 6gesinin Islami unsurlarla yoguruldugu bir film

olarak dikkat ¢ekmektedir.

Baskin: Karabasan: “Aldiklar1 bir ihbar tizerine gittikleri terk edilmis Osmanli
karakolunda vahsi bir ayinin ortasma diisen bir grup polis memurunun yasadiklarmi
anlatmaktadir. Icine diistiikleri ayinin degersiz bir parcasi konumunda olan polislerden en
tecriibesizi olan Arda, bu 6lim tuzagindan kurtulmayi basarsa da kendisi i¢in ¢ok Onceden

yazilmis olan kaderinden kurtulamayacaktir” (Dogan, 2019, s.226-7).

Can Evrenol ’un 6nce kisa film, daha sonrasinda ise uzun metrajli film olarak ¢ektigi
Baskin: Karabasan, Kaderci kKurgusunu Islami 6gelerle birlestirerek yer yer slasher film

unsurlariyla bezenmis bir gorsellikle beyazperdeye aktarilmistir.
3. 1. Bellek Mekanlan

Bellek ¢alismalari alaninda tizerinde en ¢ok diisiiniilen ve ¢alisilan kavramlarindan biri
olan lieu de memoire yani bellek mekanlar1 bu disiplinin ortaya ¢ikisindan giintimiize degin pek
cok bilim insan1 ve diisiiniir tarafindan farkl sekillerde tanimlanmistir. Kaleme aldig1 Hafiza
Mekanlar1 isimli eseriyle kiiltiirel bellek calismalar1 alanina dnemli katkilarda bulunmus olan

Pierre Nora’nin tanimina gore bellek/hafiza mekanlari,

(...) oncelikle kalintilardir. Bir tarih icindeki anma bilincinin siiriip gittigi ug tarz; bu
tarih bu bicimi davet eder, ¢linkii onu bilmez. Ulusu ortaya cikaran sey diinyanin
ritliellerden arindirilmasidir. Bastan asagi degisime ve tazelenmeye siiriikklenmis bir
toplumun oyunla ve bilerek ¢ikardigi, kurdugu, diizenledigi, ilan ettigi ve stirdiirdiigii
seydir bu. Dogas1 geregi yeniyi eski iizerinde, genci yasl, gelecegi gecmis lizerinde

saymak demektir bu. Miizeler, arsivler, mezarliklarla koleksiyonlar, bayramlar, yil
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doniimleri, anlagsmalar, tutanaklar, anitlar, kutsal yerler, dernekler, bunlar bir baska

cagin taniklari, sonsuzluk hayalleridir (2006, s.23).

Bu bilgilerden hareketle bellek mekanlarmin, toplumsal ve kolektif bellekte yer isgal
eden ve gelecekle gegmis arasinda bir koprii kuran herhangi bir yer olabildigi, buradaki amacin
gegmise selam verip hatirlamak ve gelecege isaret verip, gelecegin —en azindan zihinde-
tasarimimi yapmak oldugunu soyleyebiliriz. Bu anlamda bellek mekanlarinin nedenselligi ile
ilgili yine Pierre Nora’nin su climlelerini aktarmak faydali olacaktir. Bir hafiza mekaninin esas
varlik sebebi, zamani durdurmak, unutma isini engellemek, nesnelerin durumunu tespit etmek,
Oliimii 6liimsiizlestirmek, somut olmayani -altin, paranin tek hafizasidir- gostergelerin en az1
icinde anlamin en ¢ogunu kapsayacak sekilde somutlastirmaktan ibaret oldugu dogruysa -Ki
zaten bunlara duyulan tutkunun nedeni de budur- hafiza mekanlari, anlamlarmin sirekli
depresmesi ve dallarinin 6nceden kestirilemez bicimde uzamasiyla siirekli doniisiime agik

olarak yasarlar (Nora, 2006, s.32).

Nora’nin yaptig1 bellek mekani tasviri baglaminda, ¢alismanin 6rneklemine dahil edilen
filmleri inceledigimizde; filmlerin bol miktarda bellek mekanlarindan yararlandig:
goriilmektedir. Kiiciik Kiyamet’te filmin karakterlerini filmin agilis sahnesinden filmin sonuna
kadar rahatsiz eden mezarlik, Musallat filminde Siileymaniye Camii ve Berlin’deki
Nikolaiviertel etrafindaki énemli yapilar, Dabbe: Cin Carpmas: filminde hikayenin ¢6ziim
noktasindaki dilek agaci, Baskin: Karabasan filminde ise eski Osmanli karakolu’nun bellek

mekanlar1 olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Kiiciik Kiyamet filminde karakterlerin hikayeyi baslattigi ve bitirdigi, dinsel olanla
baglant1 yeri konumunda bulunan “mezarlik”, filmin baglangicindan itibaren basvurulan
eksiltilerin ¢oziildigi yer konumundadir. Dabbe: Cin Carpmas: filminde ise Kiiciik Kiyamet
filmindeki “mezarlik”la hemen hemen ayni isleve sahip olan “dilek agac1”, biiylik kotiiliigiin
basladig1 yer olarak ifade edilmistir. Mezarliktan farkli olarak hem dini hem de folklorik
bilgiyle temas yeri olan dilek agaci, dinler arasi bir inanigin motifini olusturur ve Tiirklerden
gelen bu eski inang agac kiiltiiyle ilgilidir. Tiirk Diinyasmnim tamaminda, Tanr1 katinda muteber
olduguna inanilan ve kutsallik atfedilen kisilere ve onlara ait olduguna inanilan mezarlara,
tiirbelere ve yatirlarin defnedildiklerine inanilan mekanlar (mezar, yatir, tiirbe, tekke), Tiirkler

tarafindan stirekli ziyaret edilmis, pek ¢ok dilek ya da dua bu mezarlarin yan1 baginda Tanr1’ya
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iletilmistir. Tirkler arasinda ermis sifatina sahip kisilerin yattiklar1 kutsal mekanlar da Tanr1’ya

ulagmada 6nemli araglardan biri olarak kabul edilmektedir (Bulut, 2011, s.120-121).

Musallat filmindeki bellek mekanlar1 filmin hikayesinin ihtiya¢ duydugu bazi
sinematografik gereklilikleri yerine getirme amaciyla kadraja alinmistir. Berlin’in en bilinen ve
en turistik yerlerinden biri olan Nikolaiviertel, etrafindaki Berliner Fernsehturm gibi 6nemli
yapilar ve St. Thomas Kilisesi gibi sehrin Hristiyanlik simgesi 6zel ve eski mimari orneklerti,
Suat’in Almanya giinlerinin ve i¢inde bulundugu yabancilik duygusunun birer sembolii
seklinde kullanilmistir. Suat’m Tiirkiye’ye doniis yaptiginin anlasildigi tek bellek mekani ise,
Istanbul’daki Siileymaniye Camii’dir. Filmin bellek mekanlarma dair bu tercihlerinin temelinde
hi¢ kuskusuz kiiltiirel ve dinsel aidiyet duygusunun bireysel psikoloji agisindan 6nemli oldugu
vurgusu yatmaktadir ki bellek mekéanlarmmin en temel islevlerinden biri de budur. “Ortak
kimligini koruyan, tarihsel siirekliligi olan ve i¢inde yasayanlar i¢in anlam ifade eden bir ‘yer’
ile iliskili olan kolektif bellek; ortak ge¢cmise referans veren bu semboller iizerinden
mekan(lar)la bagdastirilarak, mekan tizerinden somutlastirilmaktadir” (Sayar Avcioglu ve

Ak, 2017, s.426).

Baskin: Karabasan’da ise karakterlerin bir ihbar sonrasinda gittikleri ve kendilerini
kanl1 bir ayinin ortasinda bulduklar1 mekan eski bir Osmanli karakoludur. Osmanl karakolunun
tercih sebebi ise bellek mekanlarinin tarihsel ve etnografik baglantisiyla iliskilendirilebilir.
Etnografi, toplumlarin yasam bi¢imlerinin ve diisiinsel yapilarmin maddi manevi tiim 6gelerini

icermektedir (Arda, 2020, s.51).

Hafiza mekanlar1 bircok boyuta sahip, énemli bulusma yerleridir. Bunlar tarihin tarihi
olduguna gore tarih yazimsal boyut olarak hep vardirlar; tarih bunlarla olusur; tarih,
mekanlarin araglari, tiretilisi ve isleyisini konu alir. Ayni zamanda etnografik bir boyut
vardir; zira gelenegin sicakligiyla bagli oldugumuz bildik aliskanliklarimizdan kopmak,

bizzat hafiza cografyamizin haritasini ¢izmek s6z konusudur (Nora, 2006, s.10).

Ormanin yani doga ananin iicra kdsesinde atil bir vaziyette bulunan bu bellek kalintisi,
polisler i¢in sonun baglangic1 (Polis Arda ic¢in baslangicin sonu) olacaktir. Bu baglamda
orneklemi olusturan dort filmde de kullanilan “bellek mekanlarinin”, hikayelerin basladigi,
¢oziime ulastigt ve karakterlerin filmlerde hikdye Orgiisiinii tetikleyen eylemlerini

gerceklestirdigi yerlerdir, seklinde bir degerlendirme yapmak miimkiindiir.
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3. 2. Melodramatik Kalntilar: Kadin ve Kadinhga Bakis

Tiirk korku filmlerinin kadina ve kadinliga pejoratif ve hatta hasmane yaklasimi, yapilan
korku filmlerinde hikaye orgiilerinin temel unsurlarindan birisini olusturmaktadir. Filmlerin
sonunda felaket getiren biiyli diizeni araciligiyla dolayli veya dolaysiz olarak verilen bu mesaj

ve alinan bu tavir, 6rneklem olarak segilen filmlerde de kendisini gostermektedir.

Musallat, insan ve cin erkegin bir kadina duyduklar1 agsk neticesinde gelisen olaylari
aktarirken, asik olunan Nurcan karakterinin disil masumiyetini ve edilgenligini 6n plana
cikarmaktadir. Etrafinda olup bitenden habersiz bir sekilde yasayan Nurcan, Yesilgam’dan
bugiine tekrar edilen bakire ve saf kdylii kiz1 stereotipinin bir devamu gibi goriinmektedir. ki
erkek arasinda paylasilamayan bir meta konumunda bulunan Nurcan, iyi anlagamadigi

kaymvalidesiyle ayni evde, biitiin giin kocas1 Suat’1 (aslinda cini) beklemektedir.

Dabbe: Cin Carpmas: filmi bilimi temsil eden Doktor Ebru ile dini temsil eden Faruk
Akat Hoca’nin catismalar1 iizerine kurulsa da, filmdeki kadin-cin Sare temelinde kadinlar
tarafindan kurulan biliyli diizeninden iki karakter de etkilenmektedir. Burada dinin, bilimi
maglup ettigi agiktir. Zira filme gore, dini bilginin derinlikli ve karmasik gergekligi, bilimsel
bilginin suni gercekligine ve islevselligine agir basmaktadir. Bunun yaninda filmde bilimsel
bilgiyi temsil eden Ebru’nun, dinsel olan her seye karsi aldigi tavir bosa ¢ikmis ve kendi
helakina sebep olmustur. Masum Kiibra’ya bir disi cinin musallat olmasi neticesinde, annesi
Refika ve ablasi Esra tarafindan kurulan biiyli diizeni, hem bilimi temsil eden Ebru’nun hem de
kadinlar tarafindan kurulan biiyii diizenini tam olarak kavrayamayan iyi niyetli din adami Faruk

Akat’in sonunu getirmistir.

Kiiciik Kiyamet filmi, kadin bagkarakter lizerinden sekillenen bir 6ykiiye sahip olmasina
ve dinsel unsurlara ¢okca yer vermesine ragmen, Tiirk korku sinemasmin erken donem
islerinden olmasi sebebiyle kadmna ve kadiliga kars1 -en azindan yiizeyde ve dolaysiz olarak-
olumsuz bir tavir takimmamaistir. Baskin: Karabasan filminde ise erkekler lizerinden gelistirilen
hikaye ve kadin basat bir karaktere yer verilmemesi; Tiirk Korku Sinemasi’nin bu konudaki

yaklagimina bir tepki olarak yorumlanabilir.

Orneklem filmlerde de goriilebilecegi gibi Tiirk korku filmlerindeki kadmna ve kadinliga
kars1 alinan bu tavir, birden fazla nedensellikten beslenmektedir. Oncelikle, geleneksel

toplumun karakteristik bir 6zelligi olan bu durum, Tirkiye’nin geleneksel toplumla -tiim
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cabalara ragmen- koparilamayan gobek bagmin bir etkisidir. “Kirsal hayatlar, yiizyillarin
tagidig1 eski gelenekler ve dinsel dogmatizmden daha siddetle etkilendiginden, kadinin
ezilmisligi ve erkegin egemenligi tizerine kurulu Oykiilere ¢ok uygundur” (Donmez-Colin,
2006, s.9). Bunun yaninda, filmlerin ezici bir ¢ogunlugunun kirsalda geg¢mesi, geleneksel

toplum zihniyetini daha goriiniir kilmaktadir.

Ikinci bir neden olarak, melodram tiiriiniin Yesilgam’dan bugiine gelen baskmlig1 ve
bundan dolay1 izleyicinin melodramatik hikaye oOrgiisiine ve yaklagimimna yatkin olmasidir.
Yapist geregi toplumsal/kiiltiirel bellekten her tiirlii imge ve anlam akisma miisait olan
melodram tiirli, ge¢mise atilan bir kopri islevi gorebilmektedir. “Zamanin ve toplumun
degisimine paralel olarak melodram da degisir, evrilir, yeni olana eklemlenir, eski olani
unutmaz, ge¢misini animsar ve modernlesmeye dair arzulari, acilari, kaygilar anlatan bir kip,
estetik rejim, imgelem olarak yasar” (Akbulut, 2012, 5.165). izleyicinin melodramatik unsurlara
yatkmlhgi, Tiirk Korku Sinemasi yonetmenleri tarafindan filmlerin tecimsel riskini minimize
etmek amaciyla kullanilmaktadir. Melodramin gegmisle olan iliskisi, melodramatik unsurlarin
icinde bulundugu toplumun ge¢mis “neligini ve “kimligini” analiz etme konusunda faydali
olacaktir. Kisacasi, Tiirk korku filmlerinde kadina ve kadinliga olan bakisin sebeplerini anlama

konusunda melodram, ge¢mise atilmis bir koprii gibi kullanilmalidir.

Genel olarak bakildiginda; domestik olan1 ve kadmi merkezine alan bir tiir olan
melodram, geleneksel degerlerin tasinmasinda oldukca etkili bir isleve sahiptir. “Melodram
kadma, eve (domestik olana), duygulara odaklanmistir ve kadini erkege gore es, anne olarak
konumlandirmistir” (Akbulut, 2008, s.79). Melodram filmleri, kadina atfettikleri edilgenligi
bicimsel ve iceriksel yapilarma da sirayet ettirerek, her daim sistemin buyrugu altinda

konformist bir tavirla hareket etmektedirler.

Melodramlar ‘kadinst’ filmler olarak tarif edilmektedir. Freudun tamimindan yola
cikarak diistintildiglinde ‘edilgen filmler’dir. Her tiirli ¢atisma, miicadele ve diigiime
ragmen, sonunda sisteme boyun egen yapistyla melodramlar, erkek sdylemin kadini
kendi zihinsel olgiitleri gergevesinde ele aldiklar1 “edilgenlik, kastrasyon ve ancak bir
erkek cocuk sahibi olmak ya da babasina benzeyen bir esle evlilik bagi icinde mutlu
olabilecegi’ oOnerilen sdylemle, melodram filmlerin toplam Onermesi neredeyse

birbirine esittir (Tunali, 2006, s.20).
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Melodramatik zihniyetin bu tutumuna ek olarak, melodram tiiriiniin -en azindan lokal
anlamda- islamiyet diniyle organik bag1 da hesaba katilinca, ortaya oldukca tutucu bir séylem
cikmaktadir. Filmlerin bu s0ylem etrafinda sekillenmesi ise, i¢inden ¢iktiklar: kiiltiirel iklimin
ve zihniyet diinyasmin en karakteristik Ozelliklerini, yeniden insa ettiklerinin bir kanit1
niteligindedir. Tiirk korku filmlerinin toplumsal bellekle olan iliskisinde kadma bu
perspektiften bakilmasinin sebebinin, geleneksel toplum yapisi ve Islamiyet dininin etkisi

oldugu diistiniilmektedir.
3. 3. Bellek ve Zaman: Cin ve Travma

“Cin” temasi tizerine yogunlasan Tiirk korku filmlerinin, bu temay1 ¢esitlendirmek ve
giiclendirmek adina Kuran-1 Kerim disinda diger kutsal kitaplara, kadim kaynaklara ve
metinlere bagvurduklar1 goriilmektedir. Filmlerin olay orgilisii cin kabileleri ve farkh
kaynaklardan farkli isimli cinlerle (Marid, Ifrit, Ervah, Ummar vs.) bezenmekte, ¢ogunlukla

“dadanma” hikayesini tekrar etmektedir.

Cin temasmin siirekli tekrar edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Zira “cin” unsuru 6nce
Samanizm, daha sonrasinda da basta Islamiyet olmak iizere tiim Ibrahimi dinler aracihigiyla
filmlerin kendilerine mekan edindikleri Anadolu topraklarini gevrelemistir. Samanizmin, bir
inang, tedavi ve meditasyon yontemi olarak “biiyiilerle, tilsimlarla, fallarla, ruhlarla ve cinlerle*

bezendigi bilinmektedir (Arda, 2003, s.559).

Tiirk korku filmlerinde, cin unsurunun bu denli 1srarl bir sekilde tekrar edilmesinin bir
diger sebebi, Islami korkular ve genel olarak Islamiyet dinidir. Islamiyet dininde, dumansiz
atesten yaratilmis, ayr1 bir dlemin canlilar1 olarak tarif edilen cinlerin, iyi huylu olanlarinin
yaninda yaraticiya isyan eden Seytan gibi kotii huylu olanlarindan da bahsedilmektedir. “Islam
dininde, seytan da inanmayan bir cin olarak bilinmektedir. Inanan cinlerin inanan insanlarla
beraber cennete gidecegine, inanmayan cinlerin ise inanmayan insanlarla birlikte cehenneme
gidecegine inanilmaktadir” (Scognamillo ve Arslan, 2003, s.101). Kisacas1 hem Samanistlik
kokenlerden hem de Islamiyet dininin 6gretileri ve sundugu bilgilerden 6tiirii cin unsuru
Anadolu ve/veya Tiirk kiiltlirtine oldukca igkin vaziyettedir. Dolayisiyla insanlarin géremedigi
lakin insanlar1 gorebilen kiiltiirel ve dinsel olarak bu kadar yaygin ve korku dolu bir unsurun,
Tiirk Korku Sinemast’nin basat 6gesi haline gelmesi, filmleri Jan Assmann’in tarif ettigi bir

sekilde kiiltiirel bellek 6gelerinin tasiyicilar: yapmaktadir.
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Ornekleme ait filmlere geri donecek olursak Musallat ve Dabbe: Cin Carpmasi
filmlerinin cin unsuru iizerine kuruldugu goriilmektedir. Musallat filminde kadin-erkek-cin ask
ticgeni tizerinden ilerleyen hikaye, Dabbe: Cin Carpmas: filminde, biiyliyle aktif hale getirilen
cin ve cin kabilesi tizerinden ilerlemektedir. Musallat’ta hikdye boyunca tek bir cinin eylemleri
konu edilirken Dabbe: Cin Carpmast filminde insanlar ve cinler diinyasi yakinlasmis, hatta
birbiriyle kaynasmis gibidir. Film, cin unsuru iizerine kuruludur ve hikayesinde pek ¢ok cinin
eylemlerine veya karsi-eylemlerine yer vermektedir. Oyle ki Dabbe: Cin Carpmasi'mn film

evreninde cinlerden etkilenmeyen hi¢ kimse yok gibidir.

Calismanm bir diger orneklemi olan Kiiciik Kiyamet ise, temel olarak toplumsal bir
travma iizerine insa edilmistir. Ozellikle 1999 Marmara Depremi sonrasinda toplumda artan
deprem paranoyasini bireysel bir hikayeye doniistiren Kiigiik Kiyamet, dolaysiz olarak

toplumsal ge¢misten aktarimlar yapmaktadir.

Pierre Mannoni’nin dogal korkular bashg altinda ele aldig1 travmaya doniisen deprem
korkusu, diger toplumsal felaketlerle birlikte kalic1 kaygilara ve travmalara doniismektedir.
(1992, s.21-33) Travmanin psikolojideki genel tanimina; “bireyin ruhsal ve bedensel varligini
¢ok degisik bigimlerde sarsan, inciten, yaralayan her tiirlii olay” denilebilir (Ozen, 2017, s.106).
Psikolojideki bu tanimin sosyal bilimlerde bir izdlistimiinii yaratmak gerekirse travmalarin,
gecmiste yasanan kotli olaylarim bellekte kalan ve bugiinii etkileyen pargalar1 oldugu
soylenebilir. Bellek ¢alismalarinin da bir disiplin olarak ortaya ¢ikisinda olduk¢a 6nemli bir
role sahip olan travmalar, ge¢cmisten bugiine korku filmlerinin 6nemli bir kaynagi
konumundadir. Bu diinya sinemasinda da kullanilmaktadir. Japonya’ya atilan atom bombasinin
yarattig1 travmadan ilham alan Godzilla (Ishird Honda, 1954) ve 2004’te Hint Okyanusu’nda
yasanan deprem ve ardindan gelen tsunaminin yarattigi travmayi 6ne ¢ikaran The Impossible

(J.A. Bayona, 2012) filmleri buna 6rnek verilebilir.

Travmanin bir korku filminin konusu olmasi, gegmiste yasanan bu olaya ait imgelemin
bugiine aktarilmasina kisacas1 diger iki alt-baslikta bahsedilen unsurlarin da i¢ine girebilecegi
bir bellek-zaman kiimesi yaratilmasina sebep olmaktadir. Toplumsal bellekten beslenerek bu
bellegi insa etme ¢abasinda olan Tiirk korku filmleri; belleklere kazinan mekanlari, belleklerde
yer etmis toplumsal cinsiyet unsurlarin1 ve folklorik 6geleri bugiline tasimakta ve zaman

dilimleri arasinda hizli bir dolasim olusturmaktadirlar.
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Bellek-zaman iligkisinde ele alinmasi gereken bu durumun izdiisimi, 6rneklem
filmlerin zamanin kendisini ele alis ve bigcimsel baglamda yorumlayis seklinde de ortaya
cikmaktadir. Kiiciik Kiyamet filmi, baskarakter Bilge’nin enkaz altinda gordiigii riiyalardan
ibarettir. Musallat filminin sonunda izleyiciye lineer bir sekilde sunulan baskarakter Suat’in
Almanya macerasi sekansi ve Nurcan’la evliligi sekansinin paralel iki farkli 6ykii oldugu ortaya
cikmaktadir. Gergek Suat Almanya’ya gidince, Suat’in seklini alan cin Nurcan’la evlenmistir.
Baskin: Karabasan filminde ise kanli ayinden son anda kurtulmay1 basaran Arda, kendisinin
de i¢inde oldugu ekip minibiisiine ¢arpar ve sonsuz bir dongiiniin i¢ine girer. Kisacasi gecmiste
kullanilan veya 6nemsenen mekanlari, benimsenen toplumsal rolleri ve folklorik elementleri
konu alan filmler, bu kiiltiirel kodlar1 gegmisten bugiine tasirken zamanda da bozulmalar

yaratilmaktadir.

SONUC

Calismada Tiirk korku filmleri ve toplumsal bellek iliskisinin, zihniyet kavraminin
bagint1 olarak degerlendirilmesiyle kendini disa vurmasi amaglanmistir. Filmlerin toplumsal
bellek oOriintiilerini veya en azindan kalintilarini yeniden insa ederek olusturdugu temsiller,
Islamiyet dini temelinde hareket etmekte ve muhafazakar bir kurulumu beraberinde

getirmektedir.

Toplumsal bellek tarihten dogarak, tarihsel geg¢misi anlatilara doniistiirerek filmler
araciligiyla yeniden bicimlendirmekte ve anlati haline getirerek bir anlamda yeniden
bicimlendirmektedir. Toplumsal bellegin hatirlamalar ve unutmalar araciligiyla olustugu
bilgisinden hareketle, gegmis ve simdinin kurdugu bag araciligiyla bellegin her daim canli
kaldigini, glinlimiizde bu islevin kitle iletisim araglar1 araciligiyla gergeklestirildigini ve

sinemanin bu anlamda toplumsal bellek olusumuna hizmet ettigini ifade etmek miimkiindiir.

Sinemada yer alan temsiller araciligi ile gercek diinyanin yeniden {retimi
gerceklesmekte, bu yeniden iiretim siireci ise yansitmaktan ¢ok bicimlendirme, yeniden insa
etme, miidahale etme eylemi oldugu ve 6zellikle popiiler sinema filmleri s6z konusu oldugunda
bu iligkiler agmin daha belirgin olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Sinema, olusturdugu
iceriklerle, topluma dair politik, sosyal, ekonomik meselelerle ve gilindelik hayatla baglanti

icerisinde olan bir sanat alanidir. Bu anlamda toplumsal bellegin olugmas: siirecinde de etkin
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bir rol oynar. Kisaca yonetmenin bakis acisiyla kurulan sinemasal anlati, toplumsal bellegin

yeniden sekillenmesinde belirleyici olmaktadir.

Calismani 6rneklemi baglaminda diisiindiigiimiizde, tiretilen filmlerin toplumsal bellek
oriintiilerini veya en azindan kalmtilarin yeniden inga ederek olusturdugu temsillerin, islamiyet

dini temelinde hareket ettigi ve muhafazakar bir kurulumu beraberinde getirdigi goriilmektedir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, orneklem olarak secilen filmlerden Kiigiik
Kiyamet (Taylan Biraderler, 2006), gegmisten gelen deprem korkusu ve travmasini dinsel kod,
motif ve mekanlarla birlestirerek beyazperdeye aktarmayi se¢mistir. Musallat (Alper Mestgi,
2007), edilgen ve bakire koylii kizina asik olan insan-erkek ve cin-erkegin hikayesini merkezine
alarak, cin unsurunun Tirk Korku Sinemasi’nda goriiniir hale gelmesine vesile olmustur.
Dabbe: Cin Carpmas: (Hasan Karacadag, 2013) cinler alemi, kadinlar tarafindan kurulan biiyi
diizeni ve Islamiyet’e ait bu konudaki bilgilerin biiyiik bir bdliimiinii mutaassip bir iislupla ele
almistir. Son 6rneklem filmi Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015) ise, mesken sectigi bellek
mekaninda kanli bir dinsel ayin ortami yaratmustir. Filmin baskarakter tercihinin erkek olmasi
ise, i¢cinde bulundugu sinema akimmin bu baglamdaki tercihlerine anti bir durus olarak

yorumlanabilir.

Filmlerin i¢inde bulunduklar1 kiiltiirel ortamdan beslendigi ve bu kiiltiirel ortamin
tarihselligini yeniden kurdugu savi, insa ettikleri zamansal dizgede de kendini gostermektedir.
Filmler, lineer 6ykii akisinda herozonik alternatifler veya bombelenmeler yaratarak kiiltiirel
etkilenimlerini bicimsel diizlemde de disa vurmaktadirlar. Ozellikle Kiiciik Kiyamet, Musallat
ve Baskin: Karabasan’da hikaye orgiisiiniin serim ve sonug¢ boliimlerinde gerceklestirilen bu
doniistiirme isleminin amaci, toplumsal kavrayisi, algilayisi, etkilenimi ve kabulleri

beyazperdeye tasiyarak tecimsel riski minimize etmektir.

Sonug olarak; 6rneklem olarak segilen filmlerin baskarakterlerinin ezici cogunlugunun
kadmn olusu, filmlerdeki islam ve Tiirk kiiltiiriine ait doneler ve iistteki paragrafta aktarilan tiim
bu analizlerden otiirti, Tiirk Korku Sinemasi filmleri i¢inde bulunduklar: kiiltiir ve zihniyet
diinyasmin gergekei bir temsilini olusturmakta ve bellegin yeniden insa edilmesi noktasinda

onemli bir katki saglamaktadir denilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Since the last quarter of 20th century, major changes and transformations have been
seen in the field of social sciences. The memory studies after these changes and transformation
process have been recognized as an alternative approach by a number of research areas. Beyond
a doubt, one of these areas was the cinema. As many other approaches brought in the literature
after being studies within the field of social sciences, the memory studies had an influence in
the arising for new concepts within the cinematic approach. The memory studies, placed in a
central position within the academic and cultural studies as an alternative to the classic approach
of history, have created a substantially convenient and enrichened base for critical and new

approaches in film studies.

The term “memory” is a concept that has been brought into the agenda within the scope
of the problematic question asking how the minds work together within a social structure and
what kind of a relation they have with the social adjustments. The term “collective memory”,
on the other hand, can be described as the whole of recalls that affect the actions, thoughts and
feelings of societies that comprise of togetherness of more than one individual. The origin of
memory studies shaping around these terms dates back to the French Sociologist Emile
Durkheim and her student Maurice Halbwachs. It can be said that the memory studies offer a
crucial perspective like many other disciplines into the artistic analysis by means of constituting
an organic relation with such modern age concepts as eclecticism, miscegenation and
multiplism, while also providing a human-centered perspective unlike other
positivist/documentarist modernist science approaches. Moreover, while the classical history
approach, which makes it a must to act around the center of historical documents by declining
the possibility to interpret which is one of the notions of postmodernity, leads the opportunities
to analyze the events to be bypassed, it is of crucial importance that the memory studies claim
to not bypass any of these opportunities thanks to its concepts along with the conceptual frames
that they have established. In this context, it is thought that the memory studies constitute an
effective and functional platform in terms of analysis of the movies with the historical film
criticism approach within the scope of the relation of cinema with the past and documented

history.
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It is also thought that the films in Turkish Horror Cinema, comprising the subject of this
study, may brought in significant results if they are analyzed under the light of memory studies.
Having a crucial role in terms of creating the social memory, the Turkish horror film
productions started to rise after 2000s. The language, images and methods used in the films
produced in this context are connected to the political, social and economic matters, as well as
— naturally — our Daily lives. The cinematic expression and representation in the movies built
through the factors that comprise the social memory are presented to the audience with the
perspective of the director, and the audience is expected to internalize this expression and
representation. It is also accepted as a substantial fact in this study that the expression presented
to the audience is a significant resource for the research with the horror cinema having a

convenient structure for manifestation.

In this study, four films have been selected as samples from the Turkish Horror Cinema.
The films that are presented as the samples in the study have been subjected to analysis through
the sub-headings that the space, time and past have created and which are in the center of the
memory studies. As the sample in the study, these films are as follows: Kiiciik Kiyamet (Taylan
Biraderler, 2006), Musallat (Alper Mest¢i, 2007), Dabbe: Cin Carpmas: (Hasan Karacadag,
2013) ve Baskin: Karabasan (Can Evrenol, 2015)

The films are analyzed under three sub-headings. As the first one of these three sub-
headings, the memory spaces bear the functions of remembering the past and designing the
future in the mindset, while also having the capacity to be any place that constitutes a bridge
between the future and the past, as well as being located in the social and collective memory.
Analyzing these films under the light of this conceptual frame as constituted by the memory
spaces, it can be seen that the memory spaces were abundantly used in these films. While this
can be seen as a graveyard and a wish-tree in Kiiciik Kiyamet and Dabbe: Cin Carpmast, it is
seen as the controversial use of mosques and churches in the film Musallat. In Baskin:
Karabasan, this can be seen as an Ottoman Patrol established on the historical and ethnographic

connection.

On the other hand, as can be clearly seen in these films, the pejorative approach towards
women and feminity in Turkish horror films comprises one of the main factors of the films’
story line. This approach can be felt in Musallat with the character Nurcan, which is an example

of the virgin and naive country girl stereotype in the Turkish Cinema, and also in Dabbe: Cin
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Carpmas: with the character Ebru representing the black magic order established by the women,
and the artificial reality of scientific information. While it can be seen that there is no negative
attitude towards women and feminity in the film Kiiciik Kiyamet on the surface, it can be
interpreted as a response to Turkish Horror Cinema’s approach in the film Baskin: Karabasan,

which does not have a woman character as the leading role.

Additionally, it can also be seen that such traumatic fears as Marmara Earthquake was
used in the films selected as samples. Examining the past-related traumas which have been
frequently used in Turkish Horror Cinema within sub-heading of time in memory studies, it can
be seen that the Turkish Horror films are striving to build this memory by feeding on the social
memory, while carrying the spaces, social gender and folkloric factors committed to our

memories in to present time and creating a swift circulation between timelines.

In this study, four films from Turkish Horror Cinema have been included as samples,
which feed from the social utopias, dystopias, traumas and periodic ideological tendencies
while presenting healthy data for the audience. The required steps have been taken to reveal
relation between these films and the social memory which is thought to have established a new

and alternative approach to film productions, through the connection of the concept of mindset.
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