TURKISH
ACADEMIC
RESEARCH

REVIEW

TURK
AKADEMIK
ARASTIRMALAR
DERGISI

Miistakzade Haci Edhem Efendi’nin Bazi Bestelerinin Makam ve
Gecki Yoniinden Analizi

An Analysis of Magam and Transitions in Some Musical Pieces Composed by
Miistakzade Haci Edhem Efendi

Serbiilend Arpa

Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari,
Tiirk Miizigi Bslimi, Tiirk Din Musikisi Anasanat Dali
e-mail: sarpa@ybu.edu.tr
Orcid 0000-0002-6370-4414

Makale Bilgisi

Makale Tiirii-Article Type
Gelis Tarihi-Date Received
Kabul Tarihi-Date Accepted
Yayin Tarihi-Date Published
Yayin Sezonu

Pub Date Season

Article Information

Aragtirma Makalesi / Research Article
15 Mayis / May 2020

25 Haziran / June 2020

30 Haziran / June 2020

Nisan — May1s — Haziran

April — May — June

Auf/Cite as: Arpa, Serbiilend, Mistakzide Hact Edhem Efendinin Bazi Bestelerinin Makam ve Gegki Yoniinden
Analizi/An Analysis of Maqam and Transitions in Some Musical Pieces Composed by Mistakzade Hact Edhem Efendi.
tarr: Turkish Academic Research Review, 5 (2), 153-174 doi: tarr.739369

Intibal /Plagiarism: Bu makale, en az iki hakem tarafindan incelenmis ve intihal icermedigi teyit edilmistir. / This article
has been reviewed by at least two referees and confirmed to include no plagiarism. https://dergipark.org.tr/tr/pub/tarr

Copyright © Published by Mehmet SAHIN Since 2016- Akdeniz University, Faculty of Theology, Antalya, 07058 Turkey.
All rights reserved.




154 = Serbiilend Arpa

Miistakzade Haci Edhem Efendi’nin Bazi Bestelerinin
Makam ve Gecki Yoniinden Analizi

Serbiilend Arpa!

Ozet

II. Mahmud déneminde, 1826da Mehterhane’nin lagvedilip yerine Muzika-yi Himayun'un
kurulmastyla birlikte Bat: Miiziginin etkisi, Osmanli Imparatorluguwnda giiglii bir sekilde his-
sedilmeye baglamistir. Osmanli sarayinda gordiigi kabul sayesinde, Batt tarzi tonal miizik, sa-
dece askeri miizige degil, ayn1 zamanda klasik Turk Musikisine de etki etmigtir. Bu durum, son
dénem Osmanli miiziginin olusumuna zemin hazirlamistir.

Doénemin tinli bestecilerinden Miustakzide Haci Edhem Efendi’nin (6. 1934) geride birak-
t1g1 masiki eserleri, 19. ytizyil Turk Masikisi temayiillerini biytik 6l¢tide yansitmaktadir. Mii-
zik egitimini Muzika-yi Hiimayunda alan Mistakzade, Kadiri tarikatindan olmas: sayesinde
ayn1 zamanda Sufi musikiye de derinlemesine vakiftir. Mastakzade, Bergiizar-1 Edhem Yahud
Ta'lim-i Usal-i Masiki adli eserinde, bazi teorik bilgiler yaninda ¢ok sayida giifteyi bir araya
getirmistir. 1890 yilinda yayinlanan bu eser, donemin mizik karakterini tespit agisindan olduk-
¢a onemlidir.

Makale, Muzika-yi Himayun'un kurumsal tarihini tanitarak baglamaktadir. Daha sonra Mig-
takzade’'nin hayati ve eserleri hakkinda genel bilgiler verilmis 6zellikle Bergiizar-1 Edhem Ya-
hud T2’lim-i Ustil-i Muasiki adl eseri ile ilgili ¢esitli hususlara deginilmistir. Sonraki agamada,
ikisi dini, ikisi 1adini temali olmak tGzere Mustakzade tarafindan bestelenmis dort eserin mi-
zikal agidan analizi yapilmugtir.

Bu ¢alismada; Mistakzade Haci Edhem Efendi’nin kendine has bir tavir ve tarz ortaya koy-
dugu, bestelerinde kullandigi makamlar: islerken klasik eserlerde pek rastlanmayan gecki ve
cesnilere yer verdigi, bu ¢esit yorumlarin onun ¢ok yonli musiki anlayisina sahip olduguna
isaret ettigi sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Hact Edhem Efendi, Miizik, Beste, Makam, Analiz.

1 D= Ogr Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Ttirk Musikisi Devlet Konservatuvars, Tiirk Miizigi Bélumd,
Tiirk Din Musikisi Anasanat Dali; E-Posta: sarpa@ybu.edu.tr; Orcid: 0000-0002-6370-4414.
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An Analysis of Magam and Transitions in Some Musical Pieces
Composed by Miistakzade Haci Edhem Efendi

Abstract

The influence of western music started to be felt strongly in the Ottoman Empire with the
establishment of the Muzika-yi Hiiméayun (The Imperial Music School) during the reign of
Mahmud II, instead of Mehterhane (The Janissary Band) that was dissolved in 1826. Due
to the Ottoman palace’s accommodation, the western-style tonality resonated not with the
military music only but also Turkish classical music. It paved the way for the formation of the
late Ottoman music.

The legacy of Mistakzade Hact Edhem Efendi (d. 1934), one of the famous composers of
the time, reflects on a great scale the trends of the 19th-century Turkish music. He received
his music education in Muzika-yi Hiiméayun. However, he had good knowledge of Sufi music
thanks to his Qadiri background. In his work titled Bergiizar-1 Edhem Yahud Ta'lim-i Ustil-i
Masiki (Edhem’s Heirloom or Music Rhythms Training), he compiled a good number of song
lyrics alongside with some theoretical information. Published in 1890, this work is such an
important resource that we have in terms of determining the musical character of the period.

Starting by introducing to Muzika-yi Hiiméyun, the article gives a brief account of Miistakzade’s
life, works, and different aspects of his Tribute. Then it contains a musical analysis of four
pieces composed by him, two of which were about religious themes while the other two are not.

Outcomes of this study conclude that Mistakzdde Hact Edhem Efendi had a unique musical
style and that maqam transitions he used in his compositions are quite different from what
we see in other classical works. These features make him an original composer in many ways.

Keywords: Haci1 Edhem Efendi, Music, Composition, Maqam, Analysis.
Giris

Bati miziginin Osmanli'daki etkisinin gii¢li bir sekilde hissedilmesi 19. ylizyila tekabul eder.
Ozellikle IT. Mahmud’un 1826 yilinda Yenigeri Ocag ile birlikte Mehterhaneyi ilga etme-
sinden sonra Muzika-yi Hiimayun'un (Ozcan, 2006, s. 422) (1827) kurulmasi, tonal miizigin
saraya girmesine ve Turk Misikisinin daha ziyade tekkelere ¢ekilmesine (Sefer, 2012, s. 71)
sebep olmustur. Bu donemde saray tarafindan desteklenen Bati1 Mizigi sadece askeri mizige
degil klasik beste tsluplarina da etki ederek bu bestelerin 20. yiizyil Tiirk Misikisini sekillen-

dirmesine zemin hazirlamigtir.

1928 yilinda Giuseppe Donizetti’nin “ustakar” sifatiyla Muzika-yr Himayun'un bagina getiril-
mesi ile baglayan ve 1868 yilinda Callisto Guatelli ile devam eden bu siirecte Italyan-Fransiz

miizik ekoliintin etkili oldugunu (Karagiil, 2019, s. 41) soyleyebiliriz. Muzika-y1 Hiiméyun
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i¢cinde sonradan kurulan Tiirk Musikisi bolimiinde “Fasil Heyeti (Fasl-1 Atik, Fasl-1 Cedid)”ve
“Miiezzinan” kisimlar: (Ozcan, 2006) bulunsa da Fasl-1 Cedid tarafindan icra edilen eserlerde
fliit, gitar, trombon gibi bat1 sazlarinin kullanilmas: (Gidek & Kilig, 2016, s. 92) ve bestelerin
armonize edilmesiyle tonal mizigin Klasik Tiirk Misikisi tizerindeki hakimiyeti iyiden iyiye
hissedilmeye baglamistir.

19. yuzyildaki bu gelismeleri ve Turk Misikisinin durumunu yansitmas: agisindan dénemin
bestekarlarindan Muzika-yi Himayun tahsilli Kadiri Seyhi Mistakzdde Hafiz Edhem Efen-
di'nin 6nemli bir yeri oldugunu distiniiyoruz. Zira Edhem Efendi hem tekke hem de Muzi-
ka-yi Himayun egitiminden gecen ve bestekarlik 6zelligi olan ender sahsiyetlerden biridir.
Onun bestelerinde Tiirk Misikisi makamlarinin nasil islendigini tespit etmek dénemin musiki
anlayigina 151k tutacaktir. Ayrica bestekarin giifte yazma 6zelligi ve “Bergiizdr-1 Edbem Yahud
Ta’lim-i Usil-i Musiki” (1890) adli bazi masiki bilgilerinin de bulundugu giifte mecmuasini
nesretmesi (Edhem Efendi, 1307) donemi anlamak agisindan elimizde bulunan énemli bir
kaynak 6zelligini tagimaktadur.

Amac ve Yontem

Bu ¢aligma; Osmanli’'nin son dénemlerinde dini ve ladini (din digi/profan) besteleriyle one
¢tkmis olan Mistakzade Hafiz Edhem Efendi’nin musiki kisiligini ve tarzini anlayabilmek
i¢in bestekéra ait dort eserinin makam ve gecki yoniinden analizini yapmay: amaglamaktadir.
Mustakzade Hafiz Edhem Efendi’nin bir taraftan Kédiri Tekkesinde yetismesi sebebiyle dini
musikiye asina olmas: diger taraftan musiki egitimini bati miizigi tesirinin ¢ok¢a hissedildi-
gi donemde Muzika-yi Hiiméayunda almas: bizi bu ¢alismaya yonlendiren sebeplerden biri
olmugtur. Zira donemin bestekarlarinin Grtinlerini analiz etmek Tirk miziginin Megrutiyet
dénemine tekabiil eden yillardaki durumuna 151k tutmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Seckisiz 6rnekleme (tabakali) yontemiyle bestesi Miistakzade Hafiz Edhem Efendi’ye ait 2
adet dini, 2 adet ladini eserin secilerek miizikal analizinin yapildig1 bu ¢aligmada, bestekarin
hayat: ve eserleri hakkinda kisa bilgiler verildikten sonra makiam ve gegki analizine gegilmis-
tir. Eserlerin nazari olarak incelenmesinde Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi temel alinmigtir. Ancak
Mistakzade Hafiz Edhem Efendi'nin miellifi oldugu Bergiizdr-1 Edhem Yahud Ta'lim-i Usil-i
Miisiki (1890) adli giifte mecmuasinin 9. sayfasindaki “Sadalarin Alaturka Isimleri” bolimiin-
den ve 11,12, 13. sayfalarindaki makam tariflerinin yer aldig: boliimden bestekirin 17°1i perde
sistemini benimsedigi anlagilmaktadir (Edhem Efendi, 1307; Feyzi, 2014, ss. 165, 166). Bir
oktavi 17 perdeye taksim eden sistemin kokleri Safiyyiiddin El-Urmevi'ye (6. 1294) kadar
uzanmaktadir. Bu nedenle yaptigimiz analizde kullandigimiz makam, perde, aralik, gecki, cesni
vb. kavramlar ile mezkur mecmuada bestekar tarafindan kullanilan kavramlar arasinda farkli-
liklar bulunmaktadir.

Eserler Mus2 (Stirim 2.1.5) isimli program kullanilarak notaya alinmigtir. Bu agamada hangi
niishalarinin esas alindig1 hususunu su sekilde 6zetleyebiliriz;
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“Zirgiileli Stizinak Tevsih” baglikli eserin yeniden notaya alinmasi esnasinda 08.02.1998 tarihli,
H. Alvan imzali nota esas alinmus, ayrica 18.11.1947 tarihli ve Ciineyt Kosal imzali nishadan
faydalanilmgtur.

“Ussak Cumhur Ilahi” baslikli eserin yeniden notaya alinmasinda ise Y. Omiirlii imzal: tarihsiz
nota ve 08.12.1947 tarihi bulunan Ciineyt Kosal kaseli nota esas alinmgtir.

“Bir Nigah Et Bana Cesméanina Hayran Olayim” (T.R.T, T.S.M Rep. No: 2189) adli Ussak
Sarki yeniden notaya alinirken 3 farkli niishadan faydalanilmigtir. Bunlardan ilki Cineyt Kosal
tarafindan “Muallim Ismail Hakk: Beyin TRT deki Kolleksiyonundan yazildi. Giifte ilave edil-
di.” notuyla beraber yazilan notadir. Tkincisi “Chant Turc (Tiirkge Sarki)” baghgiyla hazirlanmis
Fransizca nota mecmuasindaki C. Guatelli? tarafindan armonize edilerek Hakkak Servitchen
Tas ve Hurufat Matbaasi’'nda® basilan Hact Emin imzali notadir. Giiftesi Osmanlica yazilmis
olan ve tarihine rastlayamadigimiz bu niishada baz1 farkliliklar bulunmaktadir. Ugiinciisii Sam-

I Selim* imzali olan ve Evfer usuliinde yazilmig Osmanlica giifteli notadir. Bu notada da kiigitk
farkliliklar bulunmaktadir.

“Gonliim Yine Bir Atesi Hicrane Dolagti” (T.R.T, T.S.M Rep. No: 5145) adli Nihavend Sar-
kida ise yazilmis pek ¢ok notadan faydalanilmistir. Bunlarin i¢inde giftesi Osmanlica yazilmig
olan Ciineyt Kosal kageli niishasinin tizerindeki metin silinmis oldugundan bu ntshanin tari-
hine ulagilamamugtir.

Miistakzade Haci Edhem Efendi (Seyh) (1854/60/62-1933/1934)

Isminin 6niine Seyh, Haci, Hafiz, Hanende, Bahriyeli (Tersaneli) ve Mistakzade sifat/unvan-
lar1 getirilerek de anilmaktadir. Istanbul Fatib’te bulunan Hoca Hayreddin Paga Mahallesi'nde
diinyaya gelmistir (Ozcan, 1994, s. 417). Dogum tarihi hususunda kesin bir tarihe ulagilama-
maktadir. Ancak 1854, 1860 ya da 1862 yilinda dogduguna dair bilgiler mevcuttur (Rona,
1970, s. 34; Inal, 1958, 5. 177; Oztuna, 1990, s. 185). Babas1 Kadiri Kad1 Ismail Hakk: Efendj,
annesi Hadice Hayriye Hanim'dir (Oztuna, 1990, s. 185). 1874 yilinda babasinin vefat: tizerine
Seyhiilislam Haci Kara Efendi’nin himayesine girmis ve onun terbiyesi altinda yetismistir. Dini
tahsili Fatih Camii’nde aldig1 derslere dayanmaktadir. Hocalar1 arasinda Karinabadli Omer
Efendi, Sumnulu Hafiz Ibrahim Efendi, Odemisli Ibrahim Efendi ve Kopriililii Mahmud
Efendi vardir (Ozcan, 1994, s. 417; Koca, 2017, ss. 49-51). Burada hafizhigini da tamamlayarak
Muzika-yi Himayun'a devam etmis, Aziz Mahmud Bey ve Sidki Beylerden dini ve ladini eser-
ler mesk etmistir. Findikzade'deki evinde masiki dersleri vermis, daha sonra bu derslere Fatih
Cargambadaki evinde devam etmistir (Oztuna, 1990, s. 185).

2 Callisto Guatelli (Guatelli Paga): (1819-1899) Giuseppe Donizetti’nin 12 Subat 1856’daki vefatindan sonra yerine;
Pera’daki Naum Tiyatrosunda orkestra sefligi yapan Italyan Callisto Guatelli getirilmistir. 1856’da Muzika-1 Hiima-
ylin’iin komutanligia atanmistir. Guatelli Paga’nin ¢ok sesli miizigin Osmanli topraklarinda gelisimi i¢in yaptigi
¢alismalarmn yani sira Tiirk miizisyenlerin yetismesine de biiyiik katkist vardir (Kutlay Baydar, 2010, ss. 288-289).

3 1908 Yilinda ¢ikmis Annuaire Oriental’daki Matbaacilar Listesinde yer almaktadir (Yildirim, 2019, s. 251).

4 Saml Selim (Kutmani): Sam’da dogmus ve 1876-1942 yillarinda arasinda yasamis olan Kanun yapimcisi Davut
Efendi’nin ii¢ gocugundan en biiyiik olanidir. Istanbul Vezneciler’de 1900 yilinda nota yaymciligina baslamistir. Tiirk
miizigi ile ilgili en fazla nota yayini yapan kisilerden biridir (Sezen, 1992, s. 18).
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Evkaf-1 Himayun Nezéareti Muhasebe Kalemi'nde goreve baslamig, 1883’te buradan Bahriye
Nezireti'ne gecmis, 1892 yilinda hacca giderek dokuz ay (Oztuna, 1990, s. 185) ya da i bucuk
ay Medine'de kalmigtir (Ozcan,1994,s.417). Burada kaldig1 donemde okudugu Tirk¢e mevlid
hacilarin begenisini kazanmus, icra tarzina kaynaklarda yer verilmigtir (1hsanoglu vd., 2003, s.
210; Inal, 1958, s. 178; Ozcan, 1994, s. 417).

Intisap ettigi hocast Kopriluli Mahmud Efendi'nin 1891 yilinda vefat etmesi tizerine Bag-
datl: Said Efendiden Naksibendiyye icizeti almig, 1916'da Fethiye civarinda Kefevi Tekkesine
Kadiri seyhi Arap Said Efendi’nin halifesi olarak vekaleten, bir miiddet sonra da asaleten tayin
edilerek 1925 yilina kadar bu gorevde kalmigtir (Ozcan, 1994, s. 417).

Hos mesrep, halim ve mitevéazi bir kisilige sahip olan Hact Edhem Efendi (Rona, 1970, s. 34),
farkli formlarda 170 civarinda eser bestelemis (Oztuna, 1990, s. 185), bu eserlerden 142’sinin
giftelerini Bergiizir-1 Edhem Yahud Tu'lim-i Usil-i Misiki adli mecmuasinda negretmistir (Ed-
hem Efendi, 1307; Feyzi, 2014, ss. 170, 174-178). Ayrica Hafiz Simi, Hafiz Kemal, Neyzen
Stileyman Erguner/Dede ve Arap Cemal gibi 6grenciler yetistirmistir (Oztuna, 1990, s. 185).

Hacit Edhem Efendi 1933 ya da 1934 yilinda vefat ederek Edirnekap: mezarhigina defnedil-
mistir (Ozcan, 1994, s. 417; Oztuna, 1990, s. 185; Rona, 1970, s. 34). Sevki Bey ile yakin dost
olan Hac1 Edhem Efendi (ihsanoglu vd., 2003, s. 210), siirlerinde “Ilhami” mahlasini kullanan
tslup sahibi bir bestekar olarak taninmigtir. (Ozcan, 1994, s. 417).

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda isim yapmig bestekarlar arasinda “Edhem” ismiyle ta-
ninan Ug¢ bestekar vardir (Feyzi, 2014, s. 163). Bunlar; Kanuni Edhem Efendi (Kolagas1), San-
turi Edhem Efendi (Santuri Biiyiik Ibrahim) ve Seyh Edhem Efendi (Miistakzade)dir. Baz1
eserlerin hangi “Edhem Efendi’ye ait oldugu hususu giinimiizde hala tartigma konusudur.

Hafiz Edhem Efendi’nin Bazi Eserlerinin Miizikal Analizi

Zirgiileli Siizinak Tevsih

ge da yim ya Ra st lal lah

Sekil 1. Eserin 2 6l¢iilik zemin bolimd.

Eser evsat usuliiyle bestelenmistir. Zirgiileli Stzinak makami inici-¢ikicr seyir 6zelligi goster-
diginden dolayz ilk 6l¢iiye cargih perdesiyle neva perdesi civarindan giris yapilmistir. Neva per-
desi civarindan seyre baglanmasi Zirgiileli SGzinak makaminin karakteristik 6zelligidir. Neva
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perdesinde Hicaz gosterildikten sonra rast perdesi tizerinde Zirgileli Hicaz gosterilmistir.
Daha sonra tekrar neva perdesi tizerinde Hicaz gostererek bu perdede yarim karar yapilmgtir.
Ikinci 6lgiiye yine neva perdesindeki Hicazla devam edilmistir. Ancak burada kullanilan mu-
hayyer perdesi nevé tizerinde hicaz 5’lisini meydana getirmistir. Zirgileli SGzinak makamin-
da pek rastlanilmayan bu durum bestekara 6zgii bir yorum olarak distiniilebilir. Olgiiye neva
perdesi tzerinde Hicaz islenerek devam edilmis, yine neva perdesinde yarim karar yapilarak
nakarata baglanmugtir.

Sekil 2. Eserin 2 ol¢uliik nakarat bolimii.

Eserin nakarat bilimiine neva perdesiyle giris yapilmis, gerdaniye perdesinden tiz segah per-
desine atlama yapilarak déntisiinde Hicaz gosterilmis, hemen arkasindan nevé perdesinde Hi-
caz ve sonrasinda ¢argih perdesinde Nikriz gosterilmistir. Arkasindan neva perdesinde Ugsak
gegkisine yer verilmis, hisar perdesinden rast perdesine kadar Zirgiileli Suzinak dizisini olus-
turan perdeler gosterilmistir. Nakaratin ikinci él¢tisinde rast perdesindeki Zirgtileli Hicaz iki
kere islenerek makamin temel yapis: giiclendirilmistir.

go ri nen zul me i a lem

Sekil 3. Eserin 2 ol¢ulikk meyan bolimd.

Eserin meyan béliimiine Zirgiileli Hicaz makami seyrinde pek kargilasmadigimiz evig perde-
siyle giris yapilmis ve gerdaniye perdesi civarinda Zirgiileli Hicaz islenmistir. Evi¢ perdesi ile
giris yapilmasinin sebebinin, yeden gosterilerek gerdaniye perdesi tizerindeki Zirgileli Hicaza
baglant: yapma arzusu oldugunu disinmekteyiz. Bu 6l¢tide yine Hicaz gosterilerek seyre de-
vam edilmis ve nihayetinde neva perdesi gii¢lendirilerek tizerinde nim hicaz perdesiyle yarim
yedenli kalis yapilmugtir. Tkinci 6lgiide klasik makam anlayisina uygun olarak seyre yine neva ve
gerdaniye perdelerindeki Hicazla devam edilmis ve nevé perdesindeki kaligla nakarata baglant:
yapilmistir.
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Cumhur ilahi (Ussak)

ey le yen as

Sekil 4. Eserin zemin bolimiini olugturan ilk 6l¢tsi. (Evsat usilii alti parca halinde gosterilmigtir)

Eser evsat usuliinde bestelenmistir. Girig bolimiine Ussak makaminin karakteristik 6zelligi
olan diigah perdesi civarindan baglanmigtir. Ussak makamina rast perdesinden giris yapilmas:
siklikla goriilmektedir. Diigah ile neva perdeleri arasinda ugsak 4’listint gosterip giris seyrini
yaptiktan sonra satir sonundaki 6l¢tide de goriilecedi tizere rast perdesinden neva perdesine
atlanarak ugsak makaminin gii¢liisii olan neva perdesi tutulmusg, akabinde ugsak 4'listini
olugturan perdelerde gezinerek nihayetinde karar perdesi olan diigih perdesine gelinmistir.

]
#?' 1 — T = T T T o i - ————
<D 1 A I -
) t — ! T
ki ha ki ki
" l/x .
i — - i 1t i i T < |
i 1 1 — 1 I I —— 1 ]
D) [ L
biz le ri

Sekil 5. Eserin zemin bolimini olugturan ikinci 6l¢tst. (Evsat usili alt: para halinde gosterilmigtir)

Ilk satirda ugsak 4 liisiinii olusturan perdelere hiiseyni perdesi eklenmis, bu perdelerde gezinti
yapildiktan sonra ikinci satirdaki diigah perdesine diisiis yapilmustir. Ikinci satirda acem perde-
sine kadar ¢ikilmig, donistinde nim hicaz perdesine kadar gelinmis, bu perde yeden kabul edi-
lerek Ussak makaminin karakteristik 6zelligi olan neva perdesinde Buselikli kalig yapilmugtar.
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Sekil 6. Eserin 2 6l¢iiliik nakarat bolimi. (Evsat usili alt: parca halinde gosterilmistir)

Neva perdesindeki kaligin ardindan eserin nakarat bélimiine gelindiginde ilk satirda; hiiseyni
perdesi de eklenerek ugsak 4 listniin islendigini soyleyebiliriz. Tkinci satirda eserin geneline
hékim olan ugsak 4’lisii civarlarinin islenmesine devam edilmis satir sonunda segéh perdesinde
asma kalig yapilmugtir. Bu asma kalis glicli bir Ussak makam: hissi vermekle beraber diigah
perdesine gidis hissi de vermektedir. Zira Ussak makaminin seyrinde diigah perdesine gidi-
lirken segah perdesindeki kaliglar siklikla goralir. Nitekim tglinet satirda yedeni ile beraber
ussak 4'list islenmis ve satir sonundaki neva perdesindeki kalisla gliclii olan Ussak duygusu
devam ettirilmistir. D6rdiinci satirda ise Ussak makaminda yine siklikla goriilen segih perde-
sindeki kalkisla diigih, segih ve gargih perdelerinde gezinmeye devam ederek nakarat bolii-
muni digah perdesiyle tamamlanmigtir.
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Sekil 7. Eserin 2 ol¢tilik meyan bolimi. (Evsat usilii alt1 parga halinde gosterilmigtir)

Ilk satirdaki meyan bolimiine giriste her ne kadar neva perdesi kullanilmis olsa da bestekarin
hiiseyni perdesini giiglendirdigini gérmekteyiz. Bunun sebebinin meyan bélimiini zenginles-
tirme arzusu ve ikinci satirda gorecegimiz Saba gegkisini daha yumusak yapabilme hazirhg:
oldugunu digiinmekteyiz. Ikinci satira gelindiginde hicaz perdesi kullanilarak Saba geckisi
yapildigini gériiyoruz. Satir sonunda ise gargah perdesinde asma kalis yapilmistir. Ugiincii ve
dordinci satirda bestekédrin yine nevé perdesinde Buselik araliklar: kullanarak ve Ugsak ma-
kami dizisinde bulunan perdeleri kullanarak eserin nakarat bélimiine baglant: yaptigini ifade
edebiliriz.

Bir Nigah Et Bana Cesmanina Hayran Olayim (Ussak Sarki)

Ah  Bir ni gah et ba na c¢es ma

|
I
I
I
\I{}

ni na hay ran o la ym - S A Z -

0 se nin gam ze i cel la

Sekil 8. Eserin 4 ol¢tluk zemin bolimii.
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Sarki aksak usuliinde bestelenmistir. Seyre Ussak makaminin 6zelligi olan diigah perdesi ci-
varindan baglanmugtir. Tkinci dlgiiye de Ussak seyriyle devam edilmis ancak 6lgii sonundaki
Aksak ustliniin son darbinda bir sonraki 6l¢lintin rast perdesinde kaligina hazirlik yapildig:
gorilmistir. Nitekim sonraki 6l¢tide rast 5’lisi gosterilerek Rast makamina gegis yapilmistur.
Bu durum Ussak makami seyrinde siklikla goriilmektedir. Zira Ussak makaminin yedeni olan
rast perdesine vurgu yapilarak nihayetinde bu perde tizerinde kalig yapilmas: dogal rast 5’lisini
ortaya ¢ikartmaktadir. Dérdiinet dlgiiye yine rast perdesinden giris yapilmig ve saz boliimiine
kadar Rast makam: hissi korunmugtur. Ancak zemin béliminden nakarat bélimiine gegisi
saglayan saz boliminde Ussak makaminda az rastlanan hiiseyni perdesine vurgu yapilmugtir.
Bu baglant: cimlesinde her ne kadar Hiiseyni makami ¢esnisi hissedilse de bestekarin Karcigar
gegkisi hazirlig: hissini verdigini de soyleyebiliriz.

di1 na kur  ban o la ym - S A Z --

ym - S A Z -

Sekil 9. Eserin 6 6l¢i ile gosterilen nakarat bolimi.

I1k 6lgiide bestekarin bir 6nceki 6lgiide bulunan hiiseyni perdesi vurgusunu giiglendirdigini go-
riiyoruz. Olgiiniin devaminda karakteristik olarak Karcigar melodileri bulunsa da evi¢ perdesi
bulunmadigindan nevé perdesinin tizerine kurulu bir hicaz araligindan séz edemiyoruz. Bu
nedenle Karcigar ya da Stizinak geckisinin yapildigini séyleyemeyiz. 11k dlgiiyii ikinci 6l¢iiniin
ilk darbiyla beraber degerlendirdigimizde Karcigar hissi veren bu seyir acem perdesinin kul-
lanilmasiyla degismektedir. Ugiincii 6l¢iiniin ilk darbina kadar olan bslimde Rast makamini
olugturan perdelerin rast ve acem perdeleri arasinda kullanildigini, bu nedenle giiglii bir Rast
makami hissi olusturdugunu séyleyebiliriz. Ugiincii ve dérdiincii 6lgiiyii beraber degerlendir-
digimizde ilk darptan sonra diigih perdesinden tekrar acem perdesine ¢iktigini ve bazi inig
cikiglar yaparak nihayetinde diigah perdesinde karar verdigini gorebiliriz. Birinci dolap ve me-
yana saz ge¢isi bolimlerindeki baglant: cimlelerinde yine hiiseyni perdesine vurgu yapildigini
gormekteyiz. Ussak seyrinde az rastlanan bu baglantilarin eserin karakteristik 6zelligini yan-
sittigini ifade edebiliriz.

5 Haca Edhem Efendi Ussak makamini goyle tarif etmektedir: Ugsak; Rast, diigah girip segih, diigah, rast ile dugihta
kalir (Edhem Efendi, 1307, s. 11).
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Sekil 10. Eserin 4 6l¢tlik meyan bolimi.

Eserin meyan boliimiini kaynak notalarin farkli olmas: sebebiyle iki sekilde degerlendirmeyi

uygun gordik.
Sekil 10'da yazildig: haliyle degerlendirme:

Bestekar eserin meyan bolimune klasik Ussak makaminda pek goriilmeyen, daha ¢ok Gerda-
niye makaminin 6zellikleri arasinda ifade edilen gerdaniye perdesini kullanarak giris yapmugtir.
Birinci 6l¢t ve ikinci 6lgiideki evi¢ perdesine kadar olan bolimde neva perdesinin tizerinde
ussak geckisi yapilacag: hissi verilse de nevé ve dik hisar perdeleri kullanilmadigindan boyle bir
geckiden s6z edemiyoruz. Bununla beraber ikinci 6l¢tintin sonunda gerdaniye ile nevé perdesi
arasinda hicaz araligi kullanarak neva iizerinde hicaz ¢esnisi yapildigini ifade edebiliriz. Ugiin-
ct olctide cargah perdesine dustlip nikriz 5’lisi elde edilmis ancak tiz segih perdesine kadar
olan boliimde evi¢ perdesinden feragat edilmistir. Sayet bu bélimde evi¢ perdesi kullanilmig
olsayd: ¢argih tzerinde Neveser makamina gecki yapildigini séylememiz miimkin olacakt.
Bu araliklar Ugsak makaminda her ne kadar kullanilmasa da bestekérin bu araliklari son 6l¢ii-

deki hiiseyni perdesine kadar kullandigini gérmekteyiz.

s
— ] | méyan ) J;
ym 01

Sekil 11. Chant Turc (Turkge Sarks) bagligiyla hazirlanmis Fransizca nota mecmuasindaki C. Guatelli
tarafindan armonize edilerek Hakkak Servitchen Tag ve Hurufat Matbaasi’'nda basilan Hacit Emin
imzali niishadaki meyan bolimii.
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Sekil 11'deki niishaya gére degerlendirme:
1890’11 yillarda yayinlandigini degerlendirdigimiz bu niisha ile Sekil 10'da bulunan niisha ara-

sindaki en 6nemli fark donaniminda herhangi bir isaretin bulunmamasidir. Bestekarin telif
ettigi Bergiizar-1 Edhem Yahud Ta'lim-i Ustl-i Masiki (1307) adli eserin 9. sayfasinda bulu-
nan Sadalarin Alaturka Isimleri boliimiindeki tabloda segih ve evi¢ perdeleri tam ses olarak
tasnif edilmistir. Bu nedenle sekil 11'deki niishada herhangi bir donanimin yazilmamas: gayet
dogaldir. Bu niishadaki biiselik ve acem perdelerini segih ve evi¢ perdeleri olarak degerlendir-
mek gerekir. Eserin meyan boliimiiniin analizini buna gére yapacak olursak su hususlarin altin:
¢izmemiz gerekir;

Bestekar eserin meyan bélimiine giriste bir 6nceki 6l¢tide vurguladig: hiseyni perdesini gerda-
niye perdesi ile daha da giiglendirerek muhayyer perdesine kadar seyre devam etmistir. Burada
evi¢ perdesinin kullanilmasiyla beraber hiiseyni perdesi tizerinde Ussak 4’lisi meydana gel-
mistir. Meyana hiseyni perdesi tizerinde Ussak gostererek giris yapan bestekar ikinci 6l¢iintin
sonunda gerdaniye ile neva perdesi arasinda Hicaz aralig1 kullanarak nevé tzerinde Hicaz,
tUglincl olgtide ¢argdh tzerinde Nikriz cegnilerine yer vermistir. Muhayyer perdesine kadar
olan bélimde evi¢ perdesini de kullanarak ¢argéh tizerinde Neveser makami dizisini meydana
getirmistir. Son 6l¢iide saz bolimiine kadar, nevé perdesi tizerinde Hicaz'li kalig yaparak meyan
bolini bitirmigtir.

Gonliim Yine Bir Atesi Hicrane Dolasti (Nihdvend Sarki)

Sekil 12. Eserin 5 6l¢ii ile gosterilen zemin bolimd.

Sarki aksak usuliinde bestelenmigtir. Giris bolimiine Nihavend makaminin karakteristik 6zel-
ligi olan rast perdesinden baslangi¢ yapilmustir. Ik 6lgiide rast, diigah ve kiirdi perdeleri dola-
silip yedeni olan 1rak perdesi de gosterilerek rast perdesinde kalinmugtir. Tkinci 6l¢iiye ¢argih
perdesiyle baglanmig ve acem perdesine ¢ikilarak nihayetinde kirdi perdesine gelinmis ve bu
perdede asma kalis yapilmustir. Ugiincii 6lgiide de yine ikinci dlgiide oldugu gibi ¢argih perde-
siyle seyre devam edilmis, neva perdesi etrafinda dolagilarak bu perde guclendirilmigtir. Nite-
kim birinci dolap olan dérdiincii 6l¢ide makamin giigliisii olan neva perdesi tutulmus ve saz
bolimiinde karara kadar Baselikli inis yapilmistir. Tkinci dolapta ise yine nevé perdesi tutularak
seyre devam edilmis, saz bolumiiyle makamin glgliisi olan nevé perdesi tizerinden nakarata
baglant1 yapilmugtur.
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Sekil 13. Eserin 5 6l¢t ile gosterilen nakarat bolimii.

Eserin nakarat boliminde Nihavend makaminin dizisinde bulunan rast, diigéh, kiirdi, ¢argéh,
nevi, nim hisar, acem ve gerdaniye perdelerinin tamamini kullanmugtir. Tlk 6lgiiye gerdaniye
perdesinden neva perdesine distisle baslanmig, devaminda bu iki perde arasindaki kiirdi 4’list
de gosterilerek ikinci ve tiglincii dl¢iiyle birlikte diziyi olusturan tim sesler kullanmig ve rast
perdesindeki buselik 5lisi islenerek Nihavend seyri devam ettirilmistir. Dorciincti 6l¢udeki
dolap bélintinde neva perdesi tizerinden doniis yapilmistir. Ancak meyan bolimiine gegisi sag-
layan ikinci dolap boliminde mahur ve dik hisar perdeleri kullanilarak neva perdesi tizerinde
Saba geckisi tercih edilmigtir. Bu gecki Nihavend makaminda bestelenmis eserlerde az da olsa
gorilen bir geckidir. Bestekarin bu geckiyi kullanmas: Nihavend makamu ile ilgili kendine has
bir bakis agisinin oldugunu ortaya koyar.

man bi le sas t (SAZ . . .)

Sekil 14. Eserin 4 6l¢tlik meyan bolimi.

Eserin meyan bolimiine nevé perdesi tizerindeki Saba ile devam edilmistir. Birinci 6l¢tye dik
hisar perdesiyle giris yapilmis, K-S-S araliklarina sahip Saba 4’lisi islenerek neva perdesinde
kalinmistir. Tkinci ve Ggiincii 6l¢iide yine neva perdesi tizerindeki Saba devam ettirilmis ve ni-
hayetinde neva perdesine tekrar gelinmistir. Dordiincii élgtide ise dik hisar perdesi kaldirilarak
nim hisar perdesine donis yapilmis, kirdi perdesine digtilerek yeniden rastta buselik 51isi
tizerine nevada kirdi 4'listiniin eklenmesinden miutesekkil Nihavend duygusuna girilmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Bestekarin “Zirgileli Stzinak Tevsih” eserinin zemin bolimiinde neva perdesinin tzerinde
Hicaz 5’lisinin kullanilarak muhayyer perdesine kadar ¢ikilmasi, nakarat bélimiinde neva per-
desinde Ussak geckisine yer verilmesi, meyan bolimine evi¢ perdesiyle giris yapilmas: gibi
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hususlar bestekérin makama kendine has yorum kattigini disiindiirmektedir. Bu tir yaklagim-
larin makamin zenginlesmesine katki saglayacagi muhakkaktir. Eserde her ne kadar ¢argih
perdesinde Nikriz, segiah perdesinde Hiizzam gibi ¢esniler tercih edilmese de analiz bolimiin-
de bahsettigimiz hususlar haricinde makamin klasik anlayisa uygun olarak islendigini séyleye-
biliriz.

Ussak makamindaki “Cumhur Ilahi” eserinin genelinde giiclii bir ussak hissinin hakim oldu-
gunu, nakarat baglantilarinda nim hicaz perdesinin kullanildigini, segih, cargah ve neva perde-
lerinde asma kalislar yapildigini, yerinde Saba geckisine yer verildigini, yegah perdesinde Rast
yapmak gibi genislemelere yer verilmedigini ifade edebiliriz.

“Bir Nigah Et Bana Cesmanina Hayrdn Olayim” adli Ussak Sarkida bestekarin analiz boli-
munde ifade ettigimiz pek ¢ok gecki ve ¢esniye yer verdigini, hiiseyni perdesine fazlaca vurgu
yaptigini, bu duruma klasik Ussak eserlerde rastlanilmadigini séyleyebiliriz.

“Génlim Yine Bir Atesi Hicrane Dolasti” adli Nihavend Sarkida buselik 5lisinin tizerinde
duruldugunu, meyan bélimiinde neva perdesi tizerinde bu makamda pek kullanilmayan Saba
gegkisine yer verdigini, yegih perdelesinde yapilan genislemelere yer vermedigini séyleyebiliriz.

Sonug olarak analizini yaptigimiz 4 bestesine gore Miistakzide Hac1 Edhem Efendi kendi-
ne has bir tavir ve tarz ortaya koymustur. Miellifi oldugu Bergiizdir-1 Edhem Yahud Tu'lim-i
Usil-i Misiki adli eserde klasik nazariyata dair bilgiler aktarmig ancak bestelerinde kullandig:
makamlari iglerken klasik eserlerde pek rastlanmayan gegki ve ¢esnilere yer vermistir. Bu ¢esit
yorumlarin onun ¢ok yonlii muasiki anlayisina sahip olduguna isaret ettigini sdyleyebiliriz. Dini
ve ladini bestelerinin bazilarini yayinlayarak donemin musiki anlayigina ve repertuvarina katki

sagladig1 da ifade edebiliriz.
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SUZINAK TEVSIH
(Zirgiileli)
Giifte: Bilinmiyor
Usiil: Evsat Beste: Seyh Hac1 Edhem Efendi
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g6 ru nen zul me t

Alil-i asi vii fasik gedayim ya Rasulallah

Biitlin dlemlere nefret niimayim ya Rasulallah
Yiiziimiin karasidir bu gériinen zulmet-i alem
Aninciin sems-i vechinden ciidiyim ya Rasulallah

Sekil 15. Zirgtleli Stzinak Tevsih Notast
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CUMHUR ILAHI
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Sekil 16. Cumhur I1ahi (Ugsak) Notast. (Birinci Sayfa)



Miistakzade Haci Edhem Efendi’nin Bazi Bestelerinin Makam ve Gegki Yoniinden Analizi = 171

ﬂ
T
P

Ta ezel mest eyleyen agk-1 hakiki bizleri
Gayri nesne kargir etmez eser ask eseri

Gorme ta'yib etme zinhar kendini gor kendini
Bir yanardag-1ilahidir giirtih-i Hayderi

Sanmayin usséki nay u mey ile sarhos olur
Belki bu halet devami derd-i agkin bedteri

Ta ezelden ettim ikrar byledir ahdim benim
Réah-1askim bab-1 Rahman donmezsem asla geri

Redd-i bab etmez eminim ehl-i beyt-i miicteba
Halka-i baba sarildim ben o sahin kemteri

Ger dilersen bezm-i askda yad ola ndmin senin
Miirsid-i irfina teslim eyle nefs-i ahkari

Arif-i billah olursun bend-i ilahiyi tutan
Sonra nadim olmadan kir kibrini bul rehberi

Sekil 17. Cumhur [1ahi Notast. (Ikinci Sayfa)
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BIR NIGAH ET BANA CESMANINA HAYRAN OLAYIM
(USSAK SARKI)

Usiil: Aksak Giifte: Ismail Sefa Bey
Beste: Seyh Edhem Efendi

Ah Bir ni gdh et ba na ces ma

n1 na hay ran o la ym - S A Z -

o la -~ S A Z —-
Bir nigah et bana ¢cesméanina hayran olayim Percemin riiyine bir bagka teravet vermis
O senin gamze-i celladina kurban olayim Aldanir hem de gorenler ona siinbiil dermis
Ben o ziilfiin gibi agkinla perasan olayim Ah o gamzen nice asiklarim 6ldiirmiis
O senin gamze-i celladina kurban olayim O senin gamze-i cellddina kurban olayim

Sekil 18. Bir Nigah Et Bana Cesmanina Hayran Olayim (Ussak Sarki) Notasi.
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GONLUM YINE BiR ATES-I HICRANE DOLASTI
(Nihavend Sarki)

Usiil: AKSAK Giifte: Mehmet Sa'di Bey
Beste: Seyh Edhem Efendi

man bi le sas th (SAZ. . .)

Sekil 19. Gonliim Yine Bir Ate§i Hicrane Dolasti (Nihavend Sarki) Notasi.
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