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Mayis 1968 ve Gorsel Kiiltiire Etkisi
May 1968 and Its Impact on the Visual Culture

Bora GURDAS"

Oz

1960’larin baginda Amerika’nin Vietnam’a miidahalesini takip eden siiregte muhalif sesler 1968 Mayis’inda
yiikselmis, tiim diinya iilkelerindeki 6grenci hareketleri ve dzgiirliik¢ii soylemlerin dile getirilmesi ivime kazanmistir
Diinya ¢apinda hak ve ozgiirliikk arayigindaki bireylerin yeni sdylemler, ifade/digavurum bigimleri gelistirmelerine
olanak saglayan Mayis 1968 olaylari, 1960’larin basindan itibaren tirmanan bir gerilimin sonucudur. S6z konusu
arayislar Mayis 1968 ile evrensel bir ¢ehre kazanmis, bazi degisim ve egilimler diinya ¢apinda dolagima girmis, bu
arayislar en dolaysiz ifadesini afis, resim ve sinema alaninda bulmustur. Atelier Populaire ve ODTU Devrimci Afis
Atolyesi’nin tiretimleri, Mario Merz, James Rosenquist, Renato Guttuso, Peter Sorge, Wolfgang Petrick, Abidin Dino,
Tiraje Dikmen ve Altan Giirman gibi sanatgilarin enstalasyon ve resimleri, Jean- Luc Godard, Agnes Varda ve Artun
Yeres gibi sinemacilarin filmleri Mayis 1968’in ruhunu yansitan Srneklerdir. Bu ¢alismada, Bati’da ve Tiirkiye’de
Mayis 1968’in nasil yasandigi incelenecek, 1960’larin sonunda Tiirkiye’de gorsel sanatlar alaninda dolagimda olan
imge, medya, tema ve sOylemlerin batili drneklerle ortak paydalar1 ve farklilastiklar: noktalar gorsel kiiltiir tizerinden
irdelenecektir.

Anahtar sozciikler: Resim, afis, sinema, Mayis 1968, atelier populaire, ODTU Devrimci Afis Atdlyesi.

Abstract

In the beginning of the 1960s and following the intervention of the USA to Vietnam, adversary counteraction was
raised in May 1968, student protests and the expression of libertarian discourse have gained momentum. May 1968
events, occurred as the natural conclusion of an ever-growing tension since the beginning of the 1960s, allowed the
individuals in search for equity and liberty from all over the world to develop a new way of discourse and a new
manner of expression. Along with the May events, the above-mentioned pursuit has gained a universal aspect, some
changes and notions have gained a world-wide prominence, and the pursuit found its direct expression in posters,
paintings and in the movies. The works of the Atelier Populaire and of the Atelier of Revolutionary Posters at METU,
installations and paintings by Mario Merz, James Rosenquist, Renato Guttuso, Peter Sorge, Wolfgang Petrick, Abidin
Dino, Tiraje Dikmen and Altan Giirman, the movies directed by Jean-Luc Godard, Agnes Varda and Artun Yeres are
the examples reflecting the spirit of May 1968. This study scrutinises the entity of May 1968 in Turkey and in the
West. Further, on the basis of visual culture, it examines the common ground and dissimilarities between the images,
themes, media, and discourses from Turkey and the West.

Keywords: Painting, poster, cinema, May 1968, atelier populaire, The Atelier of Revolutionary Posters at METU.
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Giris

1960’lar, tim diinyada siyasi, toplumsal ve kiiltiirel agidan kirilma noktalarinin, degisim ve
doniisiimlerin yasandig1 yillardir. Bu dinamikleri belirleyen kosullar II. Diinya Savasi’nin ardindan degisen
emperyalist sistem iginde olusmustur. Savas Oncesinde Ingiltere’nin yitirdigi merkezi konuma fiilen
yerlesmeye baslamis olan ABD odakli uluslararasi sermaye, 1950’lerde yeni bir yapilanmaya onciilitk
etmistir. Emperyalizmin tahakkiim bi¢cimi olan somiirgecilik tedricen tasfiye edilmis, emperyalizm
kendisini kapitalist {iretim iliskilerini diinyanin her kosesinde kurumlastirarak yeniden {iretmeye
yonelmistir. ABD sermayesi bu amagla ve biiyliyen ekonomik kapasitesini degerlendirme giidiisiiyle hem
Bat1 emperyalizminin denetimindeki eski somiirgelere, hem de savasta yikilan Bati Avrupa’ya biiyiik
sermaye aktarimi yaparak diinya pazarimi giiclendirmis, uluslararasilastirarak gelistirmistir. 1950’lerde
biiyiik refah artig1 getiren bu yeni emperyalist model, 1960°’larda Japonya ve Bati Avrupa odakli sermayenin
giliclenmesi iiretim ve Pazar bunalimlarinin dogmasina neden olmus, bunun 1965-1967’lerde biiyiik
kentlerde kendini géstermeye baslayan ilk etkisi ekonominin durgunlagmasi olmustur. Bati Avrupa’da
1961-1965 yillar1 arasinda 1.4 milyon olan issiz sayisi, 1966-1970 arasinda 1.8 milyonu ge¢mistir. Bu
siirecte liniversiteler basta olmak iizere okuma imkanlar1 arttirilarak tesvik edilmis ancak ozellikle
Avrupa’da diplomali issiz sayisinda biiylik artis olmustur. 1950-1964 siirecinde iiniversiteli 6grenci sayist
ABD ve Almanya’da iki kat, Fransa’da ii¢ kat, Ingiltere ve Italya’da ise yaklasik yiizde 50 oraninda artmugtir
(Kiirkgti, 1988, s. 1503-1504).

Yine bu yillarda bilgisayarlarin birkag yiiz sozciiklii belleklerine biiyiik odalar yetmemeye, ad1 heniiz
internet olarak konulmayan bir sistem iizerinde ise ilk ¢aligmalar yapilmaya baglamistir (Mater, 2009, s.
314). 1960’lar her tiirlii teknolojik gelismenin ve ABD ile Sovyet Rusya arasindaki “uzay yarislarinin”
arttigl, toplumun cevre bilincinin netlestigi, sinema ve televizyonun yayginlastigi, popiiler kiiltiir
figiirlerinin ikoniklesmeye basladig1 bir siirece isaret etmektedir. Ote yandan Amerika’nin Vietnam’a
miidahalesinin ardindan muhalif sesler ‘68 Mayis’inda yiikselmis, tiim diinya {ilkelerindeki 6grenci
hareketleri ve ozgiirlik¢li s6ylemlerin dile getirilmesi ivme kazanmistir. 60’lar siiresince bu sdylemler
dayatilan tiim otoriter degerlere karsi koymus, basta irk ayrimciligi olmak iizere, geleneksel ahlak anlayisi,
toplumsal cinsiyet rolleri ve tiim “6tekiler”in konumu tartisilmaya baslanmigtir. Fredric Jameson (1988,
s.178 — 208)’1n da belirttigi gibi, bu siirecte bat1 dnce “liciincii diinya”y1, kendi disindaki “yerlileri”, Cezayir
ve Vietnam’1, ardindan da kendi i¢inde bastirdig1 “ligiincii diinyalar1”, kadinlari, siyahlari, escinselleri ve
marjinalleri fark etmistir.

Tiim bu siyasi ve toplumsal gostergeler sanat ortamina da etki etmis, iktidarin sanat {izerindeki
aygitlar1 ve yerlesik estetik degerler sorgulanmaya baslanmistir. Plastik sanatlarda Pop Art, Kavramsal
Sanat, Fluxus, Arte Povera ve Yeni Gergekeilik gibi sanatsal ifade bigimleri geleneksel sanat yapma
bi¢imlerini sarsmaya baslamis, sinemada ise ozgiirliikk¢li sdylemlerin de etkisiyle Fransa’da Yeni Dalga,
Ingiltere’de Ozgiir Sinema, Almanya’da Gen¢ Alman Sinemas1 gibi akimlar ortaya ¢ikmis, dénemin siyasi
ve toplumsal degisimleri tiim sanatsal iiretimler iizerinde etkili olmustur. Bu calismada séz konusu
dinamikleri en net yansitan ABD, Fransa, Almanya, Italya ve Tiirkiye’deki iiretimler segilerek May1s 1968
ile zirveye ulagan siyasi ve toplumsal alanlardaki ¢ok sesliligin ve muhalif tavirlarin gorsel kiiltiir iizerindeki
etkisi, benzesen ve farklilasan noktalar1 afis, resim ve sinema tizerinden incelenecektir.

Bati’da ve Tiirkiye’de Mayis 1968

1965 yilinda Vietnam’a ordu génderen Amerika Birlesik Devletleri’nin bu miidahalesi biitiin diinyada
protestolara neden olmus, 68 hareketinin tirmanmasina sebep olmustur. Savas ve irke¢ilik karsiti protestolari
giiclendiren ve 68 hareketini hizlandiran en 6nemli olaylardan ilki, Vietnam Savasi’ni elestiren Martin
Luther King’in 4 Nisan 1968’de vurulmasi olmustur. Bu suikast iilkede yiizden fazla sehirde ayaklanmalara
yol agmistir. King’in 6ldiiriilmesinden 2 ay sonra Robert Kennedy, California 6n se¢imlerini kazanmasinin
hemen ardindan, 6 Haziran 1968’de vurulmustur. Bu iki suikastin pespese gerceklesmis olmasi tesadiif
degildir. Her iki ismin de iilke diginda siiren savasa ve tilkedeki irk¢1 adaletsizlige karst olduklart bilinmekte,
King’in Sivil Haklar Aktivisti oldugu i¢in, Kennedy’nin ise ABD’nin Vietnam’daki roliiniin sona ermesini
istedigi i¢in oldiiriildiigi diisiiniilmektedir (Mater, 2009, s. 336). Aymi siirecte radikal 6grenci hareketleri de
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ilk olarak siyahlarin ve dgrencilerin yogun oldugu California’daki Berkeley’de giiclenmis ve buradan basta
New York’daki Columbia Universitesi olmak iizere diger kentlerdeki iiniversitelere yayilmigtir (Y1lmaz,
2009, s. 22).

Fransa ise 1968’e, hizli biiyimeden payini alamayan, {icretleri bir tiirlii artmayan, izin hakkini
kazanamayan is¢ilerin karsilastiklar1 6nlenemeyen is kazalari, grevler ve fabrika iggalleriyle gecen bir yilin
ardindan girmistir (Mater, 2009, s. 315). Ogrenci cephesindeki ilk ayaklanmalar ve May1s 68 olaylarini
tetikleyen eylemler ise Nanterre Universite’sinde baglamistir. Ogrenciler, sagc1 gruplar ve yonetim arasinda
siiregelen anlagmazliklar sonucunda, Dekan Pierre Grappin 2 Mayis 1968 giinii Universite'nin kapatilmasina
karar vermistir. 3 May1s’ta ise Nanterre Universitesi'nin kapatilmasini protesto etmek igin yaklasik 400
ogrenci Sorbonne Universitesi'nde toplanmis, gdsteriler herhangi bir uyar1 yapilmadan polis tarafindan
dagitilmis ve emniyet giigleri liniversiteye yerlesmistir. Bu olayla 06grenci muhalefeti iilke capinda
tirmanmaya baslamis, miicadele 6-9 Mayis boyunca siddetlenmis ve kitlesellesmistir (Demirer, 1987, s. 58-
62; Kiirkcii, 1988, s. 1518). 13 Mayis’ta ise basta Genel Is Konfederasyonu (CGT-Confédération Générale
du Travail) ve Isci Kuvveti (CGT-FO-Force Ouvriére) olmak iizere sol sendikalar, genel grev ve gosteri
cagrisinda bulunmus, bir milyonun izerinde kisi yiriylis yapmistir. Egitime baslayan Sorbonne
Universitesi’ni d6zerk "Halk Universitesi" ilan eden Ogrenciler, televizyona cikan &grenci onderleri,
amaglarmin tiikketim toplumunu yok etmek oldugunu bildirmislerdir (Sekil 1).

(“1968 Paris Halk Atélyesi” (2018)

Bu siiregte Alman Sosyalist Ogrenci Birligi de orgiitlenmis, Amerikanin Vietnam’daki savasi
aleyhinde diizenlenen uluslararasi bir mitingde tiim diinyadan 6grenci aktivistlere ev sahipligi yapmustir.
Diizenledikleri Uluslararast Vietnam Kongresi, 1968 6grenci hareketlerinin ilk genis ¢apli uluslararasi
toplantis1 olmustur. Ogrenciler Hiir Universite nin salonlarinda 12 saat boyunca konusmalar ve tartismalarla
gecen oturumlar diizenlemislerdir (Kurlansky, 2011, s. 206). 11 Nisan 1968’de bu 6grenci hareketinin oncii
ismi Rudi Dutschke vurulmustur, bu olay: takip eden bes giin iginde Almanya’nin 27 kentinde hergiin
onbinlerce insanin katildigi gosteriler diizenlenmis, Mayis’a gelindiginde ise Ogrenci hareketi
kitlesellesmeye ve is¢i siifiyla biitiinleserek sokaga “yerlesmeye” baslamistir (Kiirkgii, 1988, s. 1532).

ftalya’da ise 1967’nin sonlarinda iiniversitenin demokratiklesmesini isteyen Ogrenciler, Milano,
Torino, Pisa, Cagliari, Napoli, Padova ve Trento liniversitelerini isgal etmistir. Bdylece liniversitelerin tigte
biri iggal altina girmis, yeni sol gruplarin etkisiyle 6grenci genel kurullar1 ve “Ondersiz” yapilar
olusturulmustur. 1968 ilkbaharinda 6grenci hareketine polisin miidahalesinin sertlesmesiyle birlikte
miicadelenin siddet dozu yiikselmeye baslamistir (Kiirkeii, 1988, s. 1525). Siddetin artiginin ilk 6rnegi 50
kisinin yaralandig1 Villa Guilia Mimarlik Fakiiltesi’ndeki olaylar olmustur.
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1968 Eyliil’linde baslayan ve 1969 Kasim’ina kadar siiren Pirelli sirketinin Milano’daki
fabrikalarinda baslayan is¢i-igveren anlagmazliklari da Ogrencilerin is¢i smifiyla birlikte sanayi
protestolarmi gii¢lendirmistir. 1969 grev hareketi italya tarihinde goriilen en biiyiik grev hareketi olmus,
gencler iizerinde harekete gegirici ve siyasallastiric1 sonuglari olmustur (Judt, 2009, s. 507). italya 1968 ini
Fransa haricinde diger iilkelerden ayr1 kilan 6zelliklerden birisi de bu donemin siyasal 6znesinin yalnizca
ogrenci/genclik hareketi olmakla kalmayip gencligin miicadelenin dinamiklerini is¢i sinifiyla paylasmasi
olmustur. S6z konusu olaylar 1969 sonbaharinda zirveye ulasmis ancak 1970’ten itibaren Italya’daki radikal
hareketler erimeye baglamistir.

ABD’de 1960’lar Baskan Kennedy suikastine, Martin Luther King Jr. liderligindeki Sivil Haklar
Miicadelesi’ne, Vietnam Savasi’na ve savas karsisinda giderek tirmanan protestolara sahne olmus,
Avrupa’daki protestolar, 1968’de Fransa’da baslayan is¢i ve dgrenci hareketleri Tiirkiye’de de yankisini
bulmustur. Diinya capinda yasanan olaylar Tiirkiye’de onceki yillarda baslamig olan 6grenci derneklerine
bagli eylemlere hiz kazandirmis, 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini protesto eden, 6zel
yiiksekokullarin devletlestirilmesi talebiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler, 1968 yilinin Mayis
ve Haziran aylarinda bir¢ok {iniversitede boykot ve isgal eylemi gergeklestirmiglerdir (Res.3). 15 Temmuz
1968°de 6. Filo’nun Istanbul’a bir kez daha gelmesiyle iiniversite 6grencileri emperyalizme ve ABD
politikalarina kars1 siirdiirdiikleri eylemlerini, iilke sorunlarinin ¢odziimlenmesi yoniindeki taleplerle
birlestirmis, bu isteklerini 6grencisi olduklari {iniversitelerde cesitli bigcimlerde dile getirmislerdir (Tungay,
2002, s. 1986; Toprak, 2002, s. 188-192).

1968’de Fransa’da baslayan is¢i ve 6grenci hareketlerinin Tiirkiye’de de yankisini bulmasi uzun
siirmemistir. Diinya ¢apinda yasanan olaylar Tiirkiye’de 6nceki yillarda baglamis olan 6grenci derneklerine
bagl eylemlere hiz kazandirmis, 1967°de ABD’nin 6. Filo’sunun Istanbul’a gelisini protesto eden, dzel
yiiksekokullarin devletlestirilmesi talebiyle Istanbul’dan Ankara’ya yiiriiyen 6grenciler, 1968 yilinin Mayis
ve Haziran aylarinda birgok iiniversitede boykot ve isgal eylemi gerceklestirmislerdir . 15 Temmuz 1968°de
6. Filo’nun Istanbul’a bir kez daha gelmesiyle iiniversite 6grencileri emperyalizme ve ABD politikalarina
kars1 stirdiirdiikleri eylemlerini, iilke sorunlarmin ¢oziimlenmesi yoOniindeki taleplerle birlestirmis, bu
isteklerini 6grencisi olduklari tiniversitelerde ¢esitli bigimlerde dile getirmislerdir (Tungay, 2002, s. 1986 ;
Toprak, 2002, s. 188-192).

Esasinda 1964 yilindan itibaren iiniversite gencligi arasinda devrimci ve sosyalist Orgiitlenmeler
baglamistir. Cesitli fakiiltelerde kurulan Fikir Kuliipleri sol egilimli ve devrimci Ogrencilerin bir araya
geldigi, ideolojik tartigmalarin yasandigi ve akademik-demokratik taleplerin gelistirildigi odaklar olarak 6ne
cikmaya basglamistir. 17 Aralik 1965°te bu kuliipler Fikir Kuliipleri Federasyonu (FKF) catis1 altinda
birlesmistir. 1969 yilinda yapilan kongrede FKF adin1 Tiirkiye Devrimci Genglik Federasyonu (TDGF)
olarak degistirmis, bundan sonra kisaca Dev-Geng¢ olarak anilmistir. Dev-Geng, kisa bir siire i¢inde
Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinde, 6zellikle iiniversitelerin bulundugu Istanbul ve Ankara’da genis bir
orgiitlenme olanag1 yakalamistir. Ayni yilin Subat ayinda 68renci ve isci Orgiitleri yine 6. Filo’yu,
emperyalizmi ve sOmiiriiyli protesto etmek amaciyla bir miting diizenleme karar1 almistir. Ancak dénemin
sagc1 gazeteleri Bugiin ve Sabah tarafindan “komiinistlere ders vermek” konusunda bir hafta boyunca
yapilan yayinlarla galeyana getirilen kitle, 16 Subat Pazar giinii 6. Filo’yu protesto eden Ogrencilere
saldirmis ve 2 kisi bigaklanarak oldiiriilmiistiir. Tarihe Kanli Pazar olarak gecen bu olaylar, sag ve sol
arasindaki husumeti derinlestirmistir (Aydin ve Taskin, 2014, s. 160-163).

Bu siiregte Tiirk¢li ve anti-komiinist milliyetgiligiyle éne ¢ikan MHP, 1968’den sonra sol genglik
hareketinin yiikselisine paralel olarak milliyetci gencleri biinyesinde toplayarak giliclenmeye baglamistir
(Aydin ve Taskin, 2014, s. 157). Tiirkes’in direktifiyle 1968 yilinda fakiiltelerdeki parti genglik orgiitiiniin
yan sira, “Ulkii Ocaklar” adi verilen paramiliter genclik teskilat1 kurulmaya baslanmistir. 1968 yilinin yaz
aylarinda kurulmaya baslanan ve genglere askeri egitim verilen “Komando Kamplar1” Ulkii Ocaklarina
bagh genglerin paramiliter bir giic haline gelmesine yol agmustir. Bu kamplarin yetistirdigi Ulkiicii
militanlara “komandolar” ve “Bozkurtlar” adi verilmistir (Aydin ve Tagkin, 2014, s. 158-159).
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Bati’da ve Tiirkiye’de Mayis 1968 ve Gorsel Sanatlar

Tiim bu siyasi ve toplumsal olgular sanat ortamin1 da etkilemis, plastik sanatlarin repertuarina sizmis,
geleneksel sanat yapma algisinin ve kurumlarmnin tartisgilmaya baslanmasmna yol agnustir. Ote yandan
ozellikle ABD’de yiikselise gecen popiiler kiiltiir, tim Avrupa iilkelerini oldugu gibi Tiirkiye’yi de etkisi
altina almistir.

1960’larin sonlarina dogru yiikselen muhalif sesler, temel hak ve 6zgiirliikleri i¢in sokaklara dokiilen
ogrenci ve iscilerin eylemleri, genglik sloganlarinda, duvar yazilarinda ve keskin bir diisiince giicii ve hiz
yansitan afislerde bir patlama yaratmis, grafik alaninda da yankisinit bulmugtur. (Clark, 2004, s. 184). Bu
donemde, 6zellikle Fransa’da yapilmig afisler, bir yandan sokaklari isgal etmis olan kitlelerin taleplerini ve
hedeflerini 6zetleyerek 1968 Mayis hareketinin tarihsel niteliklerini gdsterirken, ayn1 zamanda bu talep ve
hedeflerin dile getirilis bicimi hakkinda da ipuglari sunmaktadir (Cubukeu, 2008, s. 35). Bu afislerde goriilen
“Propaganda evinizin igine kadar girmekte”, “Isciler ve koyliiler birlesin”, “Hepimiz sakincaliy1z”, “Geng
ol ve kes sesini!”, “Giizellik sokaktadir” gibi sloganlar donemin eylemselliginin nasil yayildig1 ve halkin
iktidara bakisi hakkinda fikir verici niteliktedir (Anonim, 1997, s.10-62).

Bu siirecte toplumsal hareketliligin bir sonucu olarak grafik tasarimlarda, 6zellikle afis alaninda da
yeni egilimlerin ortaya ¢iktigi goriillmektedir. 1968’de sokaklara dokiilenlerin olusturdugu kolektif dil,
sloganlar, duvar yazilar ve afislerde yansimasim bulmustur. Fransa’da giizel sanatlar 6grencilerinin halkla
dayanigma i¢inde kurdugu afis atdlyesi Atelier Populaire, iiretimleriyle hem giiniin nabzini tutmus hem de
yonlendirmistir.

Atelier Populaire

S6z konusu donemin atmosferinin en dolaysiz aktarimi siiphesiz afigler araciligiyla olmustur. Jean
Cassou’nun deyimiyle “Paris sokaklarini ¢ok gorkemli bir bi¢imde kirleten” bu afislerin biiyiik bir kisma,
Atelier Populaire adi verilen (Sekil 2 ve 3), Sorbonne’daki sanat okullar1 Ecole des Beaux-Arts (Glizel
Sanatlar Okulu) ve Ecole des Arts Décoratif (Dekoratif Sanatlar Okulu) 6grencilerinden olusan kolektif bir
atolye tarafindan tretilmistir (Aysan, 1979, s. 10 ; Kurlansky, 2011, s. 316). 1968’de Paris’in birgok yerini
saran grev ve isgal dalgasi, Giizel Sanatlar Akademisi’ni de sarmistir. Bu siirecte eylemlere destek vermek
tizere kurulan afig atdlyesinde, Paris halkinin artik alistigi afisler yerine daha ilkel ve dolaysiz sekilde
kurgulanmus afigler iiretilmistir. Bu at6lyede tasarlanan afiglerin igerikleri ise, isgal altindaki lise ve yiiksek
okullardan, fabrikalardan ve aninda iletilen parolalardan ortaklasa bir bicimde ¢ikartilmigtir (Aysan, 1979,
s.10).

16 Mayis’ta, o sabah alinan kararla kurulan bir Reform Komitesi’nin toplantisi sirasinda,
katilimcilarindan bazilari —hem 6grenciler hem de disaridan gelen ressamlar— bir giin dnce olusturduklari
miicadele programini eyleme doniistiirebilmek i¢in at6lyeleri isgal etmeye karar vermisler, girise Atelier
Populaire Oui Atelier Bourgeois Non (Halk Atdlyesine Evet Burjuva Atdlyesine Hayir) yazili bir yafta
asmiglardir (“1968 Paris Halk Atolyesi” (2018).

2 ,w 4 rjj E3 e
& & = SR

Sekil 2-3. Atelier Populaire’den goriiniimler (“1968 Paris Halk Atolyesi”, 2018)
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Tiim diinyadaki muhalif afiglere 6rnek teskil eden Atelier Populaire, is¢i ya da 6grenci, Fransiz ya da
yabanci, amat0r ya da profesyonel, herkesin afislerin liretimine katilmasini tesvik etmistir. Giiniin olaylarina
iliskin yapilan politik analizlerden ya da fabrika kapilarinda yapilan tartismalardan sonra toplu olarak
gelistirilen afig projeleri her giiniin sonunda demokratik bir bigimde, afisin politik diisiincesinin dogrulugu ve
bu diisiinceyi tiimiiyle yansitip yansitmadigi gibi olgiitlere gore degerlendirilmistir. Kabul edilen projeler
serigrafi ya da litografi ile gece giindiiz siirekli ¢alismakta olan ekipler tarafindan basilmistir (Sekil 4 ve 5).
Bu baski teknikleri, asgari malzeme gerektirmeleri, herkesin kolaylikla 6grenip kullanabilecegi yontemler
olmasi ve en iyi sonug veren teknikler olmasi sebebiyle tercih edilmistir. Atelier Populaire’de genellikle saatte
60 baski yapilabilmis, atlye’de calisanlarin dortte {igii bask isiyle ugrasmis ve giinde 1000 civarinda afis
iretilmistir. Baz1 afigler linograviir denen yontemle, 6zellikle ¢ok biiyiik olanlar1 sablonlamayla iiretilmis,
ofset baski yontemi pek tercih edilmemistir. Kullanilan kagitlar genellikle giinliik gazetelerden atik kagitlarin
toplanmasiyla saglanmistir (Aysan, 1979, s.11-12).

BETOUR
ALANORMALE.

haus sommes le pouvoir

Sekil 4-5. Atelier Populaire afiglerinden 6rnekler (“1968 Paris Halk Atdlyesi”, 2018)

Afislerin ele aldig1 konular arasinda burjuva parlamentarizmi, fabrikalardaki ¢alisma kosullari, sendikal
Ozgiirliikler, genglik sorunlari, enternasyonalizm, irk¢iliga ve fagizme karsi miicadele, sanat, egitim, medya,
kent ve konut politikalari, kadin ve ¢ocuk sorunlar yer almaktadir (Sekil. 6 ve 7). Fransa’daki biitiin halk
kesimlerinin ve o donemde benzer taleplerle ayaga kalkan tiim diinya halklarinin taleplerini genellestiren bu
kapsam, ayni zamanda farkli iilkelerde kullanilabilecek evrensel bir dil yaratmistir. Bu afislerin pek gogu gerek
uyarlanabilirlik, gerekse farkli {ilkelerin halklar tarafindan anlasilabilirlik gibi 6zellikleri sebebiyle ayni
tarihlerde birbirinden ¢ok uzak iilkelerde yeniden iiretilmis, yorumlanmigtir (Cubukgu, 2002, s. 34-37).

..DEBUT
AUX USINES DUNE LUTTE
ropvcione  PROLONGEE
DU PEUPLE

Sekil 6-7. Atelier Populaire afiglerinden 6rnekler (“1968 Paris Halk Atolyesi”, 2018)
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Bati Sanatinda Yeni Egilimler ve Mayis 1968

Plastik Sanatlar alaninda da yiikselen protest seslerin izini siirmek miimkiindiir. Ornegin popiiler
kiiltiirin yani sira siyasi imgeleri de yapitlarina tagiyan sanatgilardan James Rosenquist, 1965 tarihli F-111
baslikl1 biiyiik boyutlu duvar resminde Vietnam Savasi konusunu islemistir (Sekil 8). Uretimlerinde batil
toplumlarda sinifsal katmanlagmayi, zengin insanlarin sig arzularimi ve hallerinden duyduklari memnuniyeti
gorsellestiren Rosenquist, “F-111" ¢alismasinda tiiketim kiiltliriiniin imgeleriyle savas temasini bir araya
getirmistir (Lucie-Smith, 2004, s. 262).

Sekil 8. James Rosenquist, “F-1117, 1965 (“James Rosenquist F-1117, 2019)

S6z konusu muhalif tavir, Gerilla Sanati1 Eylem Toplulugu’nun (The Guerilla Art Action Group) 1969
yilinda New York Modern Sanat Miizesinin “kanli parayla” finanse edildigini iddia eden performansinda
net bir bi¢imde goriilebilmektedir. Topluluk, “Miize bagkan1 David Rockefeller’in hissesinin bulundugu
Kaliforniya Standart Petrol Sirketi’nin fabrikalarindan birini Birlesik Teknoloji Merkezi’ne (UTC) napalm
iiretimi i¢in kiraladig1” bilgisini i¢eren bir brosiir hazirlamislardir. Topluluk bu bilgiyi vurgulamak amaciyla
miizede bu brosiirleri dagitmis, “yerde 6lii gibi yattiklar1” bir performans sergilemistir (Clark, 2004, s. 171-
172). Fluxus sanatcilarindan George Maciunas ise “U.S.A. Surpasses All the Genocide Records” baglikli
baski resminde farkli ilkelerin liderlerinin azmliklar {izerindeki Oliimciil etkisini Amerikan bayragi
diizeninde, istatiksel bilgiler esliginde yansitmistir (Sekil 9).

LS. SURPASSES ALLTHE GENOCIDE RECORDS!
KUBLAL KHAN MASSACRES 10% IN NEAR EAST
SPAIN MASSACRES 10% OF AMERICAN INDIANS
JOSEPH STALIN MASSACRES 5% OF RUSSIANS
NAZIS MASSACRE % OF OCCUPIED EUROPEANS AND 7% OF EUROPEAN JEWS
UL5.A MASSACRES 6.5% OF SOUTH VIETNAMESE &75% OF AMERICAN INDIANS

FOR CALCULATIONS & REFERENGES WRITE T P0.B0X 160, NEW YORK ALY 10013
Sekil 9. George Maciunas, “U.S.A. Surpasses All the Genocide Records”, yak. 1966 (“George Maciunas”, 2020)
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Amerika’da donemin dergilerinin kapak tasarimlarinda da toplumsal olaylarin ele alindig1 6rnekler
goriilmektedir. Esquire dergisi i¢in ylize yakin kapak tasarimim fotograf¢ci Carl Fischer ile birlikte
hazirlayan George Lois, izleyicide bazen sok etkisi yaratmis, cogu zaman da okuyucuyu kiskirtan bir iislup
kullanmigtir (Sekil 10, 11, 12). Vietnam Savasi’nin dehsetini siyah bir fon {izerinde “Aman Tanrim! Kiigiik
Bir Kiz1 Vurduk” ciimlesiyle ifade eden Lois, Nixon’in 1968’de baslattig1 ikinci baskanlik se¢imi
kampanyasini baskan adayinin bir arsiv fotografi ve Fischer’in ¢ektigi dort makydz eliyle fotomontajlayarak
yorumlamigtir (Bektas, 1992, s. 150).

Nixon's last chance.
&Iﬂlme he'd better
kright!)

“Oh myGod

—we hit

a little {-{ll] »

G e
Sekil 10-11-12. George Lois’nin 1960’larda hazirladig1 Esquire dergisi kapak tasarimlarindan 6rnekler (“Esquire
Covers”, 2008)

[talyan sanatgt Mario Merz ise, sanatgimn kiiltiir ile organik diinya arasindaki aracilik islevini
gosterebilmek amaciyla, dogal 6geler ile kentsel kiiltiirii kaynastirmigtir. Sanatci, bir gdgebe gibi farkli
yerlere giderek sinirlar1 agsmis ve ¢calismalarinda yerel malzemeler kullanarak ulusal, kiiltiirel ya da ideolojik
sinirlart agindirmistir (Sekil 13). 1968 tarihli “Giap Iglo” baslikli yerlestirmesinde insani dis diinyadan
koruyan bir temel yap1 olarak iglo formunu gogebelik kavramiyla iliskilendirmistir (Atakan, 1998, s. 39).
Ayrica neon harflerle igloyu ¢evreleyen ve yapita ismini veren Vietnam ordusu’nun generali Vo Nguyen
Giap’m “Diisman giiciinii tek bir yere odaklarsa toprak, dagitirsa giic kaybeder” ciimlesi, donemin muhalif
sesini duyurmaktadir.

Sekil 13. Mario Merz, “Giap Igloo”, 1968 (‘“Mario Merz”, 2018)
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Ayni yillarin Italya ve Almanya’sinda ise daha geleneksel tarzda galisan, pentiir ve duvar resmi ile
yasanan toplumsal travmalari yapitlarina aktaran sanatcilar caligmalarimi siirdiirmektedir. Toplumsal
Gergekei olarak adlandirilan bu sanatgilarin isledigi temalar arasinda fagist kiiltiir politikalari, medyanin
manipiilatif etkisi, savasin yikici sonuglart ve is¢i sorunlar1 yer almaktadir. Geleneksel malzemeler
kullanarak, tuval resmi araciligiyla giiniin gergeklerini ele alan Renato Guttuso dikkat ¢ekmektedir. II.
Diinya Savasi sonrasinda beliren aglik, igsizlik ve su¢ oraninin artis1 gibi toplumsal olgular baz1 sanatcilarin
bunlar karsisinda goriislerini dile getirme ve sanatlarim1 bu dogrultuda sekillendirmelerini giindeme
getirmistir. Renato Guttuso da bu kavramlara yogunlasmis, fasist kiiltiir politikalarina karst bir durus
sergileyerek savasin yikici etkileri, yasam sartlarinin zorlugu ve is¢i sinifin1 konu alan resimler yapmustir.
“Mayis 1968 — Duvar Gazetesi” baslikl eseri, sanatginin giiniin siyasi gelismeleri karsisinda duyduklarini
yansitan bir ornektir (Sekil 14). De Gaulle hiikiimetine zor giinler yasatan Paris’teki devrimci ayaklanmalari
ve bunlarin bastirilmasini konu alan yapit, Guttuso’nun toplumsal sanat anlayisimin tipik bir iiriiniidiir
(Berksoy, 1998, s. 96-97).

Sekil 14. Renato Guttuso, “May1s 1968 — Duvafa.';l’zetesi” (“Renat Guttuso: Maggio 1968 - Giornale Murale”, 2008)

Berlin’de ise Peter Sorge ve Wolfgang Petrick gibi ressamlar poster karakteri tagiyan ve toplumdaki
carpikliklari yansitan bir tarz gelistirmislerdir. II. Diinya Savasi’n1 takip eden yillarda meydana gelen Kore
ve Vietnam Savasi gibi toplumsal olgular, Berlinli bazi sanat¢ilarin tipki1 1920’li yillarda oldugu gibi
elestirel bir sanata yonelmelerine neden olmustur. S6z konusu sanatcilar 1968 yilinda Ulrich Biahr, Werner
Berges ve Hans Jiirgen Diehl’le birlikte Grogérschen Sezession grubunu kurmus, toplumsal ilerlemenin
beraberinde getirdigi vahset ve saldirganlik gibi olgulari, sebepleriyle yansitmay1 sanatsal sorumluluk
olarak gormiislerdir. Bu sanatgilardan Wolfgang Petrick, toplumsal olaylar karsisinda duydugu
hognutsuzlugu deformasyona bagvurarak yansitmistir. Brecht benzeri bir yaklagimla “girkinligi toplumun
bir 6zelligi” olarak goren sanatgi, resimlerinde farkli sinifsal katmanlar1 ve kurumlari ele almistir. Peter
Sorge ise calismalarinda iletisim araclarini, 6zellikle de gazete fotograflarini ¢ikis noktasi olarak almistir.
Atolyesinde biriktirdigi gazete ve dergi imgelerini kopya eden sanat¢i, medyanin fotograf dilini sansasyon
yaratma arzusuyla kullanigini, ger¢egi manipiile edisini ironik bir yaklasimla yansitmistir (Berksoy, 1998,
s. 98-100).

1968 Mayis’inda kitleleri harekete geciren siyasi gelismeler ve buna bagli olusan muhalif sdylemler
sinema alanina da yansimistir. Belgeselci Joris Ivens ve Amerikali bagimsiz sinemact William Klein ile
Fransiz Yeni Dalga akimi yonetmenleri Godard, Resnais ve Agnes Varda’nin savaga kars1 ortak bir karsi
durus niteligi tastyan derleme filmi Loin du Vietnam (1967) bu egilimin erken 6rneklerinden olmustur. S6z
konusu yonetmenlerden Godard, bu siiregte sinema diinyasindan radikal bir kopus yasamis, tiim ticari
iligkileri reddederek filmler ¢ekmistir. Yonetmen, 1967’e kadar daha ¢ok dogrudan siyasal olmayan,
toplumsal konular1 islerken, 1967°den itibaren Fransiz toplumuna paralel olarak hizla siyasallagsmaya
baslamistir (Y1lmaz, 2009, s. 115-116). Godard’in La Chinoise (1967), Weekend (1967) ve Le Gai Savoir
(1968) gibi filmleri onun yavas yavas “auteur” diisiincesinden ayrilarak, daha sonra kurdugu Dziga-Vertov
grubuyla yapacagi sinemanin ilk yonelisleri olmustur.

Sinema g¢evresinin siyaseten angaje duruslart “Langlois Olayi”nda da net bir bigimde
goriilebilmektedir. 1968’in Subat ayinda Paris Cinématheque’inin kurucusu ve bagkani olan Henri Langlois
hiikiimet tarafindan gorevden alinmis, kuruma bdylesi bir miidahale sinemacilart hizla 6rgiitlenmeye
itmistir. Sinemacilar 16 Subat’ta “Sinematek’i Savunma Komitesi” ad1 altinda toplanmis ve hiikiimeti bu
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tutumundan otiirli protesto etmistir. Komitenin kurulmasindan iki giin 6nce diizenlenen ilk toplu protesto
gosterisine 2500 kisi katilmis ve polisin sert miidahalesi sonucu Godard, Truffaut ve Tavernier gibi
sinemacilar yaralanmistir (Y1lmaz, 2009, s.56).

ODTU Devrimci Afis Atélyesi

1968 yilinin Kasim ayinda Amerika’nin Ankara Biiyiikel¢iligi’ne daha 6nce Vietnam’da gorev yapan
Robert Komer’in atanmastyla Tiirkiye’deki 6grenci eylemleri farkli bir ¢ehre kazanmistir. 1500 kadar
ODTU’lii 6grenci Komer’i protesto amactyla havaalanina gitmis, 2 ay sonra iiniversite rektoriinii ziyarete
gelen biiyiikelginin otomobilini yakmuslardir. Bu siirecte ODTU’de Mimarlik dgrencilerinin kurdugu
“Devrimci Afig Atolyesi” (1968-71), 68’in muhalif sdylemlerini net bicimde gorsellestiren afislere imza
atmustir.

1968-70 doneminde ODTU’lii ve cogunlugu Mimarlik Fakiiltesi’nde okumakta olan dgrenciler yeni
bir afis stili gelistirmis, o gline dek profesyonel afis tasarimcilart ve reklamcilarin tekelinde olan ve ticari
matbaalara bagimli olan afis sanatinda giiglii bir kopus yasanmistir. ODTU Devrimci Afis Atolyesi adini
alan olusumdaki 6grenciler teksir, serigrafi ve bunlara ek olarak kendi icat ettikleri tekniklerle ¢ogu anonim
ve kendiliginden, o esnada orada bulunanlarin katkisiyla olusmus afigler iiretmiglerdir. Afislerdeki
sloganlar1 da kendileri yazip, bu sloganlara en uygun imajlar1 erisebilecekleri kisithi kaynaklardan,
dergilerden, fotograflardan yararlanarak kendileri yeniden iiretmislerdir. ODTU Devrimci Afis Atdlyesi,
1917 devriminde, 1936°da Ispanya i¢ savasinda, 1960’larda Kiiba’da ve eszamanli olarak Fransa’da oldugu
gibi, kolektif bir anlayisla ¢aligmistir (Aysan, 2008, s. 9).

Ertugrul Kiirkeii, yabanci kaynaklarin iiretimleri lizerindeki etkisini “Bizim Fransiz afisleriyle
iliskimiz aslinda ¢ok rastlantisal bir seydi. Fransa’dan bir iki kisi gelmis ve beraberlerinde bazi afisler
getirmislerdi. O zaman gazetelerde filan pek ¢ikmazdi bu afisler” sozleriyle dile getirmektedir (Aysan, 2008,
S. 65). Atolye sanatgilarindan Hasan Barut¢u da ayni yillarda Fransa’da Ecole de Beaux Arts’da, Kiiba ve
Polonya’da iiretilen afiglerden 6rnekleri gordiiklerini ve kullandiklarini ifade etmektedir. Barutcu, yildizli
beresiyle tinlii Che Guevara desenini ¢ok kullandiklarini ancak “diinyada afig sanati nasil bir yol izliyor,
bakalim da biz de sanatimiz1 gelistirelim” diye bir ¢abaya girmediklerini vurgulamaktadir (Aysan, 2008, s.
23, 25). ODTU Mimarlik Fakiiltesi’nden Ahmet Sénmez 1968 olaylari sirasinda bulundugu Paris, Ziirih ve
Miinih gibi sehirlerde s6z konusu etkilenmeyi bizzat yasadigini ifade etmektedir. Yilmaz Aysan ise
ODTU de iiretilen afislerdeki kontrastlastirilmig fotograf kullanimmin yaygin ve dzgiin olduguna, 6zellikle
1968 Fransa afislerindeki ¢alakalem firca vuruslari, jestiiel ve resimsel etkiden bu noktada ayrildigina,
Kiiba, Polonya, Cekoslovakya ve Iran’daki afislerin hicbirine benzemedigine isaret etmektedir (Aysan,
2008, s. 42). ODTU"de iiretilen afislerde fotografik imgelerden faydalanma, kaligrafik etkiyi éne ¢ikarma
ve sloganlarin kisa ve akilda kalict olusu Fransa afigleriyle benzerlik tagimaktadir. Ancak Atelier
Populaire’in iiretimlerindeki gorece resimsel etkiye karsilik, ODTU afislerinde daha grafik ve birim
tekrarina dayali diizenlemeler goriilmektedir (Sekil 15 ve 16).

Atolye’nin iiretimlerinden en fazla 6ne ¢ikan, hatta halen kullanilmaya devam edilen imge ise Dev-
Geng’lilerin kendini 6zdeslestirdigi, sol yumrugu havada bagiran geng¢ figiirii olmustur. Siyah beyaz
uygulanan bu figiire kirmizi harflerle yazilan “Bagimsiz Tiirkiye” s6zciikleri eslik etmektedir. Cinema Novo
yonetmenlerinden Glauber Rocha’nin Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) filminden alinan bu figiir
1960’lar siiresince afigler ve dergi kapaklarinda degiserek/doniiserek kendine yer bulmustur.
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Sekil 15-16. ODTU Devrimci Afis Atélyesi iiretimlerinden drnekler, 1969, kagit iizerine serigrafi, her biri 41x57cm.
(Aysan, 2008)

Bu siirecte yasanan trajik bir olay da afis repertuarinda yerini almistir. Istanbul Universitesi Ogrenci
Birligi’nin (IUOB) 23 Eyliil 1969°da yapilan kongresine, Ankara’dan destek igin giden ve o sirada
aranmakta olan Taylan Ozgiir, Beyazit Meydani’nda kagarken polis tarafindan tabanca kursunuyla
oldiiriilmiistiir. Taylan Ozgiir’iin 6ldiiriilmesi iizerine ODTU’de hava yeniden gerginlesmistir (Aydin ve
Tagkin, 2014, s. 166). Bu gergin hava atdlyenin iiretimlerine de yansimis, “Emperyalizmi Yikacagiz”
sloganli afislerde Taylan Ozgiir’iin fotografindan calisilan portresinin hemen altina dogum ve 6liim tarihleri
yazilmistir (Sekil 17).

EMPERYALIZMI
YIKACAGIZ

Sekil 17. Taylan Ozgiir afisi (Aysan, 2008)

Tiirkiye’de Mayis 68 ve Diger Gorsel Sanatlar

ODTU Devrimci Afis Atdlyesi’nin kullandig1 sloganlardan da gériilecegi lizere, May1s 68 olaylarmnin
dili, “duvarlarin dili” olmus, gazete, bildiri, afis, yazi, pul, her tiirli kazima ve yazi olarak duvarlara
yanstyan donem ruhu/sdylemi graffiti sanatina da kap1 aralamistir. Tiim bu yeni ifade bigimleri basta Abidin
Dino olmak iizere o sirada Paris’te bulunan Selim Turan, Tiraje Dikmen, Hakki Anli ve Ilhan Koman gibi
isimlerin sanatin1 da etkilemistir (Yasa Yaman, 2012, s. 82).

1967 yilinda Abidin Dino, Paris’te, Casanova Galerisi’nde bir tiir “hastane ginliigi” gibi
okuyabilecegimiz “Acinin Resimleri” serisini sergilemistir. Le Monde gazetesi bu resimlerin diisiinsel arka
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planinda hem bireysel hem de toplumsal acilarin yattigina isaret etmistir: “Acidan siyrilmaga baslayan
ameliyatlinin saplantilar1 ve basta Vietnam olmak {izere diinyanin bazi yerlerindeki dramlarin bilincine
varmig 1967 insaninin saplantilar’”nin birlesimidir bu sergide izleyiciyle bulusan (Anonim, 1967, s. 14 —
15).

Ertesi y1l Paris sokaklar1 Dino’nun tabiriyle, “savaskan bir panayir yerine doniismiistiir” (Dino, 2010,
s. 67). Mark Kurlansky’nin de ifade ettigi gibi, 1968’1 kendine 6zgii kilan taraf, insanlarin birbirinden ¢ok
ayr1 meseleler i¢in ayaklanmalarina karsin, baskaldir1 arzularinin, bunu nasil yapacaklarina dair fikirlerinin
ortak olmasi, kurulu diizene yabancilagmalar1 ve her tiirli otoriteye karsi derin bir nefret duymalaridir
(Kurlansky, 2011, s.1-2). Dino da tiim bu ayaklanmalari, farkli amaglar dogrultusunda yiikselen sesleri ve
saglik sorunlarindan 6tiirii ¢ok sik dahil olamadig1 dérive’leri Quai Saint- Michel caddesindeki evinden bir
haber muhabiri gibi gézlemis, Ant dergisine gonderdigi “mektuplar” ve desenler araciligiyla Tiirkiye’deki
okuyucularla paylagsmistir (Sekil 18 ve 19). Objektif bir gozle ve mizah duygusunu da 6ne ¢ikararak yazdigi
bu mektuplarda Dino’nun penceresinden gordiigii kizlar “ates gibidir, oyma islercesine kaldirim taslarini
sokerler tikir tikir”. Tktidar ise tehlikededir sanatgiya gére, zira “kapici karilar1 genglerden yanadir” (Dino,
1968, s. 13).

1950’11 yillarda Paris’te ilk yagliboya ¢alismalarina baslayan Tiraje Dikmen, Mayis 1968 olaylarini
bizzat deneyimleyen ve caligmalarina aktaran bir bagka sanat¢1 olmustur. Mayis 1968 olaylar1 basladiginda
Paris’te bulunan sanatg1, 6grenci hareketini, politik gosterileri, protestolar1 yakindan takip etmis, bu doneme
dair izlenimlerini “Mai 1968 isimli dizisinde yorumlamistir (Sekil 20 ve 21). Bu dizide polis-6grenci
catigmalarmin gerilimi, sanat¢inin “o ana” tanklik eden cizgileri ve birbiri {izerinde gidip gelen hizh
karalamalariyla yiizeye sabitlenmistir. Sanat¢1 1970 yilinda Istanbul’daki ilk kisisel sergisinde (Galeri Bir)
Paris’ten getirmis oldugu bu ¢aligmalari izleyiciye sunmustur (Sonmez, 1996, 5.126 ).

Sekil 18-19. Abidin Dino, 1968 Paris Desenleri (“Abidin Dino 1968 Paris Desenleri”, 2018)
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Sekil 22. Altan Giirman, Montaj V, 1967 (“Altan Giirman”, 2019)

Altan Gilirman ise, 1965-69 yillar1 arasinda Vietnam Savasi ve Amerikan aleyhtar1 protestolarin da
etkisiyle militarizm karsiti kolaj-resimler ve montajlar gerceklestirmistir. 1956-60 aras1 Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi’nde egitim alan Giirman, Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinden mezun olmustur.
1963 yilinda Paris’teki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na giden sanatgi, bu kentte karsilagtigi ortamin etkisiyle
soyut disavurumcu resimler yapmay1 birakmistir. Bu siirecte bir yanda Cezayir savasi yliziinden oturacak
bir ev bulamayarak otellerde kalmasi, 6te yanda ise gordiigii sergilerdeki isler Giirman’in iretimleri
iizerinde etkili olmugtur. Sanat¢inin 1963°te Paris’e gittiginde karsilastig1 sanat ortami ayn1 zamanda 1968
ogrenci olaylarini hazirlayan yogun bir politizasyon i¢indedir. Necmi Sonmez’e gore Glirman “soyut resim
yapmanin yegane giincel sanat¢1 olma regetesi olarak kavrandigi istanbul sanat ortamidan ¢ikip bdylesi
koklii degisimlerin oldugu Paris’e varmigtir”. Giincel gelismeleri yakindan takip eden sanatci 1965°te tank,
asker ve fiize gibi imgeleri ele aldigy, kiigiik boyutlu, karton iizerine guas teknigiyle gerceklestirdigi tasarilar
ortaya koymustur. Sanatg1 Istanbul’a déndiikten sonra gerceklestirdigi “Kompozisyon” ve “Montaj” baslikli
kolajlarinda da s6z konusu gelismeleri yapitina tasimis, asker siliieti, askeri kamuflaj ve dikenli tel gibi
malzeme ve imgeleri kullanmistir (Sénmez, 1999, s. 128-130; bkz. Sekil 22). Nilgiin Ozayten’e gore
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Giirman’in en ¢ok ilgilendigi, derinlemesine irdeledigi olgu militarizm kavrami olmustur. Ulkede sik sik
yasanan askeri miidahaleler (sanatg1 1960 miidahalesi sirasinda askerdir) ve Paris’teki gbzlemleri sanatginin
militarizm olgusuna ilgisini agiklamaktadir (Ozayten, 2013, s. 86).

1968’1 hazirlayan siire¢ ve Mayis olaylarinin etkisi, heykeltirag Sadi Calik’in Vietnam (1970) adli
heykelinde de goriilmektedir. Algidan yaptig1 ve bronz patine ile kapladigi bu heykelinde, ellerini bacak
hizasinda yumruk yapmis ve basini hafifce havaya kaldirmig bir figlir yorumlanmistir. 1939-40 yillari
arasinda Gilizel Sanatlar Akademisi’nde Rudolf Belling atdlyesinde heykel egitimi alan sanatgt bu
heykelinde, Vietnam’in birligini ve bagimsizligin1 saglamak i¢in ylirtitiilen miicadeleden esinlenmistir.
Ayrica akademide 1960’11 y1llarda tanik oldugu 6grenci hareketlerinin ve siyasi tartismalarin da bu ¢aligma
icin esin verdigi sdylenebilir (Berksoy, 2012, s. 45-47).

1968 hareketlerinin goriiniir kildig1 yeni dilin sinemadaki yansimasi ise Artun Yeres’in Cirkin Ares
adl1 kisa filminde goriilmektedir. Yeres, 1967°de diizenlenen II. Hisar Kisa Film Yarigmasi’nda kendisine
ikincilik 6diilii getiren filmi “Chris Marker’in La Jetée’de uyguladig: tiirde durgun, kipirtisiz fotograf
cekimleriyle diizgiin bir kurgunun olusturdugu, sona dogru gitgide gerilim kazanan anlatimi, Goya’dan,
Shostakovich’ten, Miles Davis’den yararlanistyla” dikkat ¢ekmistir (Capan, 1967, s. 7). Yeres, Goya’nin
Fransa-ispanya savas1 ile ilgili graviirleriyle Vietnam’dan giincel kareleri kolajladig1 bu filminde, May1s
1968°de tirmanacak olan elestirel ve muhalif dili duyumsatmustir.

Sonug¢

Diinya capinda hak ve ozgiirlik arayisindaki bireylerin yeni sdylemler, yeni ifade/disavurum
bicimleri gelistirmelerine olanak saglayan ’68 olaylari, 1960’larin basindan itibaren tirmanan bir gerilimin
sonucudur. Bu gerilimin izlerini gorsel sanatlarda ve diisiince diinyasinda da siirmek miimkiindiir. Ornegin
1967 yilinda Godard’1in Paris’te Maoist bir hiicreyi konu alan filmi La Chinoise (Cinli Kiz), Guy Debord’un
ileri goriislii manifesto kitab1 Gosteri Toplumu, Abidin Dino’nun Paris’te sergilenen ve Vietnam Savasi’nin
yarattig1 yikimi yansitan Acinin Resimleri serisi ve Artun Yeres’in anakronik bir yontemle Vietnam’da
cekilen karelerle Goya’nin graviirlerini kolajladigi Cirkin Ares filmi 68’in yeni dilinin sinyallerini veren
tiretimlerdir. Belgeselci Joris Ivens ve Amerikali bagimsiz sinemac1 William Klein ile Fransiz Yeni Dalga
akim1 yonetmenleri Godard, Resnais ve Agnes Varda’nin savasa karsi ortak bir kars1 durus niteligi tasiyan
derleme filmi Loin du Vietnam (1967) bu egilimin bir baska erken 6rnegidir.

James Roy MacBean, Sinema ve Devrim adl kitabinda Fransa ve ABD’de Mayis olaylar patlak
verdiginde Ozellikle heyecan verici olanin, is¢i smifinin yam1 sira Ogrencilerin, sanatgilarin ve
entelektiiellerin, ideolojisi biitiin toplumsal iligkilere niifuz eden ve herkesi “gosteri toplumu”nun edilgen
tiketicilerine, “tek boyutlu insanlarina” indirgemekle tehdit eden burjuva kapitalist sistem tarafindan
sOmiiriilmelerini ve asimile edilmelerini en sonunda kavrayip bu duruma isyan etmeye baslamalar
oldugunu ifade etmektedir (MacBean, 2006, s. 17). Yazarin gondermede bulundugu Fransiz filozof Guy
Debord’un “Gésteri Toplumu” ve ABD’li kuramc1 Herbert Marcuse’iin “Tek Boyutlu insan™1 bu siirecte
gencligin basucu metinleri olmus, hak ve Ozgiirliikk arayislarinda yeni soylemler, yeni ifade/disavurum
bigimleri gelistirmelerini saglamigtir. 1968 olaylar1 biitiin iilkelerde birbirinden farkli, kendine 6zgii seyirler
izlemistir. Ancak 1968 ile birlikte doruga ulasan iki temel dinamik biitiin 68 hareketlerinin ortak 6zelligini
teskil etmistir. 1968 bir yandan “o ana kadar perdelenen pek ¢ok konuyu siyasal sorunlar haline
doniistiirerek™ siyasetin alanini genigletmis, 6te yandan da siyasetin 6znelerini, siyasal eylemin niteligini ve
araclarini yeniden tanimlamigtir. 1968 tam da bu yiizden, eskiyle olan fark: her seyden once dilde kurmaya
caligmaktadir. Tiim diinyada 6grenci hareketlerine damgasini vuran da bu yeni dil olmustur. Sloganlarda,
boykotlarda, yazili metinlerde resmi ideolojinin ve o giine kadar “eski tiifek” solun kullandig1 jargonun
disinda, 68 ile icat edilmis yepyeni bir dil kullanilmaya baslanmistir (Akin, 2008, s. 87). Bu baglamda May1s
1968’e uzanan siiregte pek ¢ok farkli iilkede, es zamanli olarak gelisen isyankar diigiincelerin ve eylemlerin
zirveye ulastigi, gorsel kiiltiir lizerinde biiyiik etkiye sahip oldugu goriilmektedir.
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