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Isfahan Mescid-i Sah’ta Hayvan Tasvirli
Cini Pano — Islam Sanati m1 Hiristiyan Sanati nmm?

Belkis Dogan®

Oz

Islam sanat1 6zgiin bezeme motifleri bakimindan oldukca zengin bir birikime
sahiptir. Tabiattakini oldugu gibi resmetmeme ilkesi, tevhid ve sonsuzluk vurgusu
Islam mimarisi ve ayn1 zamanda siisleme sanatlarinin temel ¢1kis noktas1 olmustur.
Bu gayeyle olusturulan geometrik siislemelerin yaninda rGm1 ve hatayi gibi ileri
derecede iisliplastirilmis kompozisyonlar, Islam sanatina miicerret bir boyut
kazandirmistir. Bununla birlikte figiiratif bezemeler de Islam sanatinda 6nemli bir
yer teskil etmektedir. Ancak figiiratif unsurlarin dini mimaride bilhassa camilerde
kullanim1 oldukca nadirdir. Az sayidaki bu Orneklerde karsimiza ¢ikan insan
veya hayvan tasvirlerinin biiyiik bir kism1 yine dogrudan ibadet mekaninda yer
almayip tac kapt ve cephe duvarlarinda goriilmektedir. Calismamiza konu olan
Isfahan Sah/Imam Camii ise yaban hayvanlarin tasvir edildigi ¢ini pano ile diger
orneklerden ayrilmaktadir. Zira s6z konusu yapida hayvan tasvirli pano, sebistan
ad1 verilen birimin kuzey cephesinde kibleye doniik olarak yerlestirilmis ve ileri
derece iisliiplastirma uygulanmamaistir. Ayn1 zamanda bu kisim, cemaatin kalabalik
oldugu durumlarda namaz kilinan bir bolimdiir. Calismamizin temel sorusunu
olusturan husus ise bahsi gecen panonun teknik, tslip ve icerik bakimimdan
cok benzerlerinin Isfahan Yeni Culfa bolgesinde bulunan kiliselerin siisleme
programinda dikkate deger bir yer ediniyor olmasidir. Bu makalede cami ve kilise
mimarisinde miisterek kullanilan hayvan tasvirli ¢ini panolar, iislibun 6zellikleri,
ortaya cikisi ve Hiristiyan-Islam sanati etkilesimi bakimindan ele aliacaktir.

Anahtar Kelimeler: Islam Sanati, Hiristiyan Sanati, Figiir, Hayvan Tasviri, Cini

Arastirma Gorevlisi, Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii-Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Boliimii, belkis.dogan@marmara.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3343-0229.
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A Tile Panel with Animal Depiction in Isfahan
Shah Mosque: Islamic Art or Christian Art?

Belkis Dogan®

Abstract

Islamic art has a considerably rich history in regard to authentic decoration motifs.
The principle of depicturing the nature different than reality and the emphasis
of tawhid and eternity have been the fundamental starting points of both Islamic
architecture and the decorative arts. In addition to the geometrical ornaments
created for this purpose, the highly stylized compositions such as rumi (eslimi/
arabesque) and khatai have brought an abstract dimension to Islamic art. Besides,
figurative decorations have an essential place in Islamic art. However, the use
of figurative elements in religious architecture, especially in mosques, is highly
exceptional. Yet, these rare examples of human and animal depictions that are
observed in religious architectures are mainly encountered on the portal and facade
walls rather than worship sections. The Isfahan Shah/Imam Mosque, which is the
subject of this study, differs from other examples. Because, in this architecture,
the tile panel that depicts wild animals has been placed on the north side of the
Shebistan which faces the Qibla and additionally, advanced stylization which is
usually observed in other examples has not been applied for this tile. At the same
time, this part of the mosque is used for prayers when there is a high number
of worshippers. The interesting point which formed the research question of this
paper is that the tile mentioned above has remarkable similarities with the tiles
used in the decorations of the churches located in Isfahan Julfa region in terms
of technique, style and content. In this article, the tile panels that depict animal
figures used in mosque and church architecture will be analyzed in terms of the
emergence and characteristics of their style and Christian — Islamic art interaction.

Keywords: Islamic Art, Christian Art, Figure, Animal Depictions, Tile Work
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1. Giris

Islam sanatinin fikri diizlemde ana prensiplerini olusturan Kur’an-1
Kerim’de resim ve heykel dahil sanata muhalif herhangi bir ifade bulun-
mamakla birlikte ¢esitli hadis rivayetlerinde sirke gotiirme endigesiyle
canli tasvire karsi takinilan olumsuz tutum, Miisliiman sanatkarin sanatini
disavurumunda isliiplastirma ve soyutlama yontemlerini tercih etmesini
kuvvetlendirmistir. Buna mukabil Islam sanatlarinda erken dénemlerden
itibaren figiiratif bezeme 6rnekleri goriilmektedir. Hattd mimari, kitap sa-
natlari, dokuma ve evani gibi sanatin herhangi bir dalinda hicbir figiira-
tif bezeme kullanmadigmi &ne siirebilecegimiz bir Islam devleti tarihte
mevcut degildir. Islam sanatinda, yazili olmayan kurallarla sistemlesmis
bir sekilde, her bir motifin yahut bezeme unsurunun siklikla kullanildig:
yerler bulunmaktadir. S6z konusu figiiratif bezemeler de dini mimariden
biiyiik oranda uzak tutulmustur.! Ancak figiiratif unsurlarin dini mimaride
kullanildig1 6rnekler nadir de olsa mevcuttur. Isfahan Naks-1 Cihan Mey-
dani’ndaki Mescid-i Sah da bu drneklerden biridir. Mimari 6zellikleri ve
siisleme programi agisindan Iran sanatiin ve bilhassa Safevi doneminin
saheserleri arasinda sayilan yapimin ta¢ kapisinda, revaklarinda ve gsebis-
tan ad1 verilen kislik namaz bolmesinde figiiratif unsurlar yer almaktadir.
Calismamizda ele alacagimiz yaban hayvanlarin tasvir edildigi ¢ini pano,
ileri derecede bir tsliplastirma s6z konusu olmadan caminin ibadet edi-
len birimine yerlestirilmesi ve Isfahan’daki Ermeni niifusun yogunlukta
oldugu Yeni Culfa’daki kiliselerde yer alan ¢inilerle teknik, islip ve igerik
bakimindan ¢ok benzesmesiyle diger figiiratif bezeme 6rneklerinden fark-
lilik arz etmektedir.

Esasen Islam medeniyetinde mimari ve sanat alaninda diger din ve mede-
niyetlerle etkilesimler Islam’m ilk yillarindan itibaren asina olunan bir du-
rumdur. Erken Dénem Islam eserlerinde, insa edildikleri bolgelerin mimari
ozellikleri ve tezyinat malzemelerinin kullanimi olduk¢a yaygindir. Nite-
kim bu donemin yapilarinda Bizansl ustalarin ¢alistirildiklar1 bilinmekte-
dir.> Fakat konu tezyinatta kullanilan motiflere geldiginde, bilhassa islam
sanatinin 0zglinliigiinii kazandig1 hicri ikinci asirdan itibaren diger kiil-

' Titus Burckhardt, Islam Sanati: Dil ve Anlam, ¢ev. Turan Kog (istanbul: Klasik
Yaynlari, 2005), 34-35.; Selcuk Miilayim, Islam Sanati (Istanbul: ISAM Yaynlar1,
2010), 156-157.

2 Burckhardt, Islam Sanati, 30, 47.; Robert Hillenbrand, Islam Sanati ve Mimarhig, cev.
Cigdem Kafescioglu (Istanbul: Homer Kitabevi, 2005), 14-15.; Oleg Grabar, Islam
Sanatinin Olusumu, ¢ev. Nuran Yavuz (Istanbul: Kanat Kitap, 2004), 177.
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tirlerden farkli desen ve kompozisyonlar tercih edildigi fikri hakimdir.?
Ancak Isfahan Mescid-i Sah’taki drnek, istisna olmakla birlikte bu teoriyi
sarsacak mahiyettedir. Zira burada Ermenilerin Islam’a 6zgii ¢ini malzeme
ve rim1 motiflerini kullanma hususunda imtina etmedikleri gortildiigi gibi
Safevilerin de Beytiillahim Kilisesi’nin duvarlarinin neredeyse tamamini
kaplayan ve iizerinde dini mimariye aykirt oldugu kabul edilen figiiratif
unsurlarin bulundugu ¢ini panoyu ibadet mekénina yerlestirme noktasinda
bir tereddiit yagsamadiklar1 anlasilmaktadir.

Islam mimarisinde istisna bir drnegin ele almacagi bu calismada dncelikle
Mescid-i Sah’in mimari ve tezyini 6zellikleri hakkinda bilgi verilecektir.
Daha sonra hayvan tasvirli ¢ini pano, Gislibunun ortaya ¢ikisi ve dzellikleri
bakimindan detaylandirilacak ve son olarak da cami ve kiliselerde kulla-
nilan bu miisterek bezemenin Islam sanati m1 Hiristiyan sanati m1 oldugu
konusu tartisilacaktir.

2. Isfahan Mescid-i Sah
2.1. Mimari Ozellikleri

Isfahan’da Naks-1 Cihan Meydani’nda bulunan Sah Camii, Safevi hane-
danlig1 donemine ait bir eserdir. Yapinin insas1 Sah 1. Abbas zamaninda,
M.1612 yilinda baglamis olup Sah Safi doneminde, M.1630-31 yillarinda
tamamlanmustir.* Caminin giineydogu ve giineybatidan bitisik olan med-
reseleri ile tezyini unsurlarinin, zaman igerisinde tamamlandigi bilinmek-
tedir. Yapi; Mescid-i Sah, Mescid-i Sultani-i Cedid, Cami-i Abbasi gibi
isimlerle anilmaktadir. 1979 Iran islam Devrimi’nin ardindan ise Mescid-i
Imam ismi kullanilir hale gelmistir.’

Sah I. Abbas, sehrin merkezini Selguklular devrinde insa edilen, sehrin
sembolil ve en biiylik camisi olan Isfahan Mescid-i Cumasi’nin bulundu-
gu bolgeden yeni kurdugu Meydan-1 Sah’a tagima gayesiyle bu bolgede

3 Burckhardt, Islam Sanan, 13, 23, 35.; Grabar, Islam Sanatimin Olusumu, 78.;
Hillenbrand, Islam Sanati ve Mimarligi, 62.; Milayim, Islam Sanati, 146.

Sheila Blair ve Johnathan Bloom, “Safevi Dénemi Mimarisi”, i¢inde Islam Sanati ve
Mimarisi, ed. Markus Hattstein ve Peter Delius (Istanbul: Literatiir Yayinlari, 2007), 512.

5 Engin Beksag, “Mescid-i Sah”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (DIA),
(Ankara: TDV Yayinlari, 2004), XXIX: 291.
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birgok anit eser insa ettirmistir (Foto.1-Plan 1). Bunlarin en énemlilerin-
den biri de sehrin yeni cuma camisi kabul edilen Mescid-i Sah olmustur
(Foto.2).6 Naks-1 Cihan meydani olarak da bilinen Meydan-1 Sah’in giiney
kenarinda yer alan yapi, Selgukludan intikal eden dort ayvanlt avlulu plan
iizere insa edilmistir. Caminin ta¢ kapist meydanin giiney revakinin tam
ortasinda yer almakla birlikte cami, kible istikametinde olmasi nedeniy-
le ta¢ kapiya 45 derecelik ac1 olusturmaktadir (Plan 2).” Gerek meydana
acilan tag kap1 gerekse ana ayvan ve kubbeli mekanin girisi ¢ifte minareli
bir tasarima sahiptir (Foto.2). Ug tarafi ¢ift katli revaklarla cevrili avlunun
ortasinda dikdortgen bir havuz bulunmaktadir. Yapinin kitabelerinde iki
farklt mimarin ismi gegmektedir. Bunlardan ilki Ustad Ebu’l-Kasim digeri
Ali Ekber Isfahani’dir.?

Foto. 1: Naks-1 Cihan Meydani

(Kaynag belirtilmeyen fotograflar yazara aittir.)

¢ Robert Hillenbrand, “Safavid Architecture”, i¢inde The Cambridge History of Iran
— The Timurid and Safavid Periods, V1, ed. Peter J. Jackson (Cambridge: Cambridge
University Press, 1986), 775-776.

7 Arthur Upham Pope, “Safavid Period”, i¢inde 4 Survey Of Persian Art, ed. Arthur

Upham Pope (Tehran: Soroush Press, 1977), III, 1185; Lisa Golombek, “Anatomy

of a Mosque: Masjed-e Shah in Isfahan”, i¢inde /ranian Civilization and Culture, ed.

Charles J. Adams (Montreal: McGill University Press, 1973), 5-15; Blair ve Bloom,

“Safevi Donemi Mimarisi”, 513.

Muhammed Yusuf Keyani, Islam Dénemi Iran Mimarisi (Ankara: Iraniyat Yayinlari,

2018), 77; Sheila R. Canby, The Golden Age of Persian Art (1501-1722) (London: The

British Museum Press, 1999), 99-100; Beksag, “Mescid-i Sah”, 291.

69



Belkis Dogan

.- \ aganits T YT 1L o
(R EE T G R i | [P sl e
I:] Bazar gate Palace |—:‘ Shah D Lotfollah
Mosque mosque

Kaynak: Son Erigim: 25 Kasim 2019,
https://irantourismer.com/naghsh-e-jahan-square-imam-square/

Mescid-i Sah, dort ayvanli avlulu plan semasinin uygulanmasi bakimidan
Biiyiik Selguklu Devri camilerinin devami mahiyetinedir. Bununla birlikte
yapiy1 benzeri diger 6rneklerden ayiran temel 6zelliklerden biri planinin
simetrik olmasidir (Plan 2). Kubbe ile ortiilii ana ibadet mekaninin iki ya-
ninda ve yapiya bitisik olarak insa edilmis yan mekanlar mevcuttur. Bu bi-
rimler avluda namaz kilmanin elverisli olmadigi hava kosullarinda namaz
kilmak i¢in ayrilan ilave bolimlerdir (Foto.3-4).° Caligmaya konu olan
hayvan tasvirli ¢ini pano, ana ibadet mekanina giineydogudan bitisik olan
s0z konusu kiglik namaz bdlmesinde yer almaktadir (Foto.5). Bahsi ge-
cen birim ayn1 zamanda harem dairesi anlamina gelen sebistan kavramiyla
isimlendirilmektedir.!® Bu isimlendirme, birimin namaz kilmaya mahsus
harem olarak kullanildiginin baska bir kanitt mahiyetindedir.

°  Blair ve Bloom, “Safevi Donemi Mimarisi”, 513.

10 Keyani, Islam Dénemi Iran Mimarisi, 78.; Burckhardt, Islam Sanati, 199.
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Foto. 2: Isfahan Mescid-i Sah

Kaynak: Son Erisim: 12 Aralik 2019,
https://archnet.org/sites/1622/media_contents/119947

Plan 2: Isfahan Mescid-i Sah Plani
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Foto. 3: Isfahan Mescid-i Sah Ana Ibadet Mekan1 (Harem)

2.2. Tezyini Ozellikleri

Mescid-i Sah, iran’daki diger bircok mimari eser gibi tezyini agidan ol-
dukca gorkemli ve gosterisli bir yapiya sahiptir. Bu sebeple caligmanin
esas konusu olan hayvan tasvirli ¢ini panonun detaylarina gegmeden evvel
caminin genel tezyini 6zellikleri hakkinda bilgi vermenin yerinde olacagi
kanaatindeyiz.
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Iran’da Timurlulardan itibaren yaygim olarak gériilmeye baslanan, yapila-
rin i¢ ve dis cephelerinin ¢ini ile kaplanmak stiretiyle bezenmesi Safeviler
déneminde de devam etmistir.!! Bunun en goz alic1 6rneklerinden biri olan
Mescid-i Sah’in da neredeyse tiim yiizeyleri ve mimari unsurlari ¢ini ile
kaplidir. Buna mukabil mihrap ve minberde mermer malzeme tercih edil-
mistir (Foto.6). Ayrica mihrabin kavsara kismi yine ¢ini ile bezenmistir.
Yapmin hakim siisleme unsuru olan ¢ini, degisik birimlerde birbirinden
farkli tekniklerle ele alinmistir. Bu teknikleri kasigeri (¢ini mozaik), heft
reng ve sirli tugla seklinde siralamak miimkiindiir.'? Esasen yapiya yonelti-
len en temel elestiri bu hususta olmustur. Zira Timurlu déonemine ait erken
orneklerin aksine, ¢ini mozaik sinirli bir alanda uygulanmistir. Onun yeri-
ne ucuz bir alternatif olarak tercih edilen heft reng tekniginde imal edilen
ciniler kullanilmis olup bunlarda da yiiksek bir kalite elde edilemedigi ileri
stirilmektedir."

Foto. 5: Isfahan Mescid-i Sah’in Sebistan Biriminde Yer Alan
“Yaban Hayvan Tasvirli Cini Pano”

" Serare Yetkin, “Cjni”, DIA, (Istanbul: TDV Yayinlari, 1993), VIII: 329.,Aziz Doganay,
“Cini”, icinde Isldm Sanatlari Tarihi, ed. Muhittin Serin (Eskisehir: Anadolu
Universitesi Yaymlari, 2010), 174.

12 Ali Reza Khajegir, Mohammad Reza Afroogh ve Ali Reza Fahim, “The Art of Islamic

Architecture during the Safavid Period and the Introduction of the Teachings of Islam”,

Journal of Fine Arts 1, no. 3 (2018): 38, Son Erisim: 23 Mart 2019, https://www.

sryahwapublications.com/journal-of-fine-arts/pdf/v1-i3/5.pdf.

Bernard O’Kane, Studies in Persian Art and Architecture, (Cairo: The American

University in Cairo Press, 1995), 128; Hillenbrand, “Safavid Architecture”, 788.
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Foto. 6: Isfahan Mescid-i Sah Ana Ibadet Mekaninda Yer Alan Mermer
Mihrap ve Minber
l <

Caminin tezyini agidan en dikkati ¢eken birimi meydana agilan tag kapisi-
dir. Tag kap1 ve mukarnaslarinda kasigeri olarak adlandirilan ¢ini mozaik
teknigi uygulanmistir." Tag kapida bitkisel kokenli bezemelerin arasinda
figiiratif bir siisleme mevcuttur. Bu siisleme karsilikli iki tavus kusu motifi
seklindedir. Tavus kuslar1 ortalarinda yer alan ve igerisinden cicekler ¢cikan
bir vazoya doniik olarak tasvir edilmistir (Foto.7).

¥ Mohsen Alimorady ve Rahimnia Iman, “Seyr-i Tahhavvul-i Késikari-yi ez Devrani
Sefeviye ta Kacar ba Berresi-yi Tarihi Késikari-yi Dahili-yi Mescid-i imam Isfehan”,
Sevvomin Humayis-i Milli’yi Mi’mdri-yi Ddhili-yi ve Dekorasyon, Muessese-i
Amuzes-i Ali Azad Danis Pejahan, 1392, 5-10, Son Erisim: 13 Subat 2020, https:/
www.researchgate.net/publication/299430060 syr thwl kashykary az dwran_
sfwyh ta qajar ba brrsy tarykhy kashykary dakhly msjd amam asthan.

74



Isfahan Mescid-i Sah ta Hayvan Tasvirli Cini Pano — Islam Sanati Mi Hiristivan Sanati...

Foto. 7: Isfahan Mescid-i Sah Ta¢ Kap1 Mukarnasinda Yer Alan Karsilikli
Iki Tavus Kusu Figiirii

T 7

¥

Kaynak: Son Erigim: 10 Nisan 2019,
https://www.alamy.com/detail-of-tile-work-entrance-portal-of-the-masjid-i-shah-
isfahan-iran-image62671142.html

Tag kapida, giris ayvaninda ve mukarnaslarda uygulanan kagigeri teknigi
15181 ¢ok 1yi yansitmasi bakimindan oldukc¢a gosteriglidir. Ancak yukarida
ifade edildigi tizere zahmetli ve maliyetli olusu nedeniyle yapinin tiimiinde
uygulanmamistir. Bununla birlikte bilhassa i¢ ylizeylerde ¢ok renkli bir
sirlama teknigi olan heft reng cinileri kullanilmistir.” Burada anlatilan
teknigin Osmanli ¢ini sanatinda lakabi teknigine tekabiil ettigini diislin-
mekteyiz.' Kimi yabanci kaynaklarda heft reng teknigi, cuerda seca'” kav-
ramiyla ifade edilmesine karsin Ispanyollarin kullandig1 cuerda seca ile
Islam sanatinda kullanilan heft reng birbirinden farkli 6zelliklere sahip iki
ayr1 tekniktir.'® Yapida bezeme unsurlarinin naksedildigi malzeme olarak

Blair ve Bloom, “Safevi Donemi Mimarisi”, 513;

16 Cini teknikleri i¢in bkz. Aziz Doganay, “Cini”, i¢inde Islam Sanatlar Tarihi, ed.
Muhittin Serin (Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2010), 170-193.

Blair ve Bloom, “Safevi Donemi Mimarisi”, 513;

Parviz Holakooei, “Technological study of the seventeenth century haft rang tiles in
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¢ini disinda mermer, ahsap ve al¢1 kullanilmistir. Bezemede tercih edilen
motifler ise rimi (islimi)'’, hatayi, hendesi, nebati, ve figliratif unsurlar
seklinde siralanabilmektedir. Ayrica cami tezyinatinda siiliis yaz1 ¢esidi
agirlikta olmak tizere bir¢ok hat kompozisyonu mevcuttur.?* Camideki ki-
tabelerin hattatlar1 Ali Riza Abbasi, Muhammed Riza Imami, Muhammed
Salih Isfahani’dir.?!

Yapida nakkag imzas1 bulunmamaktadir. Bununla birlikte donemin en mes-
hur hattati olarak bilinen Ali Riza Abbasi, hattatliginin yan1 sira miizehhip
ve musavvirdir. Zira kendisine atfedilen tezhipli ve minyatiirlii yazmalar
bulunmaktadir.”> Ayrica Ali Riza Abbasi, I. Abbas’in Isfahan’da kurdugu
ve saraya bagli faaliyet gosteren kitabhdne denilen nakkashanesinin basin-
daki usta sanatkardir.”® Ancak yapida kitabeler haricindeki tezyini unsur-
larda bir dahli olup olmadig1 bilinmemektedir.

3. Hayvan Tasvirli Cini Pano ve Usliip Ozellikleri
3.1. Uslip Ozellikleri

Hayvan tasvirli ¢ini pano, Mescid-i Sah’in kubbeli ana ibadet mekanina
giineydogudan bitisik olan kislik namaz boliimiiniin (sebistan) kuzey du-
varinda yer almaktadir. Kemerli nis goriinlimiindeki pano simetrik bir ta-

Iran with a comparative view to the cuerda seca tiles in Spain”’ (Doktora Tezi, Universita
degli Studi di Ferrara, 2013), 104-105, Son Erisim: 16 May1s 2019, http://eprints.unife.
it/780/1/PhD%20Thesis_Holakooei PDFA.pdf; Doganay, “Cini”, 185-186.

Islimi; rimi ya da hatayi gibi sap iizerinde yiiriiyen, nebati karakterli siislemelere
Farisilerce verilen ad. Kaynaklarda kesinlik arz etmemekle birlikte rGmi nakisina
verilen isim. Bkz. Aziz Doganay, Osmanli Tezyinati-Klasik Devir Osmanli Hanedan
Tiirbeleri (1522-1604) (Istanbul: Klasik Yayinlari, 2009), 81, 82, 424.

Elham Parvazi ve Hassanali Pourmand, “Tecelli-yi ‘Alem-i Misil der Tezyinat-i
Mi’méri-yi Ast-i Safevi (Numfne-i Movrid-i: Mescid-i imam Isfahan)”, Armdnshahr
Journal — Architecture and Urban Development 5, no. 9 (1391/2013): 34, 39-4, Son
Erigim: 15 Nisan 2019, http://www.armanshahrjournal.com/article 33206 _4b6246f5c
€24524£471d3887¢9762417.pdf.

2t Keyani, Islam Dénemi Iran Mimarisi, 77; Pope, “Safavid Period”, 1185; Hillenbrand,
“Safavid Architecture”, 786-787.

22 TIsabel Hubbard, “Ali Riza-i Abbasi, Calligrapher and Painter”, Ars Islamica, no. 4
(1937): 284, Son Erisim: 1 Nisan 2019, https://www.jstor.org/stable/25167043; Zeren
Tanindi, “Topkap1 Saray1 Kitap Hazinesi’nin Nadide Eserlerinden Bir Digeri: Hazine
2166 Numaral1 Safevi Alblimii Hakkinda”, Sanat Tarihi Yilligi, no. 25 (2016): 198.

Tanind1, “Topkap1 Saray1 Kitap Hazinesi...”, 197.

20

23
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sarima sahiptir. Sar1 zemin iizerinde koyu yesil servi agaclari, kir ¢igekleri,
laleler, yapraklari ¢igege durmus birbirinden farkli agag tiirleri, bezemeli
vazolar igerisinden yiikselen ¢igek demetleri ve bulut kiimelerinin resme-
dildigi panoda bilhassa yaban hayvanlarinin tasvir edilmis olmas1 dikkat
cekicidir (Foto.5).

Cini panoda tasvir edilen hayvanlari yusufcuk, kelebek, kaplumbaga, tavus
kusu, keklik, siiliin, balikeil, 6rdek, ar1 kusu, karabatak, leylek, kaz, sirt-
lan, kaplan, aslan, geyik, dag kecisi ve maymun seklinde siralamak miim-
kiindiir. Aslan ve kaplanlardan birkag¢i avlanir halde tasvir edilmistir. Tam
simetrik olmamakla birlikte karsilikli resmedilen maymun giftlerinden alt-
ta olanlarin elinde karaak adi verilen birer sarap sisesi goriilmektedir
(Foto.8-9).

Foto. 8: Yaban Hayvan Tasvirli Cini Panodan Detay |
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Foto. 9: Yaban Hayvan Tasvirli Cini Panodan Detay II

N S S S —

Daha 6nce ifade edildigi iizere Islam sanatinda dini mimaride figiiratif
bezemeden miimkiin oldugunca kaginildigi bilinen bir gergektir. Her ne
kadar sivil mimaride, medreselerde, tiirbe yapilarinda ve saraylarda canl
tasvirine yer verilse de dinl mimaride bu tiir 6rnekler olduk¢a nadirdir. Bu-
nunla birlikte Safeviler, tipki Anadolu Selguklular gibi mimaride figiiratif
unsurlar kullanma hususunda diger islam devletlerine kiyasla daha esnek
davranmiglardir.*

Anadolu Selguklularinda ve Beylikler doneminde cami mimarisinde kar-
simiza ¢ikan figiirlii bezemeler genellikle yapilarin tag kapisinda veya dig
cephelerinde yer almaktadir. Benzer sekilde Mescid-i Sah’in giris ayvanin-
da da ziyaretcileri karsilikli iki tavus kusu karsilamaktadir (Foto.7). Ancak
hayvan tasvirli ¢ini pano, yapimin ibadete mahsus biriminde yer almasi se-
bebiyle diger 6rneklerden ayrilmaktadir. Bu durumun yam sira panonun
daha onceki figiirlii bezemelerden ayri olarak hayli teferruath bir tasvire
sahne olmasi, gerek iislip gerekse anlam bakimindan bir farklilasmanin
gostergesi niteligindedir. Panoda resmedilen kompozisyon, adeta minya-

% O’Kane, Studies in Persian Art and Architecture, 128.

78



Isfahan Mescid-i Sah ta Hayvan Tasvirli Cini Pano — Islam Sanati Mi Hiristivan Sanati...

tiirlii bir yazmadan yahut ipekli bir dokumadan aktarilmis hissi uyandir-
maktadir. Nitekim Safevi donemi saraylarimin duvar resimlerinde bu etki-
lesim ortaya konulmus ve hali desenleri ile duvar resimlerinin ustalariin
biiyiik ihtimalle ayni ressamlar oldugu ileri siiriilmustiir.

Bununla birlikte yazma eser bilimi (codicology) verilerine gore XVI. yiiz-
yila tarihlenen albiimlerin kenarlarinda aks veya halkar teknikleri kullani-
larak meydana getirilen tasvirlerin hayvan tasvirli ¢ini pano ile neredeyse
ayn1 desen tasarimlaria sahip oldugu goriilmektedir. Ornegin kegi, tilki,
ordek ve ceylan yakalayan kaplan gibi ¢esitli hayvanlarin tasvir edildigi,
doneme ait yazmalarda sar1 zemin iizerinde koyu renk agaclarin yer alma-
s1, bahsi gegen pano ile renk kullaniminin dahi ayn1 oldugunu gozler onii-
ne sermektedir. S6z konusu yazmalar kitap sanatlarinda “Isfahan tislitbu”
seklinde anilan ve I. Abbas’in kurdugu nakkashaneden ¢ikmis yahut orada
derlenmis eserlerdir.?

Esasen yazmalardaki desen kompozisyonlarinin mimariye aktarilmasi sek-
lindeki bu uygulama I. Abbas déneminde ortaya ¢ikan sonrasinda Zend
ve Kagar hanedanliklar1 doneminde gelisme kaydeden yeni bir {islibun
ilk niiveleri olarak diisiiniilebilmektedir. Buna gore klasik yazmalarda yer
alan tasvirler tuvallere, panolara ve tek sayfa resimler seklinde cergeveye
aktarilmaya baslanmistir.’” Boylece igerisinde yer aldig1 kitabin konusuna
bagl olarak ortaya konulan minyatiir resimler, séz konusu uygulama ile
bagli bagina birer sanat eserine doniistiiriilmek suretiyle yeni bir sanat anla-
yisinin dogdugu sdylenebilir.?® Bununla birlikte kapilar, duvarlar, panolar,
kalem kutular1 gibi farkli birim ve materyaller iizerinde bagimsiz birer sa-

2 Reyhaneh Rashidi ve Shahryar Shokrpour, “The Study of the Influence of the Safavid
Era Carpets on Animal Motifs in Murals of the Pirnia House”, Journal of Faculty of
Art Shahed University, no. 42 (2017): 98, Son Erisim: 6 Nisan 2019, http://negareh.
shahed.ac.ir/article 532 1f85¢12d31{396bd2e7bSbe30al76a93.pdf.

* Nazanin Davari ve Jamshid Hatam, “Safevi Doneminde Avrupa Tarzi Duvar Resimleri:
Bir Sanat Tarihi Okumas1”, lran Calismalart Dergisi 2, no.1 (2018): 128-129.

27 Tanind, “Topkap1 Saray1 Kitap Hazinesi...”, 191, 195 196, 206.

% Tolga Uzun, “Iran’da Oykiilii Resimlerin Dolagimi: Islam Edebiyatinin Popiiler

Konularimin El Yazmalardan Tuvallere Tasinmasi Uzerine Bir Deneme”, Modern
Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi 5,n0. 2 (2008): 128-129; Hamit Arbas, “Bir Minyatiirden
Hareketle Isfahan Okulu Ve Riza Abbasi”, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, no. 25
(2011): 92, Son Erisim: 12 Nisan 2020, https://dergipark.org.tr/en/download/article-
file/28695; Bahman Razi Olyaei, “17. Yiizyil’da Avrupa Gorsel Sanat Eserlerinin
Iran’in Geleneksel Resmine Etkisi”, Sanat Tarihi Yilligi, no. 27 (2018): 232-233.
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nat eseri hiiviyetine biiriinen sahnelerin yeni haliyle bir anlam i¢germedigini
ileri siirmek miimkiin degildir. Zira s6z konusu kompozisyonlar yukarida
ifade edildigi gibi temelinde edebi ya da dini metinlerin anlatildig1 bir yaz-
ma esere dayanmaktadir.

I. Sah Abbas déneminde ortaya c¢ikan bu yeni slip, Zend ve Kacar ha-
nedanliklar1 déneminde Nizami ve Cami gibi {inlii iranl sairlerin klasik
eserlerinden “Sultan Sencer ve Yaslh Kadin”, “Sivin’in Ferhat1 Ziyareti”,
“Hiisrev ile Sirin”, “Varka ve Giilsah”, “Yusufile Ziileyhda”, “Behram Gur
ve Azdde” ve “Riistem ile Ak Dev’in Miicadelesi” vb. sahnelerin mimaride
kullanilmak iizere dev tuvallere yahut ¢inilere aktarilmasiyla farkli bir bo-

yut kazanmustir (Foto.10-11-12).%°

Foto. 10: Siraz Kerim Han Zend Kalesi (18.yy) “Riistem ile Ak Dev
Miicadelesi”

»  Uzun, “iran’da Oykiilii Resimlerin Dolagimu...”, 130, 135.
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Foto. 11: Siraz irem Baglar1 — Kagar Dénemi Narencistan Saray1’nda
(19.yy) Iran Mitolojisi ve Edebiyatindan Sahneler

Kaynak: Siimeyra Ocak Arsivi

Foto. 12: Siraz irem Baglar1 — Kagar Dénemi Narencistan Sarayi’nda
“Behram-1 Gur Aslan Avinda”

Kaynak: Siimeyra Ocak Arsivi

Bununla birlikte islam &ncesi Fars kiiltiiriinde benzer bir yaklagimin varli-
gindan soz edilebilir. Ornegin Persepolis’te yer alan tas kabartmalarda ge-
rek Fars mitolojisi kahramanlarinin gerekse donemin hiikiimdarlarinin ha-
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yatlarindan sahnelerin tasa naksedildigi goriilmektedir.*® Ancak mimaride
neredeyse bir yazma eser kadar detaylandirilmis olan tasarimlar I. Sah Ab-
bas doneminde goriilmeye baslamistir.

3.2. Usliibun Ortaya Cikisina Etki Eden Faktorler

Yukarida ifade edilen Gislibun ortaya ¢ikisinda birden ¢ok faktor etkili ol-
mustur. {1k olarak Safevi yonetimi altinda iran’m kendine 6zgii bir islam
kiiltiirii gelistirdigini ifade etmek gerekmektedir. Devletin kurucusu Sah
Ismail’in babasi ve dedesi Tiirk ve Siinni olmalarma karsin Safevi devle-
tinin kurucu saikleri Sii*' ve Farisi unsurlart 6n plana ¢ikarmak seklinde
cereyan etmistir.*> Bu yonelim beraberinde sanatta eski iran mirasini isle-
meyi getirmistir.* Daha 6nce deginildigi lizere s6z konusu yaklasim Fars
mitolojisinin tasviriyle bilhassa minyatiirlii yazmalarda ve sivil mimaride
daha sonraki donemlerde de kendini gdstermektedir (Foto. 10-11-12).

Donemin hiikiimdar1 Sah 1. Abbas ise Sii kimligini 6ne ¢ikarmasinin yani
sira diger ziimrelere karsi hosgoriilli tavirlariyla taninmaktadir. Onun bu
yOniiniin ticareti, is hayatin1 ve sanatlar1 bazi dini kisitlamalardan kurtar-
dig1 iddia edilmektedir.** Sah I. Abbas uzun saltanati siiresince iilke ¢apin-
da kapsamli imar ve bayindirlik faaliyetlerinde bulunmugtur. Ferahdbad
gibi yeni kurdugu sehirlerin yani sira eski baskent Kazvin, Kasan, Teb-

Detayli bilgi i¢in bkz. Aziz Hatami, Persepolis Pasargade and Naghsh-e-Rustem,
(Tehran: The General Department of Publications and Broadcasting, t.y.).

N. Utaberta ve digerleri, “The Study on the Development of Ornamentation in the
Architecture of Safavid Dynasty”, World Academy of Science, Engineering and
Technology International Journal of Civil, Environmental, Structural, Construction
and Architectural Engineering 6, no. 7 (2012): 466-467, Son Erisim: 19 Mayis 2019,
https://waset.org/publication/The-Study-on-the-Development-of-Ornamentation-in-
the-Architecture-of-Safavid-Dynasty/1879; A. Damla Giirkan Anar, “Safevi Sahlarin
Baniligi Uzerine Bir Degerlendirme”, fran Calismalar: Dergisi 1, no. 1 (2017): 120.

Detayh bilgi i¢in bkz. Saym Dalkiran, “iran Safevi Devleti’nin Kurulusuna Sii
Inanglarin Etkisi ve Osmanli’nin iran’a Bakis1”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, no. 18 (2002): 55-102, Son Erisim: 10 Mart 2020, http://isamveri.org/pdfdrg/
D00018/2002_18/2002 18 DALKIRANS.pdf; Tufan Giindiiz, “Safeviler”, DIA,
(istanbul: TDV Yayinlari, 2008), XXXV: 455.

Markus Hattstein, “Iran Safeviler ve Kagarlar”, iginde Islam Sanati ve Mimarisi, ed.
Markus Hattstein ve Peter Delius (Istanbul: Literatiir Yay., 2007), 496; Hillenbrand,
Islam Sanati ve Mimarhigi, 233-234.

Hattstein, “Iran Safeviler ve Kacarlar”, 499.
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riz, Erdebil ve Meshed sehirlerinde abidevi eserlere banilik yapmistir.’
Isfahan ise Sah I. Abbas doneminin en gdrkemli eserlerinin bulundugu
sehirdir. Sah Abbas, baskenti Kazvin’den Isfahan’a tasimasinin ardindan
burada Islam devletlerinde goriilmedik biiyiikliikte bir meydan olusturmus
ve tag kapilart meydana agilacak sekilde ii¢ abidevi eser insa ettirmigtir
(Foto.1-Plan 1).* Ayrica meydani ¢evreleyen diikkkanlarin her biri zanaat
ve sanat erbabinin atolyelerine doniistiiriilmiistiir. Buna ilaveten Ali Kapu
Sarayi’nda kurdugu nakkashanede bir¢ok sanatkart himaye etmistir.’” Sah
Abbas’m bu tavri onun bir imparatorluk arayisi i¢erisinde oldugunu ortaya
koymaktadir. Avrupa ile temasa 6nem vermesi, anit eserler insa ettirmesi,
donemin sanatta ve siyasette biiyiik giicleri istanbul ve Delhi ile rekabet
duygusu igerisinde oldugunun da gostergesidir.*®

Halihazirda ticaret yollari {izerinde olan Isfahan, bagkent olmasiyla dip-
lomasinin de dnemli bir merkezi haline gelmistir. Avrupali seyyahlar bu
sehre cok ragbet etmislerdir. Boylece Avrupa ile etkilesim artmis ve Ba-
tili sanat egilimleri Isfahan’daki yeni sarayda goriilmeye baglamistir.®®
Isfahan’da ortaya ¢ikan Avrupa modasinin bir diger sebebi ise yine Sah I.
Abbas’1n siyasi ve ticari gayelerle gergeklestirdigi bir icraatidir. Sah Ab-
bas, Osmanli’dan ve Tiirkmen asiretlerinden gelebilecek tehlikeleri ber-
taraf etmek ve merkezi otoriteyi giliclendirmek maksadiyla iilkede toplu
yer degistirmeleri ongdren bir strateji uygulamistir. Bu kapsamda bir¢ok
Tiirkmen agiretinin pargalanarak iilkenin farkli eyaletlerine gog ettirilme-
siyle birlikte Yahudi, Giircli ve Ermeni tebaanin da yerleri degistirilmistir.
Nahcivan’in Culfa bdlgesinde yasayan Ermeniler Isfahan’a gog ettirilmig

35 Cihat Aydogmusoglu, “Sah Abbas (1587-1629) Devrinde iran’da Sosyal ve Kiiltiirel
Hayat”, Tiirk Diinyast Incelemeleri Dergisi 11, no. 2 (2011): 268-269, Son Erisim:
26 Subat 2019, https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/406660; Anar, “Safevi
Sahlarin Baniligi Uzerine Bir Degerlendirme”, 123,129.

36 Faruk Siimer, “Abbas I”, DI4 (Istanbul: TDV Yayinlar1, 1988) I, 19; N. Utaberta ve
digerleri, “The Study on the Development...”, 466.

Davari ve Hatam, “Safevi Doneminde Avrupa Tarzi Duvar Resimleri...”, 125-126.
3% Hillenbrand, “Safavid Architecture”, 821.

Uzun, “Iran’da Oykiilii Resimlerin Dolagimu...”, 128; N. Utaberta ve digerleri, “The
Study on the Development...”, s. 467; Safevi sanatina Bat1 etkisi i¢in bkz. Amy S.
Landau, “European Religious Iconography in Safavid Iran: Decoration and Patronage
of Meydani Bet’ghehem (Bethlehem of the Maydan)”, iginde /ran And The World In
The Safavid Age, ed. Willem Floor ve Edmund Herzig (London: I.B. Tauris Yayinlari,
2015), 431.
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ve burada Yeni Culfa adiyla bir mahalle kurmuslardir.** Onlara vatandaglik
hakki, dini yasamda 6zgiirliik ve ticari konularda genis imtiyazlar vermis-
tir.*! Sah 1. Abbas’in dini alandaki hosgoriisii ve ruhani konulardaki agik
gortsliiligii*? Ermenilerin Isfahan’da 6zgiir bir ortamda yerlesmelerini ve
cogu 1650’ye kadar tamamlanmis olan 30’a yakin kilise insa etmelerini
beraberinde getirmistir.* Bu kiliselerin on tigli XX. yiizyila ulagmigtir.**

Gorildiigii tizere dokuma basta olmak tizere Batr ile ticareti ellerinde bu-
lunduran Ermeniler, Isfahan’daki sanat cevrelerinde etkili olmuslardir.
Ermeni mahallesinde mukim Hiristiyan hamiler de Avrupali egilimlerin
hizlanmasinda etkin rol iistelenmislerdir.*’

4. Hayvan Tasvirli Cini Pano — Islam Sanati mi, Hiristiyan Sanati n?

Sah I. Abbas doneminde Isfahan’da, geldikleri yere nispetle, Yeni Culfa
bolgesine yerlestirilen Ermenilerin insa ettikleri kiliseler, geleneksel Er-
meni mimarisinden ziyade Safevi tarzi yerel mimari dgeleri ve teknikleri
icermektedir. Ornegin bu dénemde insa edilen kiliselerde sogan kubbe ve
Iran iislibunda sivri kemer goriilmektedir. Absidler, sivri kemer kullanimi
ve bezeme motifleriyle adeta bir ayvani ¢cagristirmaktadir (Foto.13). Ayrica
Ermenistan’da yaygin olarak kullanilan tas yerine burada siislemede ¢ini
malzeme tercih edilmistir.*

“ Aydogmusoglu, “Sah Abbas...”, 263.; Olyaei, “17. Yiizyil’da Avrupa Gorsel Sanat
Eserlerinin Iran’in Gelencksel Resmine Etkisi”, 228-229.

4 Canby, The Golden Age of Persian Art, 96.

42 Hattstein, “Iran Safeviler ve Kagarlar”, 499.

# Ayrintili bilgi i¢in bkz. Armen Hakhnazarian, Nor Djulfa — The Churches of The
Armenian, ¢ev. N. Sohrabi, (Tehran: Ferhangestan Honar,1991); Armen Haghnazarian,
“Julfa iv. Architecture and Painting”, Encyclopaedia Iranica 15, no. 3 (2009): 238-240,
Son Erisim: 14 Nisan 2020, http://www.iranicaonline.org/articles/julfa-iv-architecture-
and-painting.

4 John Carswell, New Julfa: The Armenian Churches and Other Buldings (Oxford:
Clarendon Press, 1968), 19.

Uzun, “Iran’da Oykiilii Resimlerin Dolagimu...”, 128-129. Davari ve Hatam, “Safevi
Déneminde Avrupa Tarzi Duvar Resimleri...”, 125-126.

4 Hillenbrand, “Safavid Architecture”, 840; Amy S. Landau ve Theo Maarten Van Lint,
“Armenian Merchant Patronage of New Julfa’s Sacred Spaces”, i¢inde Sacred Precincts: The
Religious Architecture of Non-Muslim Communities across the Islamic World, ed. M. Gharipour
(Leiden-Boston: Brill, 2015), 321-322, Son Erisim: 11 Nisan 2020, https://www.academia.
edw/37913425/ Armenian Merchant Patronage of New Julfa s Sacred Spaces .
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Foto. 13: Isfahan Yeni Culfa Bolgesinde Yer Alan Beytiillahim Kilisesi
(17.yy) Absidi

Kaynak: Son Erisim: 12 Ocak 2019, https://en.wikipedia.org/wiki/Bedkhem
Church#/media/File:Bedkhem_Church 09.jpg

Culfa’daki Ermeni kiliseleri siislemeleri bakimindan ilging 6zelliklere sa-
hiptir. Bélgedeki kiliselerin birgogu Ermeni, iran ve Avrupa stillerinde bir
sentez sunan duvar resimleri ve desenler ile kaplidir (Foto.14).%

47 Minoo Khakpour ve Fatemeh Kateb, “A Comparative Study of Religious Architecture

in Christianity and Islam A Criticism of Titus Burckhardt’s Theory (Case study:
Isfahan)”, Bagh- e Nazar 14, no. 50 (2017): 62, Son Erigim: 03 Mart 2019, https://
www.researchgate.net/publication/319006408 A Comparative Study of Religious
Architecture_in_Christianity and Islam A Criticism_of Titus Burckhardt’s
Theory.
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Foto. 14: Isfahan Yeni Culfa Bolgesinde Yer Alan Vank Katedrali (17.yy)

Kaynak: Son Erisim: 12 Ocak 2019
https://www.flickr.com/photos/fengwei888/40102133471

Burada calismamiz a¢isindan dikkati ¢ceken husus ise makalemize konu
olan hayvan tasvirli ¢ini panonun teknik, iislip ve motif bakimindan ¢ok
benzer 6rneklerinin Yeni Culfa bolgesindeki bes kilisede mevcut olmasidir.
Bu kiliseler Kurtarici-Vank Katedrali (All Saviour’s Cathedral-1662-3),
Tanr’nin Kutsal Annesi Kilisesi (The Church of The Holy Mother Of
God-1612), Aziz Stefanos Kilisesi (St. Stephen Church-1613-14), Bey-
tiillahim Kilisesi (The Bethlehem Church-1627-8) ve Aziz Sargis Kilisesi
(St. Sargis Church-1608-9)’dir.*® Esasen bolgede ayakta kalan on g kilise
de Hiristiyan bezeme unsurlarinin yani sira Islam sanatia 6zgii motifleri
blinyesinde barindirmaktadir. Ancak yukarida siralanan kiliseler ¢ini beze-
meleriyle digerlerinden ayrilmaktadir (Foto.13-14-15).

4 Carswell, New Julfa..., 32-54.
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Foto. 15: Isfahan Yeni Culfa Bolgesinde Yer Alan Beytiillahim Kilisesi
(17.yy) Duvar Cinileri

Kaynak: Son Erisim: 12 Ocak 2019,
http://www.iranicaonline.org/articles/julfa-iv-architecture-and-painting#pretty Ph
oto[content]/5/

Eski ve Yeni Ahit’ten pasajlarin resmedildigi Vank Katedrali’nin kubbe-
sinde kalem isi, duvarlarinda ise yaklasik bir metre yiikseklige kadar ¢ini
iizerinde rGmi (islimi) motifleri tezyinatta hatir1 sayilir bir ylizeyi kap-
lamaktadir (Foto.14). Bu kilisede absidin 6n kismi kemerli nis seklinde
tasarlanmis ¢iniler ihtiva etmektedir. Absidin kenarlar1 girland ve melek
motifleri (Foto.16) igeren ¢inilerle ¢evrili olup kuzeydeki panele Ermenice
bir kitabe metni islenmistir.
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Foto. 16: Isfahan Yeni Culfa Bolgesinde Yer Alan Vank Katedrali (17.yy)
Absidinde Cini Uzerinde Melek Motifi

Wa i 1—1;;’@ ]

'

Kaynak: Son Erisim: 12 Ocak 2019,
https://www.abebooks.com/collections/sc/religion/4vV9XXaka T6GbAFYIGyExZ

Tanr’nin Kutsal Annesi Kilisesi’'nde yer alan ¢ini panolarin tasarimi
Mescid-i Sah’taki panoya olduk¢a yakindir. Hayli fantastik bir kurguya
sahip panelde kuslar, cigekler, ger¢ek ve hayali hayvanlar, vazolar ve ser-
vi agaglari i¢ igedir. Hattd kapinin dogusunda bulunan ¢inilerde muhte-
melen yapinin banisi oldugu disiiniilen diz ¢6kmiis bir figlir mevcuttur.
Carswell’e gore buradaki ¢iniler, kendi tiirinde Culfa’daki en iyi 6rnek-
lerdir.*

Konumuz dahilinde kisaca deginecegimiz bir diger kilise Aziz Stefanos
Kilisesi’dir. Culfa’da yaygin olarak karsimiza ¢ikan ayni iislaptaki heft
reng ¢inilerine ilaveten kuzeybati ve giineybati payanda kaidelerinde mavi
beyaz sir alt1 ¢inileri vardir. Ancak bunlar diistik kalitede ve renkleri birbi-
rine gegmis vaziyettedir.*

Yine ayni bolgede yer alan Beytiillahim Kilisesi ¢aligmamiz agisindan bii-
yiik 6nemi haizdir. S6z konusu kilisenin duvarlar1 yerden bir metre yiik-

4 Carswell, New Julfa..., 41.
0 Carswell, New Julfa..., 42-43.
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seklige kadar Mescid-i Sah’taki hayvan tasvirli ¢ini pano ile malzeme,
teknik ve tisllp agisindan ayni 6zelliklere sahip ¢inilerle kaplidir (Foto.15-
17).5! Mescid-i Sah’ta oldugu gibi heft reng teknigi ile ¢alisilan ¢inilerde
islenen desen ve figiirler birkag¢ ayrint1 disinda neredeyse birebir ortligmek-
tedir. Sar1 zemin iizerine mavi ve yesil tonlarimin kullanimimin yani sira
desenlerde tercih edilen servi agaglari, vazo i¢inden ¢ikan ¢icekler, bulut
motifleri, dag kecileri ve kus figiirleri buradaki ¢ini panolar ile Mescid-i
Sah’taki panonun aym atdlyede iiretildiklerini diisiindiirmektedir. Kilise-
lerdeki ¢inilerin bir 6zelligi de tipki Mescid-i Sah’ta oldugunu gibi nis ya-
hut bordiir seklinde dnceden belirlenmis yerlere uyumlu olarak tasarlanmis
olmalaridir.>

Foto. 17: Isfahan Yeni Culfa Bolgesinde Yer Alan Beytiillahim Kilisesi
(17.yy) Duvar Cinilerinden Detay

Kaynak: Son Erisim: 12 Ocak 2019,
http://justinandcrystal.com/Central Asia/Central Asia-124.jpg

51 Holakooei, “Technological study of the seventeenth...”, 20.
52 Carswell, New Julfa..., 26-217.
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Mimari ve tezyini agidan oldukea ilging bir sentez sunan Yeni Culfa bol-
gesi, Pers-Ermeni mimarisinin yerel ve lokal bir okulu olarak goriilmekte-
dir. Burada Safevi estetiginin yabanci bir gelenek iizerindeki serbest etkisi
acikca gozlemlenebilmektedir.®® Baz1 yazarlar bu drnekleri iran ve Ermeni
sanatinin zarif bir uzlasmasi olarak gérmistiir.>* Carswell, Culfa bolgesin-
deki ¢inilerin geleneksel Pers esintisi ile Uzakdogu etkisini birlikte barin-
dirdiklarini ifade etmektedir. Bu goriistinii bulut, ejderha ve Anka kuslari-
nin tasarimlarda sik¢a goriilmesi ve kimi panolarin ortasinda temel motif
olarak mavi beyaz Cin porseleninden vazolarin resmedilmis olmasiyla
temellendirmistir. Ayrica bu motiflerin XVII. yiizyilda Cin’den getirilen
ve Iran seramiklerini hayli etkileyen Cin porselenlerinden alinmis olabi-
lecegini 6ne siirmektedir.® Bu iddia gegerli olabilecegi gibi bulut, ejderha
ve Anka kusu motiflerinin Iran’da ¢ok daha eski dénemlerdeki yazmalarda
kullanildigini akildan ¢ikarmamak gerekir. Kanaatimizce Iran’da XVII.
yiizyilda ortaya ¢ikan ve daha sonra bilhassa sivil mimaride ¢esitli 6rnek-
lerle gelisen bu uslibun, kilise tezyinatinda Yeni ve Eski Ahit kissalarinin
resimlenerek ele alinmasi gibi, klasik Islam edebiyati ve Islam éncesi Fars
edebiyatinin mimariye yansimis sekli oldugunu ileri siirmek miimkiindiir.

Bir diger 6nemli husus ise gerek camide gerekse kilisede goriilen bu ¢ini-
lerin ustalarinin ‘Miisliiman mi yahut Hiristiyan mi?’ oldugu sorusudur.
Carswell, kiliselerdeki ¢inilerde bulunan Ermenice kitabelerden ve teknik
acidan isciligin iyi olmasina karsin figiirlerin ele alinisinin ¢ok ilkel ol-
masindan hareketle s6z konusu ¢ini duvar panolarmin Ermeni ustalarin
elinden ¢ikmis olabilecegini ifade etmistir. Zira ona gore figiirlerin ilkel
¢izimleri, sanat¢ilarin dini konular1 betimlemek i¢in bir arag¢ olarak kullan-
diklari ¢inilere asina olmadiklarinin bir kanitidir.>

Ancak burada tasarimi yapan sanatcilar ile ¢iniye uygulayan ustalarinin
ayn1 olmama ihtimali gz ard1 edilmektedir. Nitekim Islam sanatinda sii-
re¢ ¢ogunlukla nakkaslarin ve hattatlarin tasarimlari hazirlamasi ve ¢ini,
tag ya da ahsap ustalarinin bu tasarimlar1 malzemeye aktarmasi seklin-
de gerceklesmistir. Benzer durum Ermenice kitabeler icin de gayet tabi

3 Hillenbrand, “Safavid Architecture”, 774; Khakpour - Kateb, “A Comperative
Study...”, 68.

Halakooei, “Technological study of the seventeenth...”, 20.
% Carswell, New Julfa..., 26.
s Carswell, New Julfa..., 26-217.
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miimkiin olabilir. Ayrica figiirlerde Carswell’in ‘ilkellik’ olarak ifade ettigi
ozelligin, sanatgilarin ¢iniye asind olmamasindan ziyade Islam sanatinda-
ki iisliplastirma egiliminden kaynaklanmis oldugu diisiiniilebilir. Bununla
birlikte Isfahan’da saraya bagli nakkashanede Avrupali, Ermeni ve Hintli
sanatgilarin ¢alistiklar bilgisi ¢esitli kaynaklarda yer almaktadir.>’

5. Sonuc¢

Titus Burckhardt ve Gelenekselci Ekol’iin birgok temsilcisi Islam sanati ve
Hiristiyan sanatlarinin ruhsal nitelik ve sanat {isliibu agisindan oldukga ayr1
oldugu goriisiindedir. Bunun sebebi olarak Isa Mesih’e vurgu yapan Hi-
ristiyan teolojisinin bir 6gretici sanata ihtiyaci oldugundan figiiratif sanati
oncelemesi; Islam sanatmin ise renk, sekil, icerik gibi gorsel ve fiziksel
unsurlarin kullaniminda dogrudan bir ifade bi¢imi yerine dolayli anlati-
m1 yahut tesbihi 6n plana ¢ikarmasi goriilmektedir.”® Bu ve benzeri go-
riislerden hareketle Hiristiyan ve Islam sanatinin karsilastirmali olarak ele
alindig1 calismalarin gogunda estetik anlatim ve gorsel sanat bakimindan
bu iki dine ait sanat eserlerinin farkliligi vurgulanmaktadir.® Oysa calis-
mamizda ele alinan hayvan tasvirli ¢ini panodan hareketle Mescid-i Sah
ve Beytiillahim Kilisesi basta olmak {izere Culfa kiliselerinin, genellikle
savunulagelen Dogu — Bat1 sanat1 farklilagmasinda bir istisna durumunda
olduklarini sdylemek miimkiindiir.

Diger Islam sehirlerindeki kiliselerden farkli olarak Culfa’daki kiliseler,
mimaride sivri kemer, sogan kubbe, tugla malzeme; slislemede ¢ini form-
lar1 ve rimi motifinin kullanimiyla Islam sanatina 6zgii unsurlarla dekore
edilmistir.®* Ermeni kiliselerindeki kalem isi rimi (islimi) motiflerinin yani
sira ¢inilerdeki minyatiir repertuarina benzer manzaralar Safevi etkisini
gozler 6niine sermektedir. Bu ¢iniler, Ermenice kitabeleri ve kimi kiliseler-

7 Davari ve Hatam, “Safevi Doneminde Avrupa Tarzi Duvar Resimleri...”, 130; Olyaei,
“17. Yiizy1l’da Avrupa Gorsel Sanat Eserlerinin Iran’m Geleneksel Resmine Etkisi”,
225.

% Khakpour ve Kateb, “A Comparative Study...”, 58.

Sanaz Bavaghar ve Abolghasem Dadvar, “A Comparative Study of the Altar Design
Content of the Jame Mosque and the Vank Church of Isfahan”, International Journal
of Applied Arts Studies 2, no. 2 (2017): 66, Son Erigim: 5 Nisan 2019, http://ijapas.org/
index.php/ijapas/article/view/112/18.

¢ Holakooei, “Technological study of the seventeenth...”, 17.
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de desenlere ilave edilen melek figiirleri disinda Hiristiyanlig1 ¢agristiran
unsurlar tasimamaktadir.

Mimari unsurlar ve malzemenin yani sira bolgedeki kiliselerde Islam sa-
natina 6zgii motif ve desenlerin kullanimi, Safevi etkisini agikca pekisti-
ren bir mahiyettedir. Ancak Culfa kiliselerinde Islam sanati tesirinin yan
sira duvar resimlerinde X VII. ylizy1l Avrupa resim sanatinin etkisi de géz
ardi edilmemelidir.®' iki ayri iisliibun bu denli harmanlanmasi ve Apostolik
Ermenilerin ikonoklast olmasalar da kendi cografyalarinda daha sade bir
dekoru tercih etmeleri, s6z konusu kiliseleri 6zgiin ve aligilmamis yapmak-
tadr.®

Buradan hareketle Isfahan 6zelinde Safevi ve Ermeni sanati arasindaki et-
kilesimin karsilikli oldugunu ileri siirmek yanlis olamayacaktir. Zira kili-
selerde Bati etkisiyle kendini gosteren, Eski ve Yeni Ahit sahnelerinin ¢ok
bliylik boyutlarda resmedilmesi, Safevi doneminde ve sonraki hanedanlik-
larda saray ve konut mimarisinde islam ve Fars edebiyatindan sahnelerin
resmedilmesi seklinde ortaya ¢ikmustir. Bu uygulama Islam oncesi Fars
mimarisinde mitolojik kahramanlarin ve hiikiimdarlarin hayatlarindan
sahnelerin kabartma suretiyle tasa islenmesi seklinde mevcuttur. Bununla
birlikte Culfa’daki kiliselerin etkisiyle mimaride bu tiir tasvirlerin yeniden
popiilerlik kazandig1 sdylenebilir. Zira Hest Behest ve Cehel Siitun saray-
larinda sahlarin yabanci elgilerle goriisme sahnelerinin dev boyutlarda tas-
vir edilmesi, Zend ve Kagar hanedanliklart donemlerinde ise kale ve saray
mimarisinde Fars mitolojisinden 6rneklerin iglenmesi yine bahsi gecen et-
kilesimin bir neticesi olarak goriilmektedir.®

Dénemin Islam ve Hiristiyan mimarisi eserleri, yap1 diizeni ve siisleme
ozellikleri bakimindan bir ekip ¢alismasi oldugu izlenimi uyandirmaktadir.
Hiristiyan ustalarla Miisliiman ustalarin birlikte ¢alismis olduklar diisiinii-
lebilir. Nitekim Isfahan’daki saray nakkashanesinde farkli din ve milletten
sanatkarlarin ¢alistig1 bilinmektedir.*
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Robert Hillenbrand, Iran’daki Ermeni mimarhig1 ve ¢ini drneklerinin agik-
ca Hiristiyanliga ait ikonografik mesajlar vermesine mukabil iislip olarak
Iran tarzim biiyiik bir serbestlikle kullanmasini, Safevi Devleti’nin dini to-
leransinin bir kanit1 olarak kabul etmektedir.®® Netice itibariyle sanat eser-
leri ve siislemeler, Ermenilerin Safevi doneminde kentin dokusuna uyum
sagladiklarini ortaya koymaktadir. Ayrica her iki yapi tiiriinde de karsimiza
c¢ikan ¢ini panolarin, din ve inang farkliliklarina ragmen kiiltiirel biitiinles-
meyi ve dayanismay1 gosterdikleri yadsinamaz bir gergektir.*
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