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DiJITAL CAGDA KOMPOZIT PORTRELER"
THE COMPOSITE PORTRAITS IN DIGITAL AGE
Elif Aval

Oz

Yaklagik elli yildir dijital teknolojilerin sanat ortamina midahalesi ile sanatginin kendisi, izleyici, malzeme,
ortam ve anlayislar déniismekte, sinirlar ortadan kalkmakta ve bu siregte portre sanati da yeniden
¢6zlimlenmektedir. Tarihin her déneminde oldugu gibi, bugiin de portreler, dijital kimlikleri ve yeniden
tanimlanan bedenleri ile bireylerin ve deneyimlerin 6yklsinu aktarmaya devam etmektedir. Dijital
teknolojiler, insan yuziinln bir yansimasi olarak portrelerin tretim ve tiketimine iliskin bircok olasilik
sunmaktadir. Cok sayida goriintiden tek bir imaj tretimi baglaminda kompozit portreler, bircok farkli
kimligin ve gercekligin bir arada sunuldugu sanal varoluslar olarak 6limsizlige kavusmaktadir. Bu
calismada literatlir tarama modeli kullanilarak, Nancy Burson, Orlan ve Eva-Franco Mattes ciftinin dijital

kompozit portrelerine iliskin yazili ve g¢evrimigi kaynaklar, dijital ¢agda portrenin doénisimini
yorumlamak Uzere incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Sanat, Dijital Portre, Kompozit Portre.

Abstract

Through the interventions of digital technologies in the art environment for almost fifty years, the artist
him/herself, the audience, the materials, the environment and the insights are transformed, the
boundaries disappear and the portraiture is also resolved again in this process. As in every period of
history, today portraits continue to convey the story of individuals with their digital identities and
redefined bodies, and their experiences. Digital technologies offer many possibilities for the production
and consumption of portraits as a reflection of the human face. Composite portraits are immortalized as
virtual beings in which many different identities and realities are presented together in the context of a
single image production from multiple images. In this study, which was conducted within the literature
review, written and online sources related to the digital composite portraits of Nancy Burson, Orlan and
Eva-Franco Mattes’ were examined in order to interpret the transformation of the portrait in the digital
age.
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1. Dijital Cagin Uretim ve Tiiketim iliskilerinde Portre

Akademik bir makaleye baslarken, 6zellikle de calisma alani sanat oldugunda, kati
sozliik tanimlari vermekten ¢ogu zaman kaginmak gerektigi distinllebilir. Ancak sanatin iginde
dijitali ve portreyi konu edinen bu makalede kasten sozliik tanimlarindan baslanan tersine bir
yol izlenerek “dijital kompozit portre” kavrami, degisim ve doniisimiine devam eden bir olgu
olarak ele alinacaktir. Gorsel sanatlar igindeki en eski ifade bigimlerinden biri olan portre, Tirk
Dil Kurumu Giincel Tirkge sozliikte bir kimsenin yagliboya, suluboya, karakalem vb. bir yolla
yapilmis resmi olarak, edebiyatta ise bir kimsenin, bir seyin s6zlii veya yazili tasviri ifadesi ile
tanimlanmaktadir. Sozliklerde portre sanatinin genellikle teknik agirlikhi bir yaklasimla
tanimlandigi gorilebilir; hangi malzeme ile plastik sanatlarin hangi alaninda dretildiginden
bagimsiz olarak bir portre icin, “gercek ya da dissel bir kisinin bireysel 0Ozelliklerinin
betimlenmesi” ifadesi, anlami biraz daha genisletmekte ancak yine de eksik yonleri kalmaktadir
(iskender, 1997:1504). Kelimenin edebiyattaki kullanimindan da yola ¢ikilarak gercek ya da
diissel bir kisinin, yerin, olayin, durumun gérsel tasviri tanimina ulasilabilir. Metin icinde zaman
zaman birbirinin yerine kullanilan portre ve suret kelimeleri ile gogunlukla kisinin gorsel tasviri
olarak ylizi kastedilmekle beraber, deginilecek drneklerin kisi tasvirinden ¢ok daha fazlasini
ortaya koydugunu belirtmek de yerinde olacaktir. Bu durum, ¢alisma kapsaminda portre
kelimesinin oniline eklenen dijital sifati ile kompozit kavraminin da ele alinmasini
gerektirmektedir. Yine sifat olarak kullanilan ve karma, degisik tarzlari bir arada tasiyan (TDK)
anlamlarina gelen kompozit kelimesi, bu makalede ele alinacak portrelerdeki melez kimlikleri ve
melez gerceklikleri acgiklayabilecek gilincel bir terimdir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren birden
fazla fotografin bir araya getirilerek yeni fotograflar olusturuldugu bilinmektedir (Sezer, 2014).
Dijital kompozit portreler kapsaminda yalnizca fotografik goriintt Gretiminde bir teknik olarak
kompozitlestirme islemi degil, aksine bircok farkh dijital teknigin, kavramin, imajin, glindelik ve
sanatsal deneyimin, gerceklik olgusunun karma bir yapi hale getirildigi bir kompozitlestirmeden

soz edilmektedir.

Malzeme ya da teknigin 6zellikle ayri tutulmasinin nedeni ise, 6nline dijital kelimesini
sifat olarak ekledigimiz bircok baslikta oldugu gibi, degisim ve donisiimiin yalnizca teknolojik

gelismelerden etkilenen malzeme, arag, teknik ya da ortam ile agiklanmasinin bir kisir déngi
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riski tasimasindan kaynaklanmaktadir. Cizim ya da boyama gibi daha geleneksel tekniklerle
Uretilen ve galeri ya da mize duvarlarinda asili tuvallerden izleyicilerine bakan suretler, 6nce
fotograf ile alblimlerden, sonrasinda sinema ve video ile beyaz perdeden ya da cesitli
ekranlardan izleyicilerine bakmaya devam etmektedir. Bugiin gelinen noktada dijital
teknolojiler insan yizine iliskin imajlari gesitlendirmenin birgok farkli yolunu sunarken,
portrenin (retimini de sanat¢inin hakimiyetinden almaktadir. Ozellikle sosyal paylasim
sitelerinde glinlik hayatin iginden firlayan suret topluluklarini, kullanicilarini izleyen, hem
Ureten/uretilen hem de ayni anda tuketen/tiketilen imajlara donustirmektedir. Sanatginin
oldugu kadar portresi yapilan/kaydedilen/sunulan kisilerin de gorsel hakimiyeti yikilmistir. Bu
ylzden insan yiziniln bir yansimasi olarak imaj tiretiminde gézlenen malzeme, ortam ve teknik
degisimlerin yani sira insanin kendini nasil gérdigi, kendisi ve diger insanlarla iliskilerini nasil

anlamlandirdigi Gizerine diisiince ve algilama bicimlerinin de donistiigl géz ardi edilmemelidir.

2. Gergekligin Farkh Katmanlarindaki Suretler

Portreler konusur; bazen sessizce, bazen de ¢iglk atarak, bu yiizden onlari dinlemek ve
anlamak zaman gerektiren bir 6grenmedir. Karsimizdakini bize tanitan ilk karakteristigi yazudur;
kisi 6nce yuzinin fiziksel 6zellikleri ile sonra kendisi hakkinda daha fazla bilgi veren mimikleri,
konusmasi, sesi, kullandig dil ve dusinceleri ile kimligi hakkinda fikir verir. Bu ylizden portre,
tarih boyunca kimlige dair bir belge niteliginde gorsellestirilmistir (Leppert, 2009). Daha da
o6nemlisi portre, kendisini yaratan(lar) ve ele aldigi konu(lar) hakkinda konusur. Misirli fayyum
portre ressami, ¢izdigi zengin soylularin 6limden sonraki yasamlarini garantilemistir. Avrupal
ressamlar ise hem kendilerinin hem de 6limsuzliiklerini sagladiklari modellerinin statilerindeki

kirilmalari da belgelemistir:

Ronesans doneminde, yeni gelisen bir resim tird olan portre, sinifsal kimliklerin ifade aracina
doéniusmustir. Sanatgilar, isverenlerini betimlerken, bu portrelerin yansittigi kimlikler,
Rénesans toplumunun ikilemini géstermektedir. iktidari ellerinde tutan soylular ve st diizey
din adamlarinin portreleri, mevcut toplumsal yapiyi ve bu yapinin gelistirdigi kimlikleri
onaylama gorevini yerine getirirken, burjuvalarin portreleri, bu yapiya baskaldiran yeni bir
sinifsal kimligi haber vermektedir. Ronesans déneminin toplumsal yapisinda kabul géren Direr
gibi sanatcilar da bireysel kimliklerini kendi portrelerini yaparak disa vurmuslardir (Papila,
2007:180-181).

19. ylzyilin ortasindan itibaren gelisen fotograf teknolojisi ile portrelere yeni bir

gerceklik duygusu eklenmis ve bireyin imaji yakalanarak korunabilmistir. Bu gerceklik etkisi cok
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gecmeden, bireylerin ve toplumlarin belgelenmesi, analizi ve kategorizasyonu baglaminda
birokratlar, bilim insanlari ve kriminologlar tarafindan benimsenmistir (Cleland, 2008). Ozellikle
cinayet ve kayip vakalarinda yaygin olarak kullanilan morphing tekniginin gelisiminde sanatgl
Nancy Burson’un dnemli katkilari bulunmaktadir (Paul, 2008:29). 1980’lerin basinda gelistirdigi
karmasik bilgisayar programlari ile insan vyizlerini donistliren Burson’un en ({nld
calismalarindan biri, 1979’da 6 yasindayken Manhattan’da kaybolan Etan Patz’'in, yillar sonra
nasil gorinebilecegini ortaya ¢ikarmak icin ylzinin yaslandirilmasini kapsayan c¢alismasidir
(Gorsel 1). Bu calisma kayip ¢ocugu geri getirmemisse de FBI'iIn o yazilimi baska kayip ¢ocuk

vakalarinda kullanmasini saglamistir (Heartney, 2008:187).

; Gany
Gorsel 1. Nancy Burson, Etan Patz Update (Age 6 to Age 13), 1984, Kompozit Gums Baski, 11 x 14 ing.

Tarihte 17 yil geri gittigimizde Charles A. Csuri'nin de, Aging Process (1967) adli
calismasinda yaslanma siirecini ele aldigini gorebiliriz (Gorsel 2). Csuri, 1960’li yillarin basinda
bilgisayar teknolojisini sanatsal baglamda degerlendirmeye basladiginda, bu yeni ortamin
sunabilecegi yaratici olasiliklari kesfetmek Gzere genellikle portre kullanmayi tercih etmistir.
Dijital portrelerin ilk 6rneklerini yaratan Csuri’'nin calismalarinda formlar ve yizler, bazen
tarihsel referanslara dayanir, bazen de sakalli bir adami ya da bir kadinin yaslanma siirecini

gosteren hayali temsillerdir (Glowski, 2006; Aceti, 2011).
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Gorsel 2. Charles A. Csuri, Aging Process, 1967, Kagit Gzerine miirekkep, IBM 7094 ve cizici, 38 x 94 cm.

Ressam, arastirmaci ve egitimci kimlikleriyle Csuri, erken tarihli calismalarinda bilgisayar
teknolojisinin olanaklari ile sanatini nasil daha ileri tasiyabilecegini rastlantisallik, belirsizlik ve
sonsuz olasiliklar Gzerinden arastirirken (Aceti, 2011), Burson ise idealize edilmis guzellik, irk,
cinsiyet gibi konulara yogunlasmistir. Burson, 1982 tarihli First and Second Beauty Composites
adli calismasinda kadin film yildizlarinin yizlerini her birinde 5 aktristin yizi bulunan iki seri
halinde harmanlamistir. Bu yolla toplumsal ve kiiltirel olarak belirlenen ideal gizellik
Olcltlerinin yani sira bireysel ozellikler, estetik anlayisi, kimlik temsilleri gibi konular da
sorgulamistir (Paul, 2008:29). Bu kompozit portrelerle, idealize bir fiziksel kusursuzluk
yakalamanin tersine, genelleyici ve hatta korkutucu bir goérinime varilmistir (Heartney,
2008:187). Morphing teknigi ile iki ya da daha fazla fotografin birlestirilerek kompozit hale
getirilmesi gibi, teknik ve estetigin kompozitlestiriimesi de sanat¢inin belirgin 6zelliklerindendir.
1980'li yillarin hakim gizellik anlayisini yapi sékiime ugratan sanatci, gilizellikten bozulmaya
yonelmis, boylece zitliklari bir arada kullandigi farkh serilerinde insanlarin i¢ micadelelerini ve

kendilerini kabullenislerini de yakalamistir (Shanken, 2012:87).

Burson, ayni teknik ve anlayis ile 1982 tarihli Androgyny adl g¢alismasinda erkeklerle
kadinlar arasindaki farkhlik algisini sorgulamak amaciyla 6 erkek ve 6 kadinin gérintilerinden
olusan androjen portreler elde etmistir (Shanken, 2012:87). 1983 tarihli Big Brother adh
calismasinda ise politik farkhliklarinin Otesinde, davranis ve karakterlerindeki benzerlikleri
yorumladigi Hitler, Mussolini, Humeyni, Stalin ve Mao’nun yuzlerini bir diktator portresi

olusturmak tizere bir araya getirmistir (Heartney, 2008:187; Contemporary Art, 2011). Burson,
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son olarak 2015-2018 vyillari arasinda Urettigi Trump Images baslkli serisi ile (Gorsel 3)
insanlarin daha 6nce géremediklerini gdstermenin bir yolu olarak farkh portreleri hem bigimsel

hem de elestirel anlamda birlestirmeye (Burson, 2018) devam etmektedir.

Gorsel 3. Nancy Burson, Trump Images Serisi, Time dergisi kapagi (19 Temmuz 2018), 2018.

Trump Images serisinde, iki liderin gorintlsiniin birlestirildigi kompozit imaj,
okuyuculara tek bir ylzi paylasacak kadar birbirine bagl iki kisinin goriintlsini sunmaktadir
(Quaid, 2018). Bu imaj, iki tlke arasindaki anlasmazhk iddialari ve Rusya'nin 2016 baskanhk
secimlerindeki etkisi arasindaki ¢atismayi temsil etmektedir. Morphing teknigi ile GIF dosyasi
halinde ve Trumputin ismiyle sunulan, iki liderin sirekli birbirine donlsttigl imaj, Trump’in s6zi
edilen iki durum arasinda ayrim yapamadigi ya da bu ayrimi yapmaya isteksiz oldugu seklinde

yorumlanmaktadir (Burson, 2018).

Orlan da kimligin cogullugu ile oynamis, feminist bir bakis acisiyla yerlesik glizellik
anlayisina karsi ¢cikmis ve bunu yaparken son teknolojik gelismelerden yararlanmistir. Sanatginin
1998-2014 vyillari arasinda gergeklestirdigi Self-Hybridization serisi, farkli kilttrlerin glzellik
algisindan yola cikilarak Gretilen dijital melez portrelerden olusmaktadir. Self-Hybridization
serisi 4 baslikta incelenebilir;

e 1998 Pre-Columbian (Kolomb Oncesi)

e 2000-2003 African (Afrikal)

e 2005-2008 American-Indian (Amerikali Yerli)
® 2014 Beijing Opera (Pekin Operasi)

Bu sanal seri, Orlan’in cerrahi operasyonlar ile gerceklestirebileceginden ¢ok daha
karmasik bir melezlesme saglamaktadir (Cala-Lesina, 2011:177). Yasamin devamliligini saglayan

Uremenin 6zl olarak melezlesme, iki varligin birleserek tglincii bir bagimsiz varligin olusumunu
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saglamasi baglaminda ilerici ve Gtopiktir (Cala-Lesina, 2011:180). Melezlestirme ise tanimlanmis
bir alan degil bir slirectir, bir gecis bicimi ya da bir hareket pratigidir (Veneciano ve Garelick,
2010:36). Antik medeniyetlerin mitoslarindan, orta ¢ag yazmalarina, Max Ernst’lin kolajlarindan
Orlan’in performanslarina melez yaratiklarin gekici varligi bahsedilen Gtopik ve gegisken
dogalarina baglanabilir. Burson’un farkli portreleri bir araya getirerek benzerlikler ve karsitliklar
Uzerine disundirmesi gibi, Orlan da farkli kiltlrlerin gorintileri ile farkli zamanlan tek bir
gorintide birlestirmektedir. Her bakista gecmise ve bugline, burada ve orada olana ait unsurlar
tekrar yapilandiriimakta ve bu nedenle dinamik imajlar ortaya konulmaktadir. Orlan, kendi
ylzinin fotograflarini farkli medeniyetlerin yerlesik unsurlari ile birlestirerek, kiltlrin ve
gercekligin sinirlarini degistirmekte, sanal bir gerceklik sunmaktadir. Donna Haraway’in siborg
politikasinin bir 6rnegi olan Orlan, cagdas kavramlar olarak daginik kimlikleri 6zetleyen, gec
kapitalist toplumun ve bilgi ¢caginin Grind, kurgusal, postmodernist bir yaratiktir (Cala-Lesina,

2011:180).

Self-Hybridization serisinin fotograflari Orlan tarafindan Paris’te tasarlanmis,
Montreal’deki tasarimcisina modifikasyon talimatlariyla birlikte gonderilmis ve e-posta
Uzerinden gergeklestirilen yazismalar yoluyla gerekli degisiklikler yapilarak tamamlanmistir.
Serideki imajlarda iki farkli gortintii ve iki farkli kimlik birleserek her ikisinin toplamindan daha
fazlasi olan bir tglnct kimlik Gretilmektedir (Veneciano ve Garelick, 2010:93). Unutulmamasi
gereken, slrecte dordincii bir kimlik olarak g¢alisan tasarimcinin varligidir; her ne kadar
sanatcinin talimatlari ile ¢alissa da tasarimcinin kimliginin ve hayal glicinin ne kadarinin
serideki portrelere yansidigini dlgmek giictiir. Onemli olan bu sanal gergeklik icinde birbirinden
ayri parcgalarin birlikte var olabilmesidir. Kendisini primitivizm ve siber kiltlir baglaminda,
melezlik kavraminda konumlandiran Orlan, birlestirdigi belirli kiltir ve geleneklere ait
sanallastirilmis parcalar yoluyla “Oteki” ile “Sahiplenilen” arasindaki farki kaldirdig
iddiasindadir (Cala-Lesina, 2011:177). 1998 tarihli Pre-Columbian (Kolomb-6ncesi) isimli ilk
seride (Gorsel 4a) Orlan, ylizini Maya, Aztek ve Olmek gibi uygarliklara ait heykeller, maskeler

ve dinsel deformasyonlar ile birlestirmistir (Cala-Lesina, 2011:178).
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(a) (b)
Gorsel 4. Orlan, Self-Hybridization Serisinden portreler, 1998-2008.

Kolomb 6ncesi heykellerin tas ylzlerini, Batili yiiz hatlariyla bir araya getiren Orlan,
grotesk ile giizel arasindaki ayrimin kayboldugu bir melezlestirme ile (Holmes a Court Gallery,
2012), yuzlerce yil oOncesinin belirleyici gizellik unsurlarini teknoloji araciligiyla bugiline
tasimistir. Farkli kilturlerin farkli gizellik anlayislari bireylerin kimlik algisini da etkilemektedir.
Neyin gilizel oldugu ve neyin olmadigl sorusunun belirsizlesen alaninda olusturulan 2000-2003
tarihli African (Afrikali) isimli ikinci serideki (Gorsel 4b) dijital kompozit portreler, toplum(lar)a
gizel olarak neyin dayatildigi ve birey(ler)in neyi giizel olarak segip kabul ettigi konusundaki
sorgulamalarimiza katkida bulunabilir. Sanatgi bu seride etnografik fotograflardan ve kabile

maskelerinden esinlenmistir (Cala-Lesina, 2011:178; Michel Rein Gallery, 2008).

Orlan, 2005-2008 tarihli American Indian (Amerikah Yerli) serisinde (Gorsel 4c) ise kendi
portrelerini 19. ylizyilin sonlarinda Amerikan yerlilerini resimleyen George Catlin’in portreleri ile
melezlemistir. Melezlik, goéclin ve yerinden olmanin, somirgecilik donemindeki etkileriyle
baglantilidir (Cala-Lesina, 2011:180). Amerika ve Amerikan sanatini animsatacak sekilde
cinsiyetleri, kalturleri, donemleri ve sanatsal pratikleri melezlestiren Orlan, sémiirgeci mi, yoksa
sémiirge mi? sorusunu akla getirmektedir. Bu seri, teknik olarak dijital rétuslar ile fotografik
resimlemenin mimkiin olabilecegini gostermektedir (Michel Rein Gallery, 2008). icerik
acisindan ise Orlan, kompozit portrelerinin, sémirgeci otoriteye karsi bir sdylem icinden

okunmasi gerektigini belirtmektedir (Veneciano ve Garelick, 2010:23). Ancak, Cala-Lesina
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(2011:182), bu seride iki temel problematik olabilecegine dikkat ceker. ilki, Orlan’in referans
olarak kullandigi portrelerdeki kultlirel belirleyicilerin ve anlamlarinin tahrip edilmesiyle
yerlilerin maruz birakildiklarina benzer bir durumun ortaya ¢ikmasidir. Orlan’in kompozit
portreleri, portrelerin kiiresel dolasimi ve tanitimi ile referans resimlerdeki gercek kisilerin, bir
zamanlar Londra ve Paris’de soylular icin geleneksel dans gosterilerine cikarildigi géz dnline
alinarak degerlendirilse, tim susli ifadelerin altinda asil problemin halen strdigi sonucuna
ulasilabilir. ikincisi ise, bu seride sanatcinin kadin kimligini erkek portreleri altinda yok etmesi,
Amerikan yerlilerinin oldugu gibi, kadinin da otekilestirilmesi anlamina gelebileceginden bu

dijital kompozit imajlarin, sanatc¢inin feminist durusu ile celismesidir.

2014 yilinda gergeklestirdigi Beijing Opera (Gorsel 5) serisinde ise Orlan, Japon
tiyatrosunun N6 maskelerinden esinlenmistir. Bu maskeler, dogrudan oyuncularin yiziine
boyanarak, duygu ve dislincelerini yizlerine yansitabilmeleri saglanmaktadir (Augment, 2014).
Tiyatroda oyuncular daha agizlarini agmadan ylzlerindeki maske ile izleyicilerle konusmaya
baslar. Orlan’in portrelerinde de sanat¢i daha niyetini belli etmeden renkler ve formlar
konusmaya baslamaktadir. Maskeler bir yandan yiziini gizlemekte ama sanatg¢inin alnindaki iki

kicuk boynuz kimligini derhal agiga ¢cikarmaktadir (Pernet, 2014).

(b)
Gorsel 5. Orlan, Beijing Opera Self-Hybridation serisinden portreler, 2014.

Orlan’in asil niyeti, kendi deyimiyle maskelerle yaptig hokkabazligi, seyirciyi de isin
icine katarak sergilemektir. Galeri duvarina asili portreler yalnizca maskelerin ardinda bir
gorunip bir kaybolan yizlerden ibaret degildir. Bu portreler, Artirilmis Gergeklik (AR) teknolojisi

ile cahismaktadir. Katihmcilarin yapmasi gereken, Apple Store’dan Augmente adl uygulamayi
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indirmek, oniinde durdugu portreyi taratmak ve Orlan’in sergiledigi performansi iPad, iPhone
ya da android telefonlarindan izlemektir (Gorsel 6). Béylece Orlan, daha 6nceki serilerinde
olusturdugu sanal kimligine bir yenisini daha eklemekte ve maskeli portresinden firlayip gercek

diinyada viicut bulan sanal bir beden haline gelmektedir.

Gorsel 6. Orlan, Masques, Opéra de Pékin, Facing Designs & Réalité augmentée 2014, video gorintisi.

AR gibi Sanal gergeklik (VR) teknolojisi de sanatgilarin yeni olasiliklar kesfetmesine firsat
tanimaktadir. Biri gercek diinyadaki varliklarin yanina sanal varoluslari getiren, digeri ise cesitli
aparatlar yoluyla gercek kisileri sanal ortama goétiren bu iki farkli ortami kullanan eserler, giin
gectikce sanat diinyasinda kendilerine daha fazla yer bulmaktadir. Bu iki gergeklik ile karistirilan
bir diger ortam ise Second Life (SL)'dir. SL, ¢cogu zaman bir oyun olarak adlandirilsa da
yaraticilarinin Ozellikle vurguladigi gibi aslinda sanal bir diinyadir. Gergek kisiler sanal bir
diinyaya dahil olurlar ancak VR ile arasindaki teknik fark baslik, gozlik gibi aparatlara gerek
duyulmamasidir. Bilgisayari ve interneti olan, SL programini bilgisayarina yikleyen ve bir avatar

olusturan herkes bu diinyada yasamaya baslayabilir.

Yeni bir 6z-temsil bicimi olarak avatarlar, sanatsal deneyim icin verimli bir zemin
olmaktadir. SL avatarlari, gercek kisilerin bu diinyaya baglanmak icin olusturduklari ve
kullandiklari  alternatif karakterlerdir. Avatarin her tirli 6zelligi istenildigi zaman
degistirilebilecek sekilde kullanicisi tarafindan belirlenebilir. 2006 yilindan itibaren SL diinyasini
deneyimleyen Eva ve Franco Mattes cifti, sanal diinyada gorintileyerek tuval Uzerine yliksek
kaliteli dijital baskilar halinde sergiledikleri avatar portreleri yaratmislardir (Paul, 2008:239-

241). Eva ve Franco Mattes, 2007 yilinda dncelikle SL ortaminda Ars Virtua adli galeride (Gorsel
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7), ardindan Columbia Universitesi, Italian Academy ve New York’da Postmasters Galeri’de
gercek mekanlarda (Gorsel 8) bir seri portreden olusan 13 Most Beautiful Avatars adli
sergilerini agmuglardir. Seri, simile edilmis bir dinyada alternatif kompozit kimlikler

yaratilmasina izin veren teknolojik gelismelere dayanmaktadir.

Gorsel 8. Eva ve Franco Méttes, 13 Most Beautiful Avatars, Sergi Goriintiisti, Postmasters Gallery, NY, 2007.

Eva ve Franco Mattes, Andy Warhol’un yakin ¢evresindeki yildizlari konu edindigi 1964
tarihli 13 Most Beautiful Woman ve 13 Most Beautiful Boys adli galismalarina dogrudan
gonderme yapmakta fakat Warhol'un aksine hi¢ tanimadiklari kisileri yildiz haline
getirmektedir. Sanatgilarin 13 En Glzel Avatari, Second Life'in gorsel olarak en dinamik ve en
popdiler yildizlarini yakalamistir (Postmasters Gallery, 2007). Béylece portre serisi, Gnlii olmanin
siradanhgini ve insan arzularini iki boyutlu avatar gorintilerine aktarmaktadir (Shindler, 2010).

Sergide avatarlarin gorselleri kullanildigindan kendine mal etme anlamina gelen
temelliik (appropriation) s6z konusudur. Eva ve Franco Mattes, baskalarinin yarattigi avatarlari,

bir baska ifadeyle baskalarinin otoportrelerini alip kullandiklari streci yeniden-temellik (re-
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appropriation) olarak tanimlamaktadir (Dinnen, 2012). Calismalarini portreler degil,
otoportrelerin resimleri olarak nitelendiren Mattes cifti orijinallik iddiasinda da degildir ¢tinki
yalnizca sanat degil, neredeyse bu diinyadaki her sey daha 6nce ortaya ¢ikan baska bir seyin

karisimi ya da yeniden Uretimidir.

Mattes cifti, SL gibi sanal diinyalarda ve video oyunlarinda, bedeni olmayan beyinlerle
ugrasildigindan bahsetmektedir; bir insanin, yas, cilt, ses, kiyafet gibi belirleyici 6zelliklerinden
olusan “gercek” imajini géremediginiz bir diinyada, onu yargilamak i¢in geriye kalan yalnizca
beynimizin Uretebilecekleridir (Shindler, 2010). Sergi, disinsel altyapisi baglaminda bir bitin
olarak, baskalarina ait otoportrelerin kompozit bir portresidir. Gergek vyizleri, imajlari
gorinmeyen kullanicilara ait avatarlarin isleyisine son derece uygun bir kavram olarak yeniden-
temelliik, gercek ve sanal kimlik sorunsalini akla getirmektedir. ister sanal ortamda ister gercek
mekanda sergiyi gezen izleyicilerden hicbiri otoportrenin portresi olarak sunulan bu imajlarin
arkasindaki gercek kimlikleri bilemeyecektir. Mattes ciftinin cizdigi cerceve ile, imajlarla
karsilasan izleyiciler, hicbir zaman bu avatarlarin arkasindaki kullanicilarin, avatarlari ne 6lglide
kendi portreleri olarak gordiklerini de bilemeyecektir (Dinnen, 2012). Bu imajlarin, izleyicinin
karsilastigl avatarlarin mi, avatarlarin arkasindaki kisilerin mi, Mattes ciftinin segimlerinin mi,
yoksa SL diinyasinin kodlarini yazan programcilarin gorintiisiini mi sundugu sorunsal zihin
acici bir soru yumagi olarak karsimizda beklemektedir. Cala-Leina (2011:180-181)’in de belirttigi
gibi dijital cagda gergek ve sanal, beden ve makine arasindaki sinirlar kaybolarak ti¢linci hatta
dordiincli alanlar agilmistir. Bu alanlarda kendilerine yer edinen sanal varoluslar, gercek ve

sanal dlinyalarin parcaciklarindan olusmalarina ragmen her ikisine de tam olarak ait degildirler.

Avatar portreleri, parlak renkleri, yapay isiklandirmalari, genis ve diz alanlari,
gercekistl perspektifleri ile SL dinyasinin karakteristik estetik anlayisini yansitmaktadir.
Kullanilan teknolojinin goéreceli yeniligine ragmen avatarlar, portrenin gecmis evrelerinde de
gecerli olan, goruntindn kiltirel ve psikolojik baglami, ylksek sanat ve alt kiltir arasindaki,
geleneksel ve cagdas sanat formlari arasindaki ya da sanat ve yasam arasindaki iliskileri konu
edinmektedir (Postmasters Gallery, 2007). Dijital ortamin dogasi geregi bu otoportrelerde bir

“benzerlik” dikkati cekmektedir (Gorsel 9).
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(a) (b) (c)
Gorsel 9. Eva ve Franco Mattes, 13 Most Beautiful Avatars, 2006-2007.

S6z konusu benzerlik, dijitalizasyon isleminin bir sonucudur ve otoportreler
farkhliklarina ragmen birbiriyle benzesmektedir. Bu bakis agisiyla, kendilerini yaratan kisilerin
kimlikleri kadar, icinde bulunduklari dijital ortamin gorsellesmis hali olan bu portrelerin, SL
diinyasini programlayan yazilimcilarin otoportrelerini yansitiyor olabilme olasiliklari agirhk
kazanmaktadir. Yaratildiklari ortam icinde kompozit portreler haline donlisen bu imajlar,
manipilasyonlar ile kitlelere sunulan ve birbirine benzer yiizlerden ibaret hale gelen glinimiiz
guzellik algisina gdnderme yapmaktadir. Mattes ciftinin belirttigi gibi bu portreler, oldugunuz

kisiyi dedil olmak istedidiniz kisiyi agiga ¢cikarmaya niyetlenmektedir (Dinnen, 2012).

insanlarin olmak istedikleri kisileri en cok aciga cikardiklari yerin sosyal medya oldugu
soylenebilir. 2019 yilinda FaceApp gibi uygulamalar araciligiyla neredeyse herkesin deneyip
paylastigl, yaslandiriimis ya da cinsiyeti degistirilmis suretler, sosyal medyay! glinlerce mesgul
etmistir. Bu imajlar, aslinda Csuri ve Burson gibi sanatgilarin gelismesine katki sagladigi, Orlan
ve Mattes cifti gibi sanatcilarin yaygin olarak kullandigi teknikler ile gerceklestiriimekte ancak
sanatcilarin odaklandig vyas, irk, gizellik, deformasyon, cinsiyet gibi konularin higbirine
deginmeden, fikirsel anlamda bos ve eglence unsuru goérinti yiginlari halinde kirliligi
arttirmaktadir. Herhangi biri, dnce bilgisayari, telefonu ya da tableti ile kendi goriintiisiini alip,
sonra da Adobe Photoshop gibi yazilimlar araciligiyla dizenleyerek portresini olusturabilir,
saklayabilir ya da isterse paylasabilir. Snapchat gibi uygulamalar ile bilmeden de olsa sanal ve
artinlmis gergekliklere adim atabilir. Ancak tim bu sirecte arka planda isleyen karmasik

verilerin kimliklerimizin insasi ve ifsasinda 6nem ve tehlike barindirdigi gbz ardi edilmemelidir.
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Sanal ortamda her hareketimiz yeni bir varolus bicimlendirmektedir; anahtar kelimeleri
girdigimiz arama motorlari, kimlik ve kredi karti bilgilerimizi verdigimiz alisveris siteleri, sosyal
paylasim ortamlarindaki begeni ve yorumlarimiz, IP numaralarimiz dijital ortamda kimligimizi
ifsa ederken, yarattigimiz avatarlar yoluyla olusturdugumuz bilgi ve goruntiler yeni kimlikler
yaratmaktadir (Paul, 2008:165).

Paul (2008)’in de belirttigi gibi sanal ortamlardaki eylemlerimiz, dijital bilgi ve gorseller
yoluyla yeni kimlikler yaratmaktadir. Sanal yasam kavrami insanlara bircok varolus bicimini ayni
anda farkh ortamlarda, farkh bakis acilari ile saglayabilmektedir. Portre, bu bakis agilarindan
yalnizca birisidir. Bu makale kapsaminda ele alinan dijital kompozit portre 6rnekleri, ait
olduklari, genis dijital portre alaninin yalnizca bir parcasidir. Dijital portreleri biitlin yonleriyle
ele almak yerine bircok dijital portre 6rnegi ve yaraticilari, bu portrelere ve sanatcilarina
duslinsel olarak kaynaklik eden kavram ve olgularin da bir kismi 6telenerek, yalnizca dijital
yollarla deneyimlenen kompozit portreler ele alinmistir. Bu anlamda, (i¢ boyutlu modellemeler
yoluyla elde edilen gercekgi portreler, insan, makine ya da her ikisi olma durumu ve bu duruma
iliskin felsefi arayislar konuya bir sinirlama getirme amaciyla icerige dahil edilmemis, dijital
teknolojiler ile farkli gerceklik katmanlarinda olusan karma kimlikler, deneyimler ve sanatsal
duruslar baglaminda dijital portreler incelenmistir. Kompozit kavrami icinde ise 19. ylzyilin
sonlarina dayandirilan kompozit fotograflar degil, 6zelikle 1980'li yillarda hiz kazanan, teknik ve
estetik acidan da melez yapilariyla giinimizde 6rnekleri ¢cogalan dijital kompozit portreler ele

alinmistir.

Dijital c¢agda kompozit portreler, gercek zamanl, etiketlenebilir, depolanabilir,
paylasilabilir veri setlerine dontusmustur. Bu veriler like/dislike islemlerine maruz kalarak birey
Uzerinde hakimiyet kurabilir ve denetim saglayabilir. En dnemlisi de bu veriler bilingli ya da
bilingsiz olarak yaraticilari/kullanicilar tarafindan ya da sanal diinya korsanlari (hackerlar)
araciligiyla degistirilebilir ama asla silinmez. internet ortamina verilen her bilgi kirintisi gibi
portreler de temelleri olan sayisal kodlar ile 6limsizliige ulasmaktadir. Hangi dislnsel,
tarihsel, sosyolojik ya da psikolojik pencereden bakilirsa bakilsin, insanlarin suretlerini sunma
arzularinin tarihin hicbir doneminde olmadig kadar hizli bir ivmeyle devam edecegi inkar

edilemeyecek gibi gdriinmektedir.
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